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Pd6zna polskosc.

Formy narodowej tozsamosci po 1989 roku

Projekt poswiecony jest formom, jakie przybiera wspotczesna
polska tozsamos¢. Przestrzenia rozwazan nad pézng polsko-
scig jest wystawa, na ktora sktada sie ponad setka prac i pro-
jektow kilkudziesieciu wspotczesnych twércow sztuk wizual-
nych, kina i teatru. Zarysowane na wystawie watki opowiesci
0 poznej polskosci rozwijane beda w ramach towarzyszacego
jej programu dyskusji, wyktadow i projekgcji.
Do nazwania aktualnej kondycji narodowej tozsamosci
kuratorzy postuzyli sie wykutym przez artyste i eseiste
Tomasza Kozaka terminem pdzna polskosé. To polskos¢
poddana cisnieniu ptynnej, péznej nowoczesnosci, pol-
skos¢, ktora od 1989 roku konfrontuje sie z wielowymiaro-
wa rzeczywistoscia globalna, polskos$¢, ktora na wtasnej
skorze wyprobowuje rézne scenariusze modernizacji. To
takze polskosé¢, ktéra nie do konca miesci sie w starych
formach, wiec przymierza nowe, niepewna jednak, czy
bedzie w stanie wciaz rozpozna¢ w nich sama siebie.
Jak pisze Kozak, to polskos¢ galopujaca w zmierzchu ku
wtasnym granicom. Duch polski, z Heglowska sowg na
ramieniu, cwatuje na Gombrowiczowskim koniu, dzierzac
szable Kmicica. Ta emancypacyjna figura symbolizuje ped
ku nowej formie samowiedzy.
Kluczem do Poéznej polskosci uzytym w projekcie jest katego-
ria formy. Jakie ksztalty przybiera wspotczesnie doswiadcze-
nie polskosci? Jaka reprezentacje znajduje? Za jakimi obra-
zami, symbolami, figurami i narracjami si¢ kryje? Odpowiedzi
na te pytania kuratorzy szukali w réznych dziedzinach sztuki,
bo to artysci nadaja konkretna posta¢ zbiorowej wyobrazni,
réwniez narodowej. Zaprosilismy twoércow roznych pokolen.

Sa wsrdd nich klasycy wspotczesnosci, jak Krzysztof Wodiczko
czy Krzysztof Bednarski. Sa artysci, ktorzy jak Artur Zmijewski,
Pawet Althamer, Oskar Dawicki czy Wilhelm Sasnal po 1989
roku redefiniowali polska scene sztuki. Sa tez artysci, ktorzy
debiutowali w ostatnich latach, by wymieni¢ Honorate Martin,
Daniela Rycharskiego, Stacha Szumskiego czy Katarzyne Prze-
zwanska. Bedziemy wiec przygladac sie polskosci z bardzo
réznorodnych, indywidualnych perspektyw artystow; dzieki
temu zobaczymy wielowymiarowos¢ fenomenu narodowej
tozsamosci, ktory jest rozwazany jako kwestia polityczna, ale
réwniez egzystencjalna, osobista, mitologiczna, a nawet czy-
sto estetyczna.
Punktem wyjscia wystawy jest tworczo$¢ Stanistawa Szu-
kalskiego (1893—1987), niezwyktego rzezbiarza, malarza,
rysownika, projektanta i teoretyka, przywodcy Szczepu
Rogate Serce. Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci
w 1918 roku ten obdarzony wizjonerska sita wyobrazni
artysta podjat sie utopijnego zadania radykalnego prze-
projektowania narodowego imaginarium.Wobec nowe-
go otwarcia polskosci w latach 20. XX wieku Szukalski
stawiat pytanie o mozliwos$¢ stworzenia dla tozsamosci
narodowej zupetnie nowej formy. Powracamy do tego
pytania wspétczesnie, szukajac na nie odpowiedzi w kul-
turze wizualnej i praktykach artystow po kolejnym nowym
otwarciu, ktore przyniost rok 1989.
Twoérczos¢ Szukalskiego, ukazana we wspotczesnej inter-
pretacji Maurycego Gomulickiego i Jacka Staniszewskiego,
jest wprowadzeniem do narracji wystawy, w ktorej formy
polskosci, roznorodne, a nawet wykluczajace sie nawzajem,
wspotistnieja w przestrzeni wspétczesnej tozsamosci narodo-
wej. Szukalismy kluczowych figur, postaci, zdarzen i obrazéw,
ktore organizuja obecnie polska wyobraznie. Lech Watesa,
Jan Pawet II, powstanie warszawskie, katastrofa smolenska,



spor o mit Solidarnosci, spor o pamie¢ Holocaustu - to tylko
niektére weztowe punkty, ktore rozpoznalismy jako te, wokét
ktorych krystalizuje sie dyskurs narodowej tozsamosci — i kto-
re maja jednoczesnie moc animowania debaty. Sledzimy, jak
wspotczesna polska sztuka przezywa krytycznie dziedzictwo
nowoczesnosci i spuscizne romantyzmu. Interesowaty nas
dyskursy, ktore niosa ze soba obietnice nowego spojrzenia na
polsko$¢, wyjscia poza ustalone w przesztosci paradygmaty.
Takim dyskursem jest rewizja spojrzenia na polska tozsamosc¢,
ktora przynosi przepracowywanie dtugo wypieranego swia-
dectwa o chtopskich korzeniach naszego spoteczenstwa.
Takim dyskursem jest takze teoria postkolonialna, w $wietle
ktorej ciekawej reinterpretacji ulegaja takie podstawowe dla
polskiej sSwiadomosci narodowej pojecia, jak zabory, demokra-
cja, Kresy, czy wspotczesne wysitki zaadaptowania do lokal-
nych warunkéw zachodniego, liberalnego wzorca kulturowe-
go. Przygladamy sie takze wariantom polskosci niemozliwych,
polskos$ciom fantazmatycznym, tropikalnym, wyobrazonym;
podazajac tropem artystow, staramy sie dotrze¢ do granic
pojecia narodowej tozsamosci. Szczeg6lna uwage poswieci-
lismy postawom krytycznym, artystom, ktérzy zamiast repro-
dukowac istniejace formy narodowej tozsamosci, kwestionuja
je, sprawdzaja ich aktualnos¢ i wytrzymatos$é na cisnienie
wspotczesnosci, wchodza z polskoscia w dialog, a nawet spor,
zadaja polskosci pytania. Niektore z nich sa trudne, ale nie da
sie pozna¢ odpowiedzi, nie zadajac pytan.
Integralna czescia wystawy sa dwa eseje wizualne.
Pierwszy z nich, przygotowany przez filmoznawce, krytyka
i publicyste Jakuba Majmurka, podejmuje problematyke
poznej polskosci z perspektywy kina. Zrealizowana w for-
mie kinematograficznej instalacji opowies¢ podzielna jest
na sze$c¢ rozdziatow: nowy realizm kapitalistyczny, wyklu-
czenie, globalizm, korzenie, gender, przestrzen. Narracja

drugiego eseju, ktérego autorem jest teatrolog i kurator
Tomasz Plata, organizowana jest przez zestawienie prac
artystow sztuk wizualnych z kilkunastoma fragmentami
przedstawien najwybitniejszych polskich rezyserow ak-
tywnych po 1989 roku - od Jerzego Jarockiego, Jerzego
Grzegorzewskiego, Wojciecha Krukowskiego, przez
Krystiana Lupe, Krzysztofa Warlikowskiego, Monike
Strzepke, Jana Klate, Michata Zadare, po Marte Gornicka
i Wojtka Ziemilskiego.
Wystawa wzbogacona bedzie réwniez o dyskusje, do ktérych
zaproszono specjalistow reprezentujacych jak najszersze
spektrum postaw badawczych i Swiatopogladowych: od
redaktorow krakowskiego miesiecznika ,Pressje” po filmo-
znawce Jakuba Majmurka; od prof. Andrzeja Nowaka czy prof.
Andrzeja Szczerskiego, przez badaczke polityki pamieci dr
Mari¢ Kobielska czy zajmujacego sie kultura wsi dr. Michata
Luczewskiego, po krytyka sztuki Jakuba Banasiaka czy $ledza-
ca procesy spoteczno-ekonomiczne w sztuce kuratorke Anete
Rostkowska.



Przewodnik zawiera rekomendowana kolejnos¢ zwiedzania
wystawy oraz opisy prac.

1 Hubert Czerepok
Nigdy nie bedziesz Polakiem (2008)

neon
Jednym z wielu obszaréw zainteresowania Huberta Czere-
poka jest krytyczna analiza zachowan ksenofobicznych i ich
funkcjonowanie w polskim spoteczenstwie. Praca jest reakcja
artysty na transparent kibicow Jagiellonii Biatystok z napisem
.Roger, nigdy nie bedziesz Polakiem”, wywieszony na stadio-
nie podczas meczu z warszawska Legia. Adresatem tego ob-
razliwego hasta byt pitkarz Legii, Roger Guerreiro, posiadajacy
polskie obywatelstwo.
Czerepok wihaczyt w ksztatty liter napisu symbol Polski
Walczacej i znak krzyza celtyckiego, ktore to emblema-
ty pojawiaja sie na koszulkach i flagach uczestnikow
manifestacji organizowanych w Polsce przez cztonkow
i sympatykow rosnacych w site skrajnie nacjonalistycz-
nych ruchow, takich jak ONR i Mtodziez Wszechpolska,
wspieranych otwarcie takze przez $rodowiska kibolskie.
Zawtaszczenie symboliki Powstania Warszawskiego przez
ugrupowania skrajnej prawicy i neofaszystow, ktérzy
identyfikuja sie ze znakiem krzyza celtyckiego, traktowa-
nego jako alternatywa dla hitlerowskiej swastyki, wydaje
sie w Polsce w najlepszym razie okrutnym chichotem
historii.
2 Lawa

rez. Tadeusz Konwicki (1989)
dzieki uprzejmosci SF ZEBRA

Po ponad dwdch dekadach od stynnego przedstawienia Ka-
zimierza Dejmka, waznego nie tylko w kategoriach artystycz-
nych, ale rowniez politycznych (marzec 68), Gustaw Holoubek

wrocit do Dziadow, a przede wszystkim do Wielkiej Improwi-
zacji. Filmowa adaptacja Mickiewiczowskiego dramatu w re-
zyserii Tadeusza Konwickiego sprowokowata Mari¢ Janion do
sformutowania stynnej tezy o kresie dominacji paradygmatu
romantycznego w polskiej kulturze. Dzi§ wiemy, ze teza byta
stabo uzasadniona i przesadzona, ale na przetomie lat 80.

i 90. zrobita w rodzimym obiegu intelektualnym ogromna ka-
riere. Nie sposdb ja przecenic, tak jak sam film Konwickiego.
W 1989 Lawe przyjeto z mieszanymi uczuciami, ogladaty ja
gtownie wycieczki szkolne, nie ulega jednak watpliwosci, ze
byta $miata proba ogarniecia spadku catego XX wieku widzia-
nego przez pryzmat doswiadczenia polskiego romantyzmu.
Niby romantyzm w Lawie umieral, ale umierat bardzo spekta-
kularnie. By sie o tym przekona¢, wystarczyto spojrze¢ na hip-
notyzujacego Holoubka.

3 Sala Stanistawa Szukalskiego

Aranzacja

Maurycy Gomulicki
Teksty

Jacek Staniszewski

4 Grzegorz Klaman
Orzet czarny (2015)

guma
Artysta pracujacy w idiomie sztuki krytycznej od lat dokonuje
operacji na tkance symboli narodowych. Jest autorem m.in.
pracy Flaga dla Il RP (2001), w ktorej do biato-czerwonej tka-
niny dodat czarny pasek.
Orzet czarny to przeksztatcenie oryginalnej kolorystyki
gtéwnego elementu narodowego godta w jej negatyw,
tak jakby biel szlachetnego ptaka sczerniata lub ulegta
zwegleniu. Transformacji ulegta tez forma — orzet Klamana
odksztalcit sie tak, ze stat sie amorficzny, ptynny, sprawia



wrazenie, jakby zatracit stabilnos$¢, a tym samym swoja
rozpoznawalnosc¢ i godnos¢ panstwowego znaku.

5 Pawet Althamer
Pacanow (2017)

technika wtasna

6 Michat Szlaga
dokumentacja akcji artystycznej

Koziotek Pawta Althamera
Brasilia (2011)
dzieki uprzejmosci Open Art Projects

Wszystkie madre polskie kozy,
— By je zliczy¢ nie mam sity!
Na narade sie zebraty

I rzecz takg uchwality:

LW stawnym miescie Pacanowie,
Tacy sprytni s kowale,

Ze umiejg podkué kozy,

By chodzity w petnej chwale.
Przeto koza albo koziof,

Jakas bardzo madra gtowa,
Aby podkué sie na probe,
Musi pojs¢ do Pacanowa.

A gdy wroci ten wedrowiec,
Juz podkuty, ale zdrowy,
Wszystkie kozy sie dowiedza,
Czy to dobrze mie¢ podkowy”.

Tak zaczyna sie saga przygod Koziotka Matotka, bohatera baj-

ki stworzonej w 1933 przez Kornela Makuszynskiego. Koziotek,

polski Kandyd, po szerokim szuka $wiecie tego, co jest bardzo

blisko — czyli mitycznego Pacanowa, miejsca, w ktérym jego

tozsamos¢ mogtaby osiagna¢ petnie.
Koziotek, na przygodach ktérego wychowaly sie pokolenia
Polakéw, w swoim biato-czerwonym kostiumie jawi si¢ jako
figura polskosci naiwnej, ale poszukujacej. Bohatera Maku-
szynskiego poszukiwania te wioda najczesciej na manow-
ce; pozornie im dtuzej Koziotek zdaza do Pacanowa, tym
bardziej zdaje si¢ od niego oddala¢ - zbliza si¢ jednak do
samowiedzy.

Pawet Althamer od kilku lat wciela sie w te ikoniczng postac.
We wtasnorecznie sporzadzonym kostiumie Koziotka Matotka,
prostodusznego tutacza, artysta odbywa bliskie i dalekie po-
dréze, od najblizszego otoczenia po wioski Dogonéw w Mali.
Niektore z tych wypraw zdokumentowat fotograf Michat Szla-
ga. Na jego zdjeciach widzimy Althamera—Koziotka konfrontu-
jacego sie z nowoczesnoscia ucielesniong przez futurystyczna
architekture Niemeyera w stolicy Brazylii, ale rowniez wsrod
ruin Stoczni Gdanskiej, symbolu Solidarnosci, ktory zmienit sie
w emblemat kosztéw polskiej transformacji.

7 Kuba Bakowski
Studium godta z korong (2010)

pleksi, elektronika, lampa stroboskopowa,
mikrokontroler, programowanie

8 Michat Budny
Bez tytutu (Granice) (2006)

tasma papierowa
z kolekc;ji Piotra Bazylko

n

9 Oskar Dawicki

To nie jest flaga (2014

fototapeta
dzieki uprzejmosci galerii Raster

10 Ewa Sadowska

Biate nad czerwonym (2012)
wideo, 50’

W filmie Sadowskiej ogladamy reprodukcje klasycznego dzie-
ta nurtu color field painting, prace Marka Rothki White Over
Red z 1957 roku. Artystka $piewa formalistyczny opis obrazu
na melodig polskiego hymnu narodowego. Uniesiony znana
na pamig¢ melodia (polski) widz moze ulec pokusie projekto-
wania narodowe;j tresci na abstrakcyjne formy obrazu Rothki.



Autonomia jezyka sztuki, do ktorej tak przywiazany byt amery-
kanski malarz, okazuje sie postulatem utopijnym. Abstrakcja
jest jednak réwniez, a moze nawet przede wszystkim, pojecie
narodowej tozsamosci. Abstrakcja polskosci szuka swojej
postaci w konkretnych formach — melodiach, barwach, emble-
matach. W tym sensie kwestia tozsamosci staje sie zagadnie-
niem par excellence artystycznym — formalistyczna kwestia
estetyki, reprezentaciji i wizualnosci.

11 Pawet Susid
Bez tytutu (Nuda) ;2007

akryl na ptotnie
Pawet Susid wypracowat wiasny wizualno-werbalny jezyk, za
pomoca ktorego formutuje komentarz do rzeczywistosci. Isto-
ta jego malarstwa jest krotki tekst potaczony z oszczedna for-
ma plastyczna, materiat, ktory artysta organizuje w komunikat
zdyscyplinowany geometrig ram ptétna. ,Obrazostowa” Su-
sida celnie, zawsze z dystansem puentuja nasze przyzwycza-
jenia lub przywary, prowadza btyskotliwa gre z kontekstami
i serwuja odbiorcy czasami dosadna lub ironiczna, a czasami
poetycka i filozoficzna refleksje.

12 Nicolas Grospierre
Smyk (2016)

fotografia
Nicolas Grospierre od kilkunastu lat fotografuje architekture,
szczeg6lnym zainteresowaniem darzac te w socmodernistycz-
nym wydaniu. W powszechnej $wiadomosci na budownictwie
z tego okresu (dotyczy to zwtaszcza obiektow uzytecznosci
publicznej) spoczywa odium ideologicznej niecheci, zwiazanej
z komunizmem i epoka PRL. Z wieloma reprezentantami tego
niechcianego dziedzictwa rozprawiano si¢ zatem bez skru-
putéw jeszcze w latach 90., robiac miejsce developerom na
nowe inwestycje. Dopiero w ostatnich latach, gtéwnie w po-

koleniu dzisiejszych 30-latkéw, ogromna spuscizna polskiego
socmodernizmu staje sie przedmiotem dyskusji o wspdlnoto-
wej pamieci i tozsamosci. Temat ten jest rowniez wyjatkowo
czesto podejmowany przez wspétczesnych polskich twércow.
Zaprojektowany przez Zbigniewa lhnatowicza i Jerzego
Romarnskiego Centralny Dom Towarowy (CDT) zwa-
ny Smykiem to obiekt wyjatkowy. Wznoszony w latach
1949—52, dostownie wsréd morza ruin, byt wcieleniem idei
wielkomiejskiego modernizmu. Krytykowany w momencie
powstania z pozycji panujacej juz wowczas doktryny socre-
alistycznej, byt jednym z nielicznych w Warszawie funkcjo-
nalistycznych obiektéw w tamtym okresie. Przetrwat
pozar w 1975 roku, ale dwa lata temu (2014) zostat niemal
w catosci rozebrany (poza zelbetowym szkieletem fasady)
przez inwestora, ktéry deklaruje, ze odtworzy wyglad CD-
T-u sprzed szescédziesigciu lat. Grospierre sfotografowat
fasade Smyka, na ktérej developer prezentuje wizualizacje
przysztego wcielenia budynku, jego zmodernizowana kopie,
pozbawiona jednak aury autentycznosci.

13 Nicolas Grospierre

Phoenix (2016)
ksiazka, fotografie

Praca Phoenix to unikatowa ksiazka, ktéra przedstawia swoja
destrukcje i ktora niczym legendarny ptak powstaje na nowo
z whasnych popiotow.

14 Nicolas Grospierre
Bunkier (201417)

fotografie w skrzynce metalowej, 4 kartki papierowe oprawione
wideo

Bunkier kojarzy sie z zagrozeniem i/lub z instynktem prze-
trwania. Moze by¢ réwniez metafora przesztosci, w ktorej
jestesmy poniekad uwiezieni. Nicolas Grospierre metodycznie

13



sfotografowat wszystkie przedmioty znajdujace sie w nuklear-
nym schronie z okresu zimnej wojny, potozonym na obrzezach
Warszawy i pozostawionym od czaséw budowy w nienaruszo-
nym stanie. Bunkier miat zapewnic¢ przetrwanie oddziatowi
obrony cywilnej w razie nuklearnego lub chemicznego ataku.
Powstato 100 fotografii wykonanych w konwencji packsho-
ta, przedstawiajacych poszczegdélne przedmioty i materiaty
zgromadzone w bunkrze, m.in. maski gazowe, telefony, kom-
binezony, hetmy, naszywki, odczynniki chemiczne, medyka-
menty i druki informacyjno-instruktazowe. Odbitki zostaty
ponumerowane i opisane na odwrocie, tworzac dokumentacje
zbioru, ktory mozna by okresli¢ jako ,100 niezbednych rzeczy
potrzebnych cztowiekowi, aby przezy¢ atak nuklearny”. Zdjecia
wilozono do metalowego pojemnika, hermetycznie zamknigto
i zapieczetowano. Grospierre sporzadzit rowniez doktadny
spis wszystkich sfotografowanych przedmiotow.

Szczelnie zamknigty pojemnik z utrwalona na fotografiach

zawartoscia bunkra przywodzi na mysl mityczna puszke

Pandory — ukryty w nim moca artystycznego gestu zestaw

do przetrwania nuklearnego ataku symbolizuje tez wszelkie

leki, zagrozenia i zta energie tamtych czaséw, przesztosci,

o ktorej ludzkosc stara sie zapomniec.

15 Witek Orski
Odnowa (2017

instalacja fotograficzna
Klasyk polskiej fotografii krajobrazowej Jan Buthak byt zapa-
lonym piewca tego gatunku w wydaniu patriotycznym, wrecz
nacjonalistycznym. Tworzac w niezwykle burzliwym okresie,
uzywat fotografii krajobrazowej jako narzedzia jednoznacz-
nie politycznego — jego zdjecia ,0jczystych” widokow byly
mocnym patriotycznym gtosem w sprawie zmieniajacych
sie¢ w tym okresie granic Polski. Polska Buthaka obejmowata

i Kresy Wschodhnie, i tzw. ziemie odzyskane na Zachodzie, na
potnocy otwierata sie szeroko na morze, za$ na potudniu zaj-
mowata mozliwie rozlegte pasma gorskie. W wydanej w 1938
roku ksigzce-manifescie Fotografia Ojczysta przedstawit swo-
ja filozofie tworzenia fotografii ku czci ojczyzny i w stuzbie
narodu. Opisywat tez metody, sposoby i techniki sktadajace
sie na etos fotografa ojczystego. Do najbardziej absurdalnych
wskazowek nalezata sugestia, aby fotografowa¢ chmury nad
Polska tak, by zdjecia ukazywaty ich domniemana szczegol-
na nadwislanska specyfike. Dobrym epitafium tej farsy jest
fakt, ze wznawiajac Fotografie Ojczysta w 1950 roku, Buthak
zastapit utrzymane w endecko-romantycznym duchu zdjecia
tak, wsi czy wilenskich cmentarzy fotograficznymi laurkami
dla osiagnie¢ przemystowych Rzeczypospolitej Ludowej oraz
czynow zbrojnych Armii Czerwonej. W tekscie ,lud pracujacy”
bezszelestnie zastapit ,naréd”.

Odnowa jest z jednej strony ironiczna krytyka koncepcji

fotografii (i sztuki w ogole ) tworzonej ku czci narodu, z dru-

giej zas chmurna refleksja nad tym, co w okresie potrans-
formacyjnym uczyniono z polskim krajobrazem, poddajac
go modutowej unifikacji (m.in. prefabrykatami w stylu
kostki Bauma), segregacji przestrzeni za pomoca ptotow,
paneli akustycznych, barier, ogrodzen oraz przetwarzaniem
widoku i architektury w potencjalng przestrzen reklamowa
i no$niki banerow. Odnawiana pod pochmurnym niebem

i w zgodzie z logika dzikiego kapitalizmu Polska zastuguje
na taka wtasnie pocztowke. (Witek Orski)

16 Michat Szlaga
Polska (2004/2017)

fotografie
dzieki uprzejmosci Instytutu Fotografii Fort

Czy da sie sfotografowac Polske? Przymierzajac sie do tego
zadania, Michat Szlaga nie stworzyt zadnych z géry przyjetych
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zatozen. Nastawit sie na to, co rozpozna intuicyjnie jako prze-
jawy i manifestacje wspotczesnej polskosci. Zdjecia, ktore
ztozyty sie na liczace dzis kilka tysiecy fotografii archiwum,
Szlaga gromadzit przez ponad dziesig¢ lat podczas prywat-
nych i zawodowych podrozy po kraju. Fotografowat ,Polske”
miniaturowym analogowym aparatem Olympus miju Il, sprze-
tem amatorskim, ale cieszacym sie swoistym kultem wsrod
zawodowcow jako narzedzie szybkiego reagowania.
Polska jest projektem paradoksalnym: encyklopedycznym
w swoim rozmachu i wielowatkowosci, a jednoczesnie
skrajnie subiektywnym i fragmentarycznym, opartym na
instynktownych reakcjach fotografa na polskie sytuacje,
ktore pojawily sie na jego drodze. Obraz tytutowej Polski
pojawia sie miedzy wierszami tych sytuacji; to wizerunek
sklejony z pejzazy, uchwyconych w migawkowym zdjeciu
zachowan, miejsc, rzeczy, znakow. Obraz kraju pos$piesznej
modernizacji, w ktorym naktadaja sie rozne formy, czesto
sprzeczne ze soba nawzajem — formy, ktére umieszczone
w polskiej przestrzeni, zaczynaja zy¢ wtasnym zyciem.
Podczas podrézy przez kraj, ktéra odbywamy za posrednic-
twem zdje¢ Szlagi, trudno opedzic¢ sie od mysli, ze istota
tego, co przedstawia artysta, jest wypadkowa wyobrazen
i powzietych w Polsce projektow, a takze ich rezultatow —
i rzeczywistosci.

17 Yael Bartana

Ruch Zydowskiego Odrodzenia w Polsce
(2008—2017)

Filmowa trylogia Yael Bartany...i zadziwi sie Europa to ¢wi-
czenie z dziedziny wyobrazni politycznej, fikcja dotykajaca za
jednym zamachem wrazliwych punktéw na ciele dwoch toz-
samosci narodowych, polskiej i izraelskiej. Nieprzypadkowo

w 2011 roku Bartana byta pierwsza miedzynarodowa artystka,

ktora — z tym witasnie projektem — reprezentowata Polske na
Biennale w Weneciji.
Projekt otwiera nakrecony w 2008 roku film Mary Kosz-
mary. Bohater tej pracy, w ktorego wcielit si¢ intelektualny
lider nowej polskiej lewicy Stawomir Sierakowski, wygtasza
mowe, w ktorej wzywa do powrotu do kraju trzy miliony
polskich Zydéw zamordowanych w czasie Holocaustu.
Dwie nastepne czesci trylogii Bartana poswieca na rozwi-
janie narracji z gatunku political fiction — spekulowanie, co
statoby sie, gdyby utopijny apel Sierowskiego spotykat sie
z odzewem.
Artystka powotata w trylogii do zycia fikcyjny Ruch Odro-
dzenia Zydowskiego w Polsce — swego rodzaju syjonizm a
rebours, nastawiony na reemigracje, powrot do diaspory. Ten
koncept podwaza podstawowe zatozenie tworzace ideolo-
giczny fundament spoteczenstwa izraelskiego. Jednoczesnie
aktualizuje pytanie o role obecnosci / nieobecnosci mniejszo-
$ci zydowskiej w spoteczenstwie polskim. Zyd byt najblizszym
Innym, wobec ktérego definiowana byta nowoczesna polska
tozsamos¢ i dyskutowane jej granice. Czy mozna by¢ soba
bez Innego? Co dzieje si¢ ze wspdlnota, w ktorej tradycyjny
Inny staje wielkim Nieobecnym? Bartana pracuje z tymi pyta-
niami, inscenizujac na polu fikcji to, co w rzeczywistosci jest
w oczywisty sposo6b niemozliwe: swoiste odwrocenie biegu
historii, odwrdcenie tego, co nieodwracalne. Filmowy Ruch
Zydowskiego Odrodzenia w Polsce stawia sobie nieosiagalne
cele, ale dotyka realnych probleméw. Cho¢ taka organizacja
w sensie politycznym nie istnieje, to posiada swéj emblemat,
wydaje manifesty, urzadza kongresy i dyskusje. Bartana trak-
tuje Ruch jako platforme krytycznego przepracowywania idei,
laboratorium wyobrazen. Artystka wychodzi przy tym z zatoze-
nia, ze pewne obszary rzeczywistosci dostepne sa tylko wte-
dy, jezeli poddac je sile oddziatywania fikcji, co mozliwe jest



jedynie w laboratoryjnych warunkach artystyczno-politycznej
spekulaciji.

18 Oskar Dawicki

Nigdy nie zrobitem pracy o Holokauscie

(2009)
napis otowkiem na kartce papieru
kolekcja prywatna
depozyt Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Pamie¢ o Holokauscie byta za czaséw PRL wypierana w ob-
szar milczenia i zbiorowej pod$wiadomosci, stajac sie przyczy-
na symptomoéw przypominajacych narodowa nerwice. Z tym
wieksza sita pytanie o to, jak pamieta¢ Zagtade, powrdcito
po 1989, stajac sie jednym z katalizatoréw dyskusji na temat
potencjalnych rewizji polskiej tozsamosci. Jaka role odgrywa-
my w tej pamiegci? Sprawiedliwych wéréd narodéw swiata?
Bezsilnych swiadkow Zagtady? Obojetnych swiadkow? Wspot-
odpowiedzialnych? Otwarcie dyskusji na ten temat dotkneto
wyjatkowo wrazliwego punktu polskiej tozsamosci. Jednym
z fundamentow konstruktu tradycyjnej polskosci jest bowiem
pojecie meczenstwa, utozsamianie si¢ z rolg ofiary, ktora
moze ponies¢ kleske, ulec przemocy, ale odnosi jednocze$nie
moralne zwyciestwo. Tymczasem z Holokaustu polsko$¢ nie
wyszta moralnie bez szwanku. Préba zmieszczenia tego faktu
w ramach polskos$ci wymagata zmiany jej symbolicznych ram,
czego nie da si¢ zrobi¢ bezbolesnie.
Artysci wiaczyli sie w przepracowywanie tego problemu
jeszcze w latach 90. Pamie¢ Holokaustu jako dyskurs maja-
cy moc zmieniania polskiego pola symbolicznego stata sie
jednym z wielkich tematéw sztuki po 1989 roku. Obfitos¢
wypowiedzi na ten temat wiazata sie z jednoczesnie z ry-
zykiem jego banalizacji i instrumentalnego wykorzystania.
W dyskusje wiaczyt sie w koncu rowniez Oskar Dawicki,
czyniac to na swoj paradoksalny i ironiczny sposéb. Od-

recznie napisany przez niego tekst ,Nigdy nie zrobitem
pracy o Holokauscie” mozna czytac¢ jako gest oporu artysty
przed przyjeciem narzucanych mu obowiazkow, takich na
przyktad jak udziat w narodowych debatach czy tworzenie
prac na dyzurne tematy. Jednoczesnie Dawicki, na przekor
ztozonej przez siebie deklaracji, dotyka na swdj sposob
problemu, ktérego chciatby unikna¢ — i ktérego unikna¢ do
konca sie nie da.

19 Dorota Nieznalska
Jestem Polakiem,

wiec mam obowiazki polskie...

z serii Kult pamigci! (2013/14)
instalacja: fotografie, obiekt (zyto, drewno, dzianina)

Praca odnosi sie bezposrednio do historii rodziny Doroty
Nieznalskiej i jej pokrewienstwa od strony ojca z Romanem
Dmowskim. Jako tytut postuzyt artystce fragment cytatu
z pism gtéwnego ideologa polskiego nacjonalizmu. Na zdje-
ciach zostaly zdokumentowane dwie interwencje artystki:
11/11/2013 na cmentarzu Brodnowskim w Warszawie przy
grobie rodzinnym przodka, Romana Dmowskiego, oraz
04,/11/2013 r. w Sopocie, przy grobie prababki Rozalii z domu
Dmowskiej. W dniu Swigta Niepodlegtosci arystka zgolita wto-
sy na modte narodowcéw i pojechata do Warszawy, by ztozy¢
na grobie Dmowskiego wieniec spleciony z polskiego zyta
i ozdobiony biato-czerwona kokarda z tytutowym cytatem.
Dorota Nieznalska przez kilka lat dokumentowata i podda-
wata w swoich pracach krytyce przejawy mowy nienawisci
w przestrzeni publicznej. Jednym z obszaréw jej zaintereso-
wania byty pojawiajace sie w srodowisku kiboli i ultraséw
hasta o agresywnym wydzwieku rasistowskim czy antyse-
mickim. Retoryka wypowiedzi pseudokibicow, wpisujaca
sie w zjawisko przemocy symbolicznej, jest pokrewna na-
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cjonalistycznym postawom manifestowanym przez ugru-
powania skrajnej prawicy. Artystka wskazuje na spoteczne
mechanizmy tworzenia sie warunkow, w ktorych rodzi sie
mowa nienawisci i staje sie zjawiskiem wystepujacym
powszechnie, nie tylko na stadionach, ale tez w $wiecie
polityki.

20 Pawet Susid

Bez tytutu (Narod zastania cztowieka)

(2005,/2009)
akryl na ptotnie

21 Grzegorz Klaman
Przezroczysty (2010)

rzezba z poliestrowej zywicy, $wiatto UV, biata tkanina
wiasnos¢ artysty, depozyt w Muzeum Narodowym w Szczecinie

Gtéwnym elementem pracy jest rzezba z przejrzystej zywicy
przedstawiajaca Lecha Watese. Estetyka rzezby odwotuje sie
do kanonu stylu socrealistycznego, w jakim przedstawiano
robotnikéw. Pomieszczenie wypetnia ultrafioletowe $wiatto,
odbijajace sie od biatej tkaniny, na ktorej stoi figura. Unie-
mozliwia to widzowi wyostrzenie spojrzenia, a przezroczysty
plastik dematerializuje sie, tworzac oniryczna, nierzeczywista
atmosfere wokot Walesy. Aby lepiej sie mu przyjrze¢, trze-

ba podeptac nieskazitelnie biata draperie. Praca Klamana
powstata w okresie gwattownych atakéw na Lecha Watese,
oskarzanego o wspotprace ze Stuzba Bezpieczenstwa. Przej-
rzystos¢, transparentno$¢ materii, z jakiej wykonana jest po-
stac¢ legendarnego przywodcy Solidarnosci sugeruje koniecz-
nos¢ przeswietlenia go na wskros$ w celu dotarcia do prawdy.
Klaman wydaje sie sceptyczny wobec przekonania, ze mozna
pozna¢ cata prawde o przesztosci. Oswietlony Przezroczysty

paradoksalnie staje sie nietransparentny. Jak napisat w mono-

grafii Klamana flamandzki krytyk Dieter Roelstraete: ,Przed-

miotem zainteresowania Klamana jest nie tyle Waltesa jako
cztowiek czy nawet jego rzeczywisty wktad w zmiany, (...) ile
symboliczny «Watesa» jako miejsce historiograficznej konte-
stacji, jako stacja badawcza, z ktorej moze by¢ kontrolowane
opisywanie i przepisywanie historii politycznej”.

29 Jakub Woynarowski oraz Instytut Architektury
Dorota Jedruch, Marta Karpinska,
Dorota Les$niak-Rychlak, Michat Wisniewski
Figury niemozliwe (2014

z kolekcji Muzeum Jézefa Pitsudskiego w Sulejowku
Pierwsza prezentacja Figur niemozliwych miata miejsce na wy-
stawie pod tym samym tytutem w Pawilonie Polskim w ramach
14. Migdzynarodowego Biennale Architektury w Wenecji w 2014
roku. (Wystawa zostata wyprodukowana przez Zachete Narodo-
wa Galerig Sztuki).

W Zamku Ujazdowskim eksponowany jest gtéwny element
projektu: zrealizowana w skali 1:1 replika baldachimu znad
wejscia do krypty marszatka Jozefa Pitsudskiego na Wawelu.
Oryginalny baldachim powstat w 1937 roku wg projektu Adol-
fa Szyszko-Bohusza.
Projekt Figury niemozliwe byt odpowiedzia na hasto sfor-
mutowane przez Rema Koolhaasa, kuratora Miedzyna-
rodowej Wystawy Architektury w Wenecji w 2014 roku:
~Fundamenty. Absorbowanie nowoczesnosci 1914—2014".
Skomplikowany proces przyswajania modernizmu w kon-
tekscie lokalnych tozsamosci analizowany jest przez
tworcow Figur niemozliwych na przyktadzie realizacji archi-
tektonicznej baldachimu wawelskiego, ktéry miat na celu
upamietnienie marszatka Pitsudskiego. Jego ostateczny
ksztatt, zaprojektowany przez Szyszko-Bohusza, zawiera
w sobie znaczaca niespojnosc. Dolna, historyzujaca czes¢
baldachimu, wykonana zostata ze spoliéow, symbolicznie
odnoszacych sie do panstw uczestniczacych w zaborach:
granitowego cokotu pomnika Bismarcka z Poznania, prze-
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topionych austriackich armat oraz jaspisowych kolumn
z warszawskiej cerkwi Aleksandra Newskiego. Wienczy ja
opatrzona tacinska inskrypcja ptyta, przynalezna juz do je-
zyka form modernistycznych. Prostokatna ptyta potaczona
jest z dolng czescia baldachimu niewielkimi metalowymi
kulami, przymocowanymi do kapiteli kolumn.
Replika baldachimu, tytutowa figura niemozliwa, rézni si¢ od
wawelskiego oryginatu oddzieleniem przykrywajacej catosé¢
ptyty od dolnej czesci, tak ze sprawia ona wrazenie unoszenia

sie w powietrzu. Powstata w wyniku tej artystycznej interwen-

cji szczelina miedzy dwoma porzadkami estetycznymi, tym
nawiazujacym do form historycznych i tym modernistycznym,
wskazuje na nieprzystawalno$¢ nowoczesnej formy do trady-
cyjnej tresci, a takze podkresla wewnetrzne ,pekniecie” mie-
dzy konserwatywna fantazja o przesztosci, a nowoczesnym
kostiumem, w ktéry zostata ona przyobleczona.

23 Peter Fuss
Santo Subito (20072017

zywica, wideo

Pod psudonimem Peter Fuss kryje sie trojmiejski artysta
streetartowy, ktéry konsekwentnie nie ujawnia publicznie
swojej tozsamosci. W przyjetej strategii artystycznej postu-
guje sie¢ metodami sztuki krytycznej, wykorzystujac kody po-
jawiajace sie w polskiej sferze publicznej, za pomoca ktérych
zwraca uwage na niepokojace tendencje utrwalane w po-
wszechnej swiadomosci.

W prezentowanej pracy Peter Fuss przyglada sie sposo-

bom funkcjonowania w Polsce wizerunku Jana Pawta Il

w formie oficjalnych, stawianych w catym kraju pomnikéw

oraz kiczowatych gadzetow z jego podobizna, oferowanych

w szerokim asortymencie przez tzw. papa-biznes. Ogromny

popyt na papieskie dewocjonalia generuje odpowiednio

duza podaz tego typu asortymentu, dostepnego na baza-
rach i w sanktuariach jak Polska dtuga i szeroka. Wsérod
wyprodukowanych gtéwnie w Chinach ,pamiatek” mozna
znalez¢ m.in. pokraczne statuetki, scienne zegary, naparst-
ki i zapalniczki.
Obu kolekcjom skatalogowanych wizerunkéw papieskich to-
warzyszy sygnowana przez Fussa seria papiezy-krasnali ogro-
dowych, wykonanych z formy odlewniczej i pomalowanych
przez artyste.

24 Igor Omulecki

Maria Janion (2002)
wydruk, pleksi

Romantyzm w Polsce wykroczyt daleko poza historyczne
ramy pradu w sztuce i filozofii, w ktorych zamknat sie w wielu
innych kulturach europejskich. Stat si¢ paradygmatem orga-
nizujacym nowoczesng polska tozsamos¢, ktora do dzis prze-
hikana jest przez wyobrazenia i pojecia majace swe korzenie
w romantyzmie. Wspétczesne odczytanie tych wyobrazen po-
zostaje jednym z kluczy do zrozumienia polskosci. W tym dzie-
le nie do przecenienia jest rola, jaka odgrywa profesor Maria
Janion. W swoich krytycznych analizach romantyzmu uczona
dostarczyta bezcennych narzedzi do interpretacji fantazma-
tow i przekonan, z ktorych zbudowana jest nasza tozsamosc.
Dyskusja o aktualnej kondyciji polskosci jest niemozliwa bez
wejscia w krag romantycznych wyobrazen, ale nie jest mozli-
wa rowniez bez mysli Janion, ktére pozwalaja z tego zakletego
kregu sie wydostac i spojrze¢ nan z dystansu.

25 Monika Drozynska
Prywatka (2016)

haft reczny na tkaninie

Kultura versus natura, teoria i opresja versus kosmos i mitosé.
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Artystka zestawia sfere teoretyczna i jezykowa, wymyslona
dla zarzadzania swiatem i ludzmi, z zyciem oraz energia $wia-
ta. Praca wyhaftowana w formie girlandy znanej z prywatek
domowych taczy w semiotyczna jednos¢ fragmenty polskiego
hymnu, zestawione z powszechnie znang ikonografia symboli

narodowych, Unii Europejskiej, ruchow narodowych oraz wize-

runki kwiatow i roslin, ktére zajmowaty wazne miejsce w sym-
bolice poganskiej.

26 Jadwiga Sawicka

Gorzka lewica, stodka prawica (2017
lightboxy, wydruki na papierze

Sawicka stosuje swoisty recykling stow: wybiera pojedyncze
stowa lub urywki zdan zaczerpniete z gazet, reklam, mediow

elektronicznych, i malujac je na obrazach lub powielajac w for-

mie wydrukow, nakierowuje na nie uwage widza. W efekcie
udaje sie jej przywroci¢ wyjatowionym stowom emocje, jakie
ze soba niosa, a takze nada¢ im materialno$¢ i wyrazistos¢
wizualng przynalezna rzeczom. Artystka okreslita te praktyke
jako ,poszukiwanie formy w celu skomentowania emocji”.
Impulsem do powstania tej pracy byta Mafa apokalipsa Ta-
deusza Konwickiego, w ktorej pojawiaja si¢ sformutowania
.gorzkie lewo, stodkie prawo”. Fraza ta, ujeta bardziej do-
bitnie w kontekscie politycznego i $wiatopogladowego na-
znaczania, zostata tu potaczona z wrazeniami zmystowymi
smaku, czyms$ pozaracjonalnym, ale niosagcym ocene moral-
na, podlegajaca jednak przewrotnym reinterpretacjom.
Lightboxom towarzyszy tto miejskich pejzazy. Ich estetyka
jest przypadkowa, niepodlegajaca kategoriom moralnym czy
politycznym.

27 Artur Zmijewski

Demokracje (2008)
wideo HD, 4h, 37,
dzieki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal

Demokracje to obszerna kolekcja krotkich dokumentéow.
Kazdy z nich jest zapisem innej formy politycznosci praktyko-
wanej i manifestowanej w przestrzeni publicznej. Zmijewski
kieruje obiektyw swojej kamery na rytuat swieckiego pan-
stwowego pogrzebu, manifestacje zwiazkéw zawodowych, za-
mieszki, rekonstrukcje historyczne inscenizowane na ulicach
miasta, procesje religijne. Przyglada sie tym wydarzeniom
~chtodnym okiem”: nie komentuje ich, nie zajmuje stanowiska
w ideologicznych, politycznych i spotecznych sporach, ktérych
jest swiadkiem. Interesuje go raczej sama estetyka zgroma-
dzen, kolory transparentéw, retoryka przeméwien, choreo-
grafia pochodow, scenariusze rytuatéw i konfliktow — czysta
forma politycznosci w jej roznorodnych przejawach.
W petnej wersji Demokracji mieszcza sie dokumenty nakre-
cone w réznych krajach (m.in. w Izraelu, Niemczech, Irlandii,
Belgii ); w prezentacji projektu w ramach Poznej polskosci
ograniczyliémy sie do polskich przypadkéw udokumentowa-
nych przez artyste.

28 Jacek Adamas
Bez tytutu oo

technika mieszana
W 2009 roku Adamas wziat udziat w spektakularnej akciji
Pawta Althamera Wspdlna sprawa, ktéra byta elementem ob-
chodéw XX rocznicy wyboréw 04,06,1989 roku, daty symbo-
lizujacej koniec komunizmu w Polsce i powstanie wolnego, de-
mokratycznego panstwa. Althamer zaprosit swoich sasiadéw
z bloku na warszawskim Brodnie na wycieczke ztotym samo-
lotem do Brukseli. Wszyscy uczestnicy przebrani byli w ztote
kombinezony, a ich zdjecie zrobione na ptycie brukselskiego
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lotniska pojawito si¢ na oktadce ,Artforum”, prestizowego
pisma o sztuce. Jacek Adamas, przyjaciel Althamera i jego
kolega ze stynnej Kowalni, od lat wystepuje z pozycji krytyka
Polski okresu transformacji i neoliberalnego kapitalizmu, opo-
wiadajac sie po stronie tych, ktorzy stali sie ofiarami przemian
ekonomiczno-spotecznych, jakie rozpoczety sie po 1989 roku.
Kiedy do Adamasa trafit egzemplarz ,Artforum” ze ztotym
boeingiem na oktadce, artysta dokleit na tylnej oktadce
magazynu zdjecie wraku prezydenckiego tupolewa, ktory
rozbit sie¢ pod Smolenskiem. Roztozone oktadkami do goéry
LArtforum” stato sie po interwencji Adamasa wypowiedzia
o wyraznie oskarzycielskim tonie. Samo zestawienie obu
fotografii jest symbolicznym przywotaniem dwoch obrazéw
Polski: tej celebrujacej sukces Ill RP i tej drugiej, dla ktorej
transformacja okazata si¢ tragiczna w skutkach.

29 Wtodzimierz Pawlak
Samolot (2o

olej na ptétnie
z kolekcji prywatnej

Obraz zostat pokazany w 2012 roku na wystawie indywidu-
alnej Wiodzimierza Pawlaka Anatomia samolotu. Impulsem
dla catej serii prezentowanych tam abstrakcyjnych ptécien
byta katastrofa smolenska z 10,/04,2010 roku. Pawlak na-
wiazuje do tragicznego wydarzenia w nieoczywisty sposéb,
za pomocg intelektualnej analizy i formalnych zabiegéw na
ptaszczyznie ptétna, wychodzac od najprostszego ksztattu —
papierowego samolociku szybujacego w przestrzeni. Mocna
forma znaku i uzycie przez malarza narodowej symboliki czyni
te wypowiedz komentarzem do katastrofy, ale nie zamyka
pola interpretacji. W jego pracach pojawiaja si¢ nieodmiennie
dwa powiazane ze sobg i stanowiace swoje dopetnienie watki
- egzystencjalny i badajacy teorig obrazu.

30 Artur Zmijewski

Katastrofa (2010)
wideo HD, 57'08"

Z perspektywy czasu widac, ze katastrofa smolenska byta
punktem zwrotnym w historii przemian wspétczesnego pol-
skiego pola symbolicznego. Tragedia, w ktorej zgineto blisko
stu przedstawicieli najwyzszych elit z prezydentem kraju na
czele przemodelowata scene polityczna. Przede wszystkim
jednak katastrofa nie zmiescita sie w liberalnym, postpolitycz-
nym jezyku, ktéorym opowiadana byta dominujaca narracja na
temat rzeczywistosci w Polsce po 1989 roku. Do pracy nad
nadaniem katastrofie sensu i wyrazenia szoku, jaki wywotata,
zaprzegnieto zatem teorie spiskowe i historiozoficzne spe-
kulacje, przywotano na pomoc anachroniczne wyobrazenia
i figury.
Artur Zmijewski uchwycit w swoim filmie poczatek tej
przemiany. Artysta juz w pierwszych dniach po katastro- 27
fie ruszyt z kamera na ulice Warszawy. Dokumentowat
na goraco sposoby, w jakie spoteczenstwo reagowato na
traume w przestrzeni publicznej: manifestacje, czuwania,
wspolne modlitwy. Interpretacja katastrofy szybko stata sie
przedmiotem politycznego sporu, ale Zmijewski nie zajmuje
w nim stanowiska. Zachowuje do obserwowanych wyda-
rzen dystans, uwaznie przyglada sie rytuatom, przystuchuje
jezykowi, ktérym ludzie méwia o katastrofie, rejestruje wy-
kuwanie si¢ form przezywania wstrzasajacego zbiorowego
doswiadczenia.

31 Pawet Susid
Bez tytutu (Rocznice, jesli je naciagaé
lub przykracaé, przestajq sie nadawac

do noszenia) (2009)
akryl na ptotnie
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32 Karol Radziszewski
Fag Fighters (2007—2016)

kolaze dzigki uprzejmosci galerii BWA Warszawa
wideo z kolekcji Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski

Fag Fighters to fikcyjna bojowka gejowska powotana do zycia
przez Karola Radziszewskiego w cyklu prac realizowanych
w roznych mediach i r6znych sceneriach. Fag Fighters prze-
mierzaja ulice miast, znaczac swoje terytorium graffiti, siejac
postrach wsrod heterykéw i dopuszczajac sie aktow przemo-
cy, takze seksualnej. Ich znakiem rozpoznawczym sa rézowe
kominiarki. W filmie Fag Fighters: prolog Radziszewski wyja-
$nia geneze tego emblematu. Kominiarki dla cztonkéw gangu
utkata babcia artysty, znajaca zreszta artystyczne zamysty
wnuka jedynie w ogdlnym zarysie. To jedna z wielu prac Karola
Radziszewskiego rozgrywajacych sie na styku dwaéch porzad-
kow spotecznych: zwiazkéw rodzinnych i kultury gejowskie;.
Te porzadki trudno ze soba zsynchronizowac, a przeciez arty-
sta nalezy do obu.
Spor o prawa, miejsce i widzialnos¢ oséb LGBT w zyciu pu-
blicznym stat si¢ jednym z najwazniejszych watkow debaty
na temat zmian i poszerzenia granic tradycyjnej polskiej
tozsamosci. Radziszewski wtaczyt sie w te dyskusje, siega-
jac po gteboko wyryte w tej tozsamosci figury wojownikoéw,
buntownikéw, partyzantéw. Uczynit to jednak w sposdb
przewrotny. Fag Fighters ucielesniaja bowiem obecny
w konserwatywnym dyskursie lek przed homoseksualistami
jako elementem wywrotowym, podwazajacym tradycyjny
patriarchalny porzadek spoteczny. Radziszewski przewrot-
nie spetnia czarne sny homofobéw, w ktérych emancypa-
cyjne postulaty srodowisk LGBT wioda do katastroficznej
wizji przysztosci: oto homoseksuali$ci przejmuja kontrole
nad przestrzenia publiczna i zaprowadzaja w niej swoje
nieheteronormatywne porzadki. W narracji Radziszewskie-

go nastepuje nieoczekiwana zamiana rél: przesladowani
zaczynaja przesladowac, zastraszani — straszyc¢. Artysta
niczym haker przejmuje kontrole nad jezykiem i fantazma-
tami swoich antagonistow. Ironiczny zamyst nie ostabia
emancypacyjnej sity przedsiewziecia. Stworzenie Fag Fi-
ghters i przedstawianie ich dziatalnosci za pomoca dosad-
nego, wrecz brutalnego obrazowania jest rowniez aktem
niezgody artysty na reprodukowanie wizerunku geja przy-
stosowanego do heteronormatywnych oczekiwan wigkszo-
$ci. Radziszewski z premedytacja zawodzi te oczekiwania
na catej linii. Najchetniej bowiem akceptujemy Innego,
kiedy przestaje by¢ inny i zaczyna przypominac nas. Artysta
nie godzi si¢ na taki kompromis.

33 Igor Omulecki

Rycerz (2003)
wydruk archiwalny

Intensywne i emocjonalne przezywanie narracji historycznych
odgrywa w budowaniu polskiej tozsamosci role, ktoérej znacze-
nie trudno przeceni¢. W polskiej $wiadomosci przesztos¢ jest
nieustannie projektowana na terazniejszos¢, zdarzenia czasu
obecnego za$ odczytywane za pomoca kluczy pochodzacych
z przesztosci. Jedna z form wyrazu tej fascynacji jest bujnie
rozwijajacy sie w Polsce po 1989 roku ruch kostiumowych re-
konstrukcji historycznych. W 2003 Igor Omulecki sfotografo-
wat uczestnika jednego z takich wydarzen - rycerza w petnej
zbroi, bioracego udziat w inscenizacji bitwy pod Grunwaldem.
Postac¢ zakutego w stal wojownika uchwycona jest z dala od
bitewnego zgietku, w momencie melancholijnej zadumy. Nie
wiemy, o czym mysli $redniowieczny ,rycerz” wydobyty bla-
skiem flesza z pétmroku XXI-wiecznego polskiego lasu. Jego
anachroniczna obecnosc¢ w terazniejszosci jest jednak cieka-
wym punktem wyjs$cia do rozwazan zaréwno nad teatralizacjq
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historii, sposobami, w jakie uczestniczymy w zbiorowej prze-
sztosci, jak i o dtugim trwaniu figur, ktére odporne na uptyw
czasu, wciaz maja moc organizowania naszej wyobrazni.

34 Robert Rumas
Roztocze JP Il (2006)

fotografia kolorowa na aluminium, farba ftalowa, film DVD, 7 h
z kolekcji Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku

Fotografia przedstawia powiekszenie odpustowej figurki pa-
pieza Jana Pawta Il, pokrytej warstwa kurzu i efektem inter-
wencji artysty juz bezposrednio na odbitce: starannego plam-
kowania ptaszczyzny zdjecia (odwrocony proces stosowany
w konserwacji zdjeé¢, wykorzystywany w celu odtworzenia
niezachowanych ptaszczyzn koloru). Akcja, w czasie ktorej Ru-
mas przeprowadzit kilkugodzinna transmisje z tego procesu,
odbyta sie w 2006 roku w Toruniu. Pierwotna, niezrealizowa-
na wersja tej pracy miata by¢ interaktywna, zaktadata uzycie
techniki wideo — instalacja reagowataby na zblizanie si¢ widza
do ekranu, powigkszajac obraz figurki az do momentu ukaza-
nia sie struktury kurzu.
Nagromadzenie roztoczy i kurzu, tego fizycznego ciata
czasu, na gipsowym posazku nie godzi w autorytet przed-
stawionej postaci. Zanikanie rozpoznawalnosci czczonego
obiektu pod wptywem naturalnego procesu niszczenia ma-
terii wskazuje na wyzszo$¢ odwotywania sie do gtebokiego
rozumienia powinnosci zwiazanych z wiara i religia nad pro-
stym kultem $wietych wizerunkow.

35 Wilhelm Sasnal
Obrazy (2013—16)

olej na ptotnie
Wilhelm Sasnal wpisat swoja tworczos¢ w miedzynarodowy
obieg sztuki, uczynit to jednak bez rozpuszczania wtasnej toz-
samosci w uniwersalnym doswiadczeniu. Przeciwnie, malarz

uniwersalizuje raczej osobiste doswiadczenia, wsrdéd ktérych
znajduje sie rowniez uczestnictwo w polskosci. Na przestrzeni
lat Sasnal wielokrotnie odnosit si¢ zatem do polskiej historii, do
waznych dla narodowej tozsamosci figur, ale réwniez do pol-
skiej przestrzeni manifestujacej sie pod postacia pejzazu. Ma-
larz wpisuje sie przy tym w ten nurt rozwazan nad polskoscia,
w ktorym narodowa tozsamos¢ jest problemem do krytyczne-
g0 przepracowania, a nie monolitem wyobrazen przeznaczo-
nym do reprodukowania i utrwalania przez artyste.
Prace, ktére Sasnal wybrat na wystawe, sktadaja sie na an-
tologie motywow powiazanych subtelnymi ni¢mi skojarzen
i odwotujacych sie do réznych pozioméw imaginarium péz-
nej polskosci, od anachronicznego sposobu przezywania hi-
storii w terazniejszosci, przez religie, po lek przed obcoscia,
ktory staje sie negatywnym, ale mocnym spoiwem narodo-
wej tozsamosci.

36 Katarzyna Przezwanska
Bez tytutu (2014)

makieta, technika mieszana
dzieki uprzejmosci galerii Dawid Radziszewski

Artystka zainteresowalta sie estetyka i jakoscia przestrzeni
polskiego parlamentu, wychodzac z zatozenia, ze otoczenie,
w ktorym pracuja polscy politycy, ma wptyw na podejmowa-
ne przez nich decyzje. Przeprowadzita konsultacje z postami,
przeanalizowata sytuacje budynku Sejmu pod ré6znymi katami
i zaproponowata nowy, zrewitalizowany projekt Sali Posie-
dzen. Jego materialng forma jest prezentowana makieta, wy-
konana we wspotpracy z architektami z pracowni WWAA oraz
plastykami Leszkiem i Maciejem Jasinskimi.
Przezwanska wzieta pod uwage opinie postow narzekaja-
cych m.in. na niewygodne fotele, fatalne powietrze, brzyd-
kie wyktadziny czy niedobre oswietle. Wprowadzita do
wnetrza zywa roslinnosé, wyznaczyta miejsca postom zgod-
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nie z kluczem geograficznym, nie politycznym, a przede
wszystkim zaproponowata zupetnie nowa, energetyczna
kolorystyke, ktéra ma sprzyja¢ dobremu samopoczuciu
0s6b podejmujacych najwazniejsze decyzje w panstwie.
Autorka pracy jest przekonana, ze sztuka moze mie¢ moc
sprawcza, a odpowiednio dobrana kolorystyka wywiera
wptyw na funkcjonowanie cztowieka i jego emocje. Makieta
Sejmu zacheca do stworzenia elitom politycznym lepszych
warunkow pracy poprzez podniesienie jakosci estetycznej
miejsca zwiazanego z ich dziatalnoscia.

37 Janek Simon

Polyethnics (2016—2017)
wydruk z polilaktydu (PLA) i politereftalanu etylenu (PET)
na drukarce 3D domowej roboty
dzieki uprzejmosci galerii Raster

Figury z cyklu Polyethnics sa kontynuacja eksperymentow
artysty z drukiem 3D. Simon pracuje na wiasnej konstrukciji
sprzecie do takiego druku — maszynie, dzieki ktorej ,stowo
staje sie ciatem”, a wyobrazenia zyskuja materialng postac.
W tym wypadku punktem wyjscia byta figura ,prawdziwego
Polaka”. Szukajac wizerunku takiej postaci, Simon doszedt
do wniosku, ze mozna go skonstruowac jedynie z sekwenc;ji
warstw. Postaci powstaja zatem, podobnie jak narodowa
tozsamos¢, wedtug okreslonego skryptu, ten miesci w sobie

jednak wiele roznych kodéw kulturowych. Rezultatem nie jest

wizerunek o ,czystym” i integralnym charakterze, lecz, prze-
ciwnie, figury zbudowane na zasadzie kolazu.

38 Oskar Dawicki

Bagnet na bron (2005)
DVD, 1'
dzieki uprzejmosci galerii Raster

Za te dton podniesiong na Polske — kula w teb — wota Oskar

Dawicki. W filmie wystepuje dorosty artysta, ktory przemawia

jednak gtosem dziecka. Ten gtos nalezy do samego Dawickie-
go sprzed lat, matego chtopca, ktéry deklamuje patriotyczny

wiersz Wtadystawa Broniewskiego Bagnet na bron. W ustach
matego dziecka deklaracje o bezwarunkowej gotowosci prze-

lewania krwi (swojej i wrogow ) za ojczyzne brzmia szokujaco.

Pozostaja przy tym gteboko wyryte w zbiorowej i indywidual-
nej Swiadomosci kazdego, kto dyskursu narodowej tozsamo-
$ci uczony byt od dziecinstwa, zanim jeszcze umiat w petni
zrozumie¢ znaczenie krwawych i groznych stow, ktore
powtarzat.

39 Daniel Rycharski
Brama na 150. rocznice
zniesienia panszczyzny (2014)

obiekt spawany

Prowincjonalna metaloplastyka, zywe kolory, wtasciwe dla
sztuki ludowej, oraz forma bramy triumfalnej zaczerpnieta

z wysokiego porzadku architektury reprezentacyjnej — prace
Daniela Rycharskiego mozna uzna¢ za hybryde charaktery-
styczna dla polskiej kultury, z jej praktyka dokonywania swo-
bodnych interpretacji i adaptowania uniwersalnych wzorcow
do lokalnych wyobrazen. Zdarzenie, ktére upamietnia brama
— zniesienie panszczyzny na znajdujacych sie pod zaborem
rosyjskim ziemiach polskich — jest odlegte w czasie. Mimo to

w ostatnich latach znajduje sie znéw w polu zywego zaintere-

sowania badaczy i odgrywa wazna role w najnowszej refleksji
nad polska tozsamoscia. Dtugofalowe konsekwencje pansz-
czyzny — przeniesione w czasy nowoczesne feudalne relacje

i podziaty klasowe, swego rodzaju skolonizowanie wiekszosci
wilasnego spoteczenstwa przez polskie elity — staty si¢ dla
takich badaczy jak Jan Sowa czy Andrzej Leder przedmiotami
reinterpretacji wiodacych do rewizji spojrzenia na polsko$¢
wspotczesna. W tym sensie zdarzenie, ktéremu artysta po-
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swiecit brame, ma charakter aktualny, podobnie jak wyzwanie
przepracowania chtopskiego pochodzenia, w polskim spote-
czenstwie powszechnego i jednoczesnie dtugo wypieranego
na margines gtéwnej narracji narodowej tozsamosci. Daniel
Rycharski wpisuje si¢ w ten dyskurs, ale ze szczegdlnej po-
zycji insidera, ktory nie musi ,odkrywac korzeni”, poniewaz
nigdy sie od nich nie odciat. Jako artysta wychowany, ale row-
niez wciaz dziatajacy na wsi, Rycharski jest zainteresowany
wspotczesng kulturg chtopska. Komentujac Brame, artysta
przyznal, ze pamiec¢ panszczyzny nie jest problemem, ktérym
na co dzien zyje wie$. Budujac prace, ktora oryginalnie stane-
ta w Kuréwku, rodzinnej miejscowosci Rycharskiego, artysta
przyjat, jak sam to ujat, ,miejski punkt widzenia” na rzeczywi-
stos¢ wsi.

40 Daniel Rycharski
Krzyz (2017)

obiekt
Daniel Rycharski zbudowat drewniany, zdobiony symbo-
licznym ornamentem krzyz. Materiat do jego sporzadzenia
pochodzi z lasu, w ktorym dwie mtode osoby popetnity samo-
bojstwo. Krzyz zrobiony jest drzewa, na ktorym powiesita sie
jedna z nich.
Wsrod samobojcow utrzymuje sie nadreprezentacja oséb
LGBTQ; w Polsce odsetek ten spadat na poczatku XXI
wieku, ale od kilku lat znowu ro$nie. Homofobia, lek przed
odrzuceniem i agresja ze strony otoczenia stawia osoby
nieheteronormatywne w grupie podwyzszonego ryzyka.
Szczegdlnie trudna jest sytuacja mieszkajacych na prowin-
cji mtodych ludzi, ktérzy nie moga znalez¢ oparcia w lokal-
nych srodowiskach LGBTQ.
Daniel Rycharski odnosi sie do tego problemu, uzywajac jezy-
ka symboli chrzescijanskich, wiary, w ktorej wyrost zaréwno

on sam, jak i znakomita wiekszo$¢ mieszkancow Polski, nie
wytaczajac oczywiscie oséb nieheteronormatywnych. Zbudo-
wany przez artyste krzyz, ktory jest znakiem meczenstwa, ale
jednoczesnie przezwyciezenia $mierci, powstat z mysla wyko-
rzystania go podczas ekumenicznej Drogi Krzyzowej. Dyskusja
nad jej organizacja toczy sie w fonie Wiary i Teczy, srodowiska
LGBTQ, ktérego aktywnym uczestnikiem jest rowniez sam
Rycharski. Wiara i Tecza skupia osoby, ktére nie godza sie

z odmawianiem osobom nieheteronormatywnym obecno-

$ci w zyciu publicznym, nie wytaczajac miejsca w Kosciele

i uczestnictwa w chrzescijanskiej duchowosci.

41 Pawet Althamer, Robert Brylewski,
Aga Szreder, Joanna Swierczynska,
Zofia Waslicka, Artur Zmijewski,
Rafat Zwirek, Natalia Zychska
Hommage dla Lecha Watesy (2016) 3

akryl i pastel na ptotnie
Posta¢ Lecha Watesa pozostaje obecna na przecieciu klu-
czowych mitow, sporow i narracji wspoétczesnej polskosci.
Dyskusja na temat kondycji polskiej wspolnoty narodowej
wczesniej czy pozniej doprowadza do sporéw o ocene roli,
jaka odegrat legendarny przywdédca Solidarnosci. Bohater
narodowy? Bohater ludowy? Zdrajca? Cztowiek, ktory oba-
lit komunizm? Dziatacz zwiazkowy, ktory pchnat ludzi pracy
w Polsce w dzungle dzikiego kapitalizmu? W 2016 roku miata
miejsce kolejna odstona tego sporu. Z prywatnego archiwum
dawnego szefa PRL-owskiej stuzby bezpieczenstwa wypty-
nety dokumenty, w $wietle ktérych Watesa w mtodosci byt
tajnym wspoétpracownikiem policji politycznej. Adwersarze
bytego prezydenta rozpoczeli ofensywe; nie tylko starali sig
zdekonstruowaé mit Watesy, ale jednoczesnie zrewidowac in-
terpretacje najnowszej historii Polski.
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Atakowany Watesa doczekat si¢ wielu gtoséw wsparcia.
Jednym z nich byt gest artystow z kregu grupy Nowolipie
oraz ich przyjaciot. Twércy namalowali alegoryczny obraz
- hotd dla historycznego lidera Solidarnosci. Nastepnie
zawiezli dzieto do Gdanska i przekazali je w darze samemu
Lechowi Watesie; obraz znalazt miejsce w biurze prezyden-
ta w Europejskim Centrum Solidarnosci. Stworzenie i prze-
kazanie obrazu byto nie tylko aktem wsparcia dla polityka
w trudnych chwilach, ale rowniez swiadomym wyborem
artystow, ktorzy zajeli stanowisko w politycznym sporze,
podpisujac sie pod wartos$ciami uciele$nianymi przez Le-
cha Watese.

492 Karol Radziszewski
O mocnym chtopaku (2016)

akryl na ptotnie
dzieki uprzejmosci galerii BWA Warszawa

Obraz powstat na kanwie researchu do projektu ,pany chto-
py chtopy pany”, w ktérym wziat udziat Karol Radziszewski.
Przedsiewziecie, zorganizowane przez BWA Sokét w Nowym
Saczu i kuratorowane przez Magde Ujme oraz Wojciecha Szy-
manskiego, zrealizowane zostato na terenie Sadeckiego Parku
Etnograficznego. Ten ogromny skansen stat si¢ rama dla roz-
wazan nad obrazem wsi w polskiej kulturze wspoétczesnej.
Pierwowzorem obrazu O mocnym chtopaku jest znaleziona
w zbiorach skansenu edukacyjno-propagandowa plansza
z czasow komunistycznych. Tablica nakreslona zostata ano-
nimowa, ale kompetentna reka artysty lub artystki, osoby,
ktora ewidentnie przerobita gruntowanie lekcje prowadzo-
nych przed Il wojna $wiatowa poszukiwan polskiego stylu
narodowego. Przedstawienie ilustruje konflikty klasowe
na wsi za pomoca basniowej przypowiesci, luzno oparte;j
na opowiadaniu Czechowa. Bohaterem historii jest mtody
chtop, ktéry najmuje sie do pracy u dziedzica; wynagrodze-

niem za robote ma by¢ prawo do wymierzenia szlachcicowi
solidnego prztyczka. Dziedzic usituje przechytrzy¢ chtopa,
wysytajac go, dostownie, do diabta, mtody bohater wycho-
dzi jednak cato z opresiji i zgtasza sie wreszcie po zaptate za
swoja panszczyzne — akt klasowej przemocy o jednoznacz-
nie rewolucyjnym, wywrotowym charakterze.
Karol Radziszewski zdecydowat sie przenies¢ to przedstawie-
nie z obszaru historycznej propagandy na pole wspétczesnej
sztuki. Stworzyt wtasna, cho¢ wierng malarska interpretacije
opowiesci O mocnym chtopaku, zauwazajac przy tym, jak hi-
storyczny konflikt klasowy obecnie aktualizuje si¢ w $wietle
rewizji pogladéw na temat znaczenia, jakie nieprzepracowana
trauma panszczyzny i fakt dtugiego wyparcia chtopskich ko-
rzeni maja dla kondyciji spotecznej wspotczesnych Polakow.

43 Robert Rumas
Alokacja (2007

fotografia barwna
wiasnos¢ artysty, depozyt w Muzeum Wspotczesnym Wroctaw

44 Pawet Susid
Transparent (Postep jest za nami) (016

akryl na ptotnie

45 Radek Szlaga
Obrazy (2014—2016)

olej na ptétnie
dzieki uprzejmosci artysty i galerii LETO

Obraz polskosci to jeden z tematéw regularnie powracajacych
w tworczosci Radka Szlagi. Artysta traktuje malarstwo jako
pole eksperymentu z tym obrazem. Naktada zatem na pol-
skos¢ kolejne filtry osobistych doswiadczen, lektur, skojarzen.
Wprowadza w genotyp polskiej tozsamosci patogeny obcosci,
wywotujace nieprzewidziane mutacje. Do nowych, potencjal-
nie mozliwych granic polskosci dociera poprzez postaci balan-
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sujace na granicach réznych kultur, jak polsko-amerykanski
terrorysta Ted Kaczynski czy polsko-brytyjski pisarz Joseph
Conrad, moralista ,ztotego wieku” epoki kolonialnej, autor
Jadra ciemnosci. Szlaga krzyzuje wiec w swoich pracach wi-
zerunki gorali z przedstawieniami Afroamerykanow, buduje

alternatywne kartografie, szuka obrazu polskosci postkolonial-

nej, afrykanskiej, tropikalnej, kongijskiej, lezacej na pustyni,

w dzungli, w jadrze ciemnosci. Kreolizacja, bastardyzacja i hy-
brydyzacja to podstawowe metody w programie badawczym
Szlagi, ktory wychodzi z zatozenia, ze aby pozna¢ granice toz-
samosci, zaréwno zbiorowej, jak i witasnej, trzeba je najpierw
przekroczy¢.

46 Wilhelm Sasnal
Polska Izrael (2000)

olej na ptotnie
kolekcja prywatna

47 Janek Simon
Rok polski na Madagaskarze (2006/2017)

instalacja
dzieki uprzejmosci galerii Raster

Operacja, ktora Janek Simon przeprowadzit w 2006 roku na
Madagaskarze, byta forma krytycznej refleksji nad polityka
promoc;ji kultury polskiej za granica i jednoczesnie ¢wicze-
niem z geografii polskiej wyobrazni polityczne;.
XXI wiek przyniost ofensywe polskiej dyplomacji kultural-
nej, realizowanej przez takie publiczne agendy jak Instytut
Adama Mickiewicza, ktérego firmowym produktem staty
sig ,sezony polskie” w roznych krajach (Rok polski we
Francji, Niemczech itd.). Simon, przedrzezniajac dyskurs
narodowej ekspansji artystycznej, zorganizowat w poje-
dynke nieautoryzowany przez zadne oficjalne czynniki rok
polski na Madagaskarze. Gtownym (i zarazem praktycznie

jedynym) wydarzeniem tego ,sezonu” byta wystawa sztuki
wspotczesnej. Simon do udziatu w niej zaprosit znajomych
artystow z krajéw Europy Srodkowej; prace przywiozt na
afrykanska wyspe w bagazu osobistym. Na Madagaskarze
dziatat w szarej strefie niedoméwienia, czy pracuje we wta-
snym imieniu, czy tez reprezentuje kulture narodowa,.
Miejsce realizacji przedsiewziecia Simon wybrat oczywiscie
nieprzypadkowo. Odlegty Madagaskar zajmuje w geografii
polskiej wyobrazni politycznej szczegélna pozycje. W XVIII
wieku awanturnik, zestaniec i obiezy$wiat Maurycy Beniowski
kolonizowat najpierw wyspe na zlecenie Francji, a potem usi-
towat obwotac¢ sie jej cesarzem. W latach 20. i 30 XX wieku

Madagaskar stat sie z kolei przedmiotem kolonialnych fantaz;ji,

a nawet konkretnych planéw snutych w Polsce, ktéra sama
dopiero co wyzwolita sie z quasi-kolonialnej zaleznosci do
swoich poteznych sasiadow.
W projekcie Simona afrykanska wyspa okazuje sie miej-
scem, w ktérym dyskurs postkolonialny i dyskurs polskiej
tozsamosci, pozornie od siebie odlegte, splataja sie¢ na
gruncie wspétczesnej polityki kulturalne;j.

48 Karol Radziszewski
Kaplica (2017

instalacja

Ceremonia (2016)
wideo, dokumentacja performansu zrealizowanego w ramach
festiwalu Sui Generis, kuratorzy: Eugenio Viola i Angel Moya Garcia,
produkcja: Associazione Culturale Dello Scompiglio

Ryszard Kisiel
fotografie z cyklu Indianka—szamanka (1985,1986)

W twoérczosci Karola Radziszewskiego wazna role odgrywa
rekonstrukcja queerowego watku w historii polskiej kultury.
W procesie przywracania tej nieopowiedzianej, ,wykletej”
historii Radziszewski taczy innowacyjnie rézne strategie. Kla-
syczna metodologie badacza pracujacego z archiwami, doku-
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mentami i Swiadectwami oral history przeplata ze srodkami
artystycznymi: filmem dokumentalnym i mockumentem, per-
formatywna rekonstrukcja i reenactmentem. Artysta przekra-
cza ramy tradycyjnej historiografii, aktualizujac ja na obszarze
wspotczesnosci jako zywe doswiadczenie.
Historia polskiej kultury queerowej nigdy nie byta przy tym
dla Radziszewskiego osobnym epizodem mieszczacym sie

w zamknietych geograficzno-narodowych ramach. Przeciw-

nie, jednym z kluczowych elementéw strategii artysty jest
wplatanie przedmiotow jego badan w ztozona sie¢ miedzy-
narodowych kontekstow, poszukiwania bliskich (np. $rod-
kowoeuropejskich), ale rowniez dalekich i nieoczywistych
skojarzen, odpowiednikéw i analogii.
Takim synkretycznym miejscem, w ktérym splataja sie pocho-
dzace z réznych zrodet watki jest Kaplica. Radziszewski poka-
zuje w niej zapis performansu-rytuatu, ktéry odprawit w 2016
roku we Wtoszech w ramach kuratorowanego przez Eugenia
Viole i Angela Moya Gracie festiwalu Sui Generis. Ceremonial-
ny stréj, ozdoby i falliczny makijaz artysty przywotuja postaé
Ryszarda Kisiela — animatora kultury gejowskiej w p6znym
PRL, wydawcy ,Filo”, pierwszego w komunistycznej Europie
Srodkowej queerowego zine’a oraz bohatera jednego z pro-
jektow badawczych Radziszewskiego. Podczas Ceremonii we
Wioszech artysta odtworzyt stylizacje ,Indianki-szamanki”,
ktora Kisiel stworzyt w czasie jednej z podziemnych queero-
wych perfomatywno-fotograficznych sesji w potowie lat 80.
Formuta ceremonii, w ktorej Radziszewski wciela si¢ w po-
stac¢ Kisiela, inspirowana jest rytuatami candomblé. Z afro-
-brazylijskiego panteonu pochodzi umieszczona na ottarzy-
ku figura Marii Padihli — przedstawianej wsrdd réz patronki
prostytutek i os6b transptciowych.
W synkretycznych kultach afro-brazylijskich duchowos¢ jest
zinstytucjonalizowana w o wiele mniejszym stopniu niz w tra-

dycji polskiej, w ktorej ta sfera zycia zostata niemal bez reszty
zmonopolizowana przez Kosciot katolicki. Artysta zbliza dwie
pozornie odlegte od siebie rzeczywistosci. Mosty miedzy

nimi buduje nie tylko ze skadinad ciekawych analogii miedzy
formami ekspresji nienormatywnych tozsamosci a formami
oddolnej, niezinstytucjonalizowanej duchowosci, lecz réwniez
z namystu nad interpretacyjnymi mozliwosciami, ktore otwiera
przeniesienie dyskursu w zupetnie inny system kulturowych,
geograficznych, a nawet metafizycznych wspétrzednych.

49 Irena Kalicka
fotografie z serii Kon jaki jest, kazdy widzi
oraz Smoka pokonac trudno, ale stara¢ sie
trzeba (2015—2016)

dzieki uprzejmosci Fundaciji Profile
Kon jaki jest, kazdy widzi, Smoka pokonac¢ trudno, ale staraé
sie trzeba. Oto dwie z niezliczonych madrosci, jakie znalez¢
mozna w Nowych Atenach ksiedza Benedykta Chmielowskie-
go. Wydane w potowie XVIII wieku dzieto uznawane za pierw-
sza polska encyklopedie, jest proba objasnienia $wiata z sar-
mackiego punktu widzenia. Irena Kalicka nawiazuje do tego
tekstu w swoich inscenizowanych fotografiach. Sprawdza,
jak XVIll-wieczne przeswiadczenia, przesady, resentymenty
i frazy, anachroniczne, ale wciaz gteboko wyryte w narodo-
wej Swiadomosci, zabrzmia, kiedy przepusci sie je przez filtry
wspotczesnej kultury popularnej, dyskurséw genderowych
i aktualnych form polskosci.

50 Piotr Uklanski
Bez tytutu (Jan Pawet II) (2004)

fotografia barwna ed. 5 + 1AP
z kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

W 2004 roku Uklanski reprezentowat sztuke polska na Bien-
nale w Sdo Paulo. Przedstawit tam monumentalng fotografie
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z podobizna Jan Pawta Il utworzona z ludzkich ciat sfotografo-

wanych z lotu ptaka. Do zdjecia pozowato artyscie kilka tysie-

cy zotnierzy brazylijskich, ustawionych na scenie o konturach

w ksztatcie glowy papieza. Opréocz wersji wielkoformatowe;j

praca istnieje tez w edycji fotografii o mniejszym formacie.
~Stworzytem portret papieza przy pomocy wojska, z udzia-
tem przedstawicieli roznych ras. (...) Dla mnie ta praca ma
przestanie pokojowe” — méwit artysta.

51 Stach Szumski
Wizualizacja pomnika osiedlowego
Swiatowida (2016)
Metroseksualny husarz (2016)
Zadruga Podhale (2016)

pirografie
Stach Szumski nalezy do artystow, ktérzy chetnie przemierza-
ja krete $ciezki wspotczesnego polskiego imaginarium. Dokad
wioda jednak te drogi? Do podmiejskiego centrum chinskich
towarow importowanych? W strone pachnacych ,kuchniami
Swiata” orientalnych fast foodow? Ku nowym metroseksual-
nym wcieleniom prawdziwych Polakéw z centréw wielkich
miast? Czy raczej ku wielkiej stowianskiej przesztosci, odkry-
wanej na kartach powiesci fantasy i odbijanej w zgietku bitew
kostiumowych rekonstrukciji historycznych? Polskos¢ bedzie
hybryda — albo nie bedzie jej wcale, zdaje sie mowic artysta,
przyktadajac reke do owej hybrydyzacji w czasach, w ktorych
nacjonalizacja kebabu jest od dawna faktem dokonanym.
Szumski podchodzi zatem do rodzacej sie na naszych oczach
nowej rodzimosci z dezynwoltura postgraficiarza, ktory spray
moze $miato wymieni¢ na swojski warsztat pracy pirografa
albo stawia¢ w wirtualnej przestrzeni neopoganskie totemy
Swiatowida, ktorego wszystkie cztery oblicza naleza do tego
samego nadcztowieka, kréla sterydéw i sitowni z blokowiska;

u stop herosa waruja zwrocone na cztery strony swiata obron-
ne amstaffy.

52 Bartosz Zaskorski
Wsie (2015—2016)

wideo stuchowisko
Wies zajmuje szczego6lna pozycje w fantazmatycznej geografii
polskiej tozsamosci. Jest miejscem pochodzenia znakomitej
wiekszosci polskiego spoteczenstwa i jednoczesnie miejscem
wypartym; jego obraz przestania nieprzepracowana do konca
historia wyzysku, ponizenia i przemocy, wyrzuty sumienia pol-
skich elit i projektowane przez owe elity wyobrazenia ,wiej-
skosci”. W obliczu trudnosci ze zmierzeniem sie z rzeczywisto-
$cia i historig wsi wymysla sie ja wciaz na nowo.
Bartosz Zaskorski w swoich badaniach nad wsiami nie po-
dejmuje proby wydostania si¢ poza krag wyobrazen. Prze-
ciwnie, to wtasnie wyobrazenia czyni polem swoich poszu-
kiwan. W serii wideostuchowisk wciela sie¢ w role etnografa,
nieuczestniczacego obserwatora, ktory opisuje dziesigé¢
miejscowosci oraz zwyczaje ich mieszkancow. Postugu-
jacy sie niesprecyzowana i zmyslona metodologia badacz
dostarcza wiedzy, ktéra jest tylez konkretna, co fragmen-
taryczna. Wies$ za$ okazuje sie nie tyle realnym miejscem,
ile przedmiotem badan terenowych - figura odizolowanej
przestrzeni, ktorej rzeczywistos¢ definiowana jest przez fik-
sacje i monomanie lokalnej, zamknigtej spotecznosci.

53 Honorata Martin
Wyjscie w Polske (2013)

instalacja multimedialna
z kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

~Zgubitam sie we wtasnym kraju” — méwi Honorata Martin
w filmie dokumentujacym Wyjscie w Polske. Latem 2013 roku
artystka zabrata psa, wyszta ze swojego mieszkania w Gdan-
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sku i wyruszyta na potudnie. Pokonywata na piechote okoto
30 kilometréw dziennie; marsz zakonczyt sie ostatecznie we
Wroctawiu. Wyjscie w Polske okazato si¢ wyprawa rozgrywa-
jaca sie symultanicznie na réznych poziomach. Byto podréza
do nieznanego kraju, ktéry oglada sie na co dzien jako roz-
mazany obraz za szyba pedzacego samochodu lub pociagu.
Byto tym rodzajem wyprawy, w ktérym podrézniczka mierzy
sie przede wszystkim z sama soba — z wtasnymi wyobraze-
niami, lekami i samotnoscia. Wyjscie w Polske polegato takze,
a moze przede wszystkim, na skonfrontowaniu si¢ z obcoscia.
Martin wedrowata przez kraj, ktéry nominalnie uznaé¢ moze za
wtasny. Czy jednak rzeczywiscie jest w nim u siebie, na swoim
miejscu? Jak daleko moze siega¢ utozsamienie si¢ jednostki
z roznymi przestrzeniami i spotecznosciami, objetymi abs-
trakcyjnym pojeciem, takim jak Polska? Juz pare kilometrow
za granicami Gdanska artystka znalazta sie¢ poza siecia wiezi
spotecznych, w ktorych na co dzien funkcjonuje, w nieoczywi-
stej roli ni to turystki, ni to pielgrzymki, ni to wtdczegi — w roli
Obce;j.

Rezultatem podrozy jest film oraz zbior rysunkéw, notatek,

fotografii i materiatow wideo uktadajacych si¢ w rodzaj

atlasu osobistego doswiadczenia Polski.

54 Pawet Susid
Bez tytutu (Gory: tysa i Jasna) (eo)

akryl na ptotnie

55 Kle Mens

Pieta (2016)
wideo, 4'25"
zdjecia: Barbara Kaja Kaniewska; stylizacja: Hanna Podraza; produk-
cja: Agnieszka Dziedzic, Koi Studio; koprodukcja: Jasna Sprawa
Studio; muzyka: Ariel Ramirez, Misa Criolla, UCLA University
Chorus; dyrygentka: Rebecca Lord
nagranie z telefonu komérkowego 3' 24"

Kle Mens (Klementyna Stepniewska) zrealizowata film, w kto-
rym wykorzystuje popularny motyw z ikonografii chrzescijan-
skiej — Piete. Jest to przedstawienie Matki Boskiej trzymajacej
na kolanach martwego Chrystusa, a zarazem uniwersalna
przypowies¢ o bolu. Artystka intencjonalnie odwotuje sie
w swojej pracy do sfery sacrum, osadzajac ja we wspotczesnej
stylizacji (rekwizyty odnoszace si¢ do sportowej rywalizacji).
tacinskie pojecie pietas odnosi sie nie tylko do optakiwania
czy poboznosci, ale takze do mitosci rodzicielskiej i mitosci
ojczyzny.
Waznym elementem pracy jest muzyka — fragment stynnego
utworu argentynskiego kompozytora Ariela Ramireza Misa
Criolla [Msza kreolska]. Msza powstata w latach 60. XX wieku
po wizycie Ramireza w RFN jako refleksja wobec zbrodni Ho-
locaustu. ,Czutem, ze musze skomponowac gteboki i religijny
utwor o szacunku dla zycia, ktory potaczytby ludzi ponad reli-
giami, rasami, kolorami skory i pochodzeniem”. Utwér ten jest
hotdem dla ludzkiej godnosci, odwagi oraz wolnosci, zawiera
tez wyrazne przestanie ,chrzescijanskiej mitosci”.
Pracy towarzyszy dokumentacja Nacjonalistyczna bojowka
przerywa spotkanie z artystka (spotkanie miato miejsce na
wystawie Kle Mens Kato w kwietniu 2016 w BWA Tarnow).

56 Oskar Dawicki
Gimnastyka profana (2013)

druk pigmentowy na ptétnie
z kolekcji prywatnej oraz z Kolekcji Regionalnej
Zachety Sztuki Wspétczesnej w Szczecinie

Oskar Dawicki probuje przybra¢ pozy, ktére stworzyt w swo-
ich obrazach z cyklu Rozstrzelania (1948—1949) Andrzej Wro-
blewski. To pozy niewygodne, niemozliwe, tragiczne — artysta
angazuje wiec swoj wizerunek w karkotomna gimnastyke.
Jest w tych ¢wiczeniach z ikonografii mierzenie si¢ z po-
przednikami — pytanie, na ile wspétczesny, ironiczny artysta,
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~profan” taki jak Dawicki, jest w stanie wpisac sie w tradycje
artystyczna. Jednoczesnie wcielajac sie w rozstrzelanych bo-
hateréw obrazow Wroéblewskiego, Dawicki probuje dotknaé
innej spuscizny: traumy i tragedii, ktérych przezywanie jest
gteboko wpisane w polska tozsamos¢. Wréblewski, naleza-
cy do pokolenia Kolumbéw, malujacy swoje obrazy tuz po
zakonczeniu wojny, miat do tych doswiadczen bezposredni
dostep. Dawicki, tworca z czaséw pdznej polskosci odbiera je
w spos6b zaposredniczony; moze odegra¢ te doswiadczenia,
ale ich przezycie pozostaje dlan niedostepne. Powtarza gesty
postaci z Rozstrzelan, ale marynarka, w ktorej wystepuje na
fotografiach z cyklu Gimnastyka profana, nie jest z Wréblew-
skiego. To brokatowy stroj estradowego showmana; Dawicki
performuje w tej marynarce od dwudziestu lat, zrobit z niej
swoj znak firmowy, atrybut scenicznej osobowosci, ktéra jest
tozsama z autorem i jednoczes$nie pozostaje wykreowana
przez niego fikcyjna postacia.

57 Jakub Woynarowski, Jakub Skoczek
Epoka bftekitu (2017

58 Artur Zmijewski

Msza (eom)
wideo HD, 18' 24"
dzieki uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal

Czy katolicyzm jest integralna czescia polskosci? Czy mozna
sobie wyobrazi¢ polskos$¢ catkowicie $wiecka? Namyst nad
tymi pytaniami to wazny watek dyskusji nad formami narodo-
wej tozsamosci w poznonowoczesnych, postoswieceniowych
okolicznosciach. Ciekawym gtosem w tej debacie jest Msza
Artura Zmijewskiego. Tworzac ten projekt, artysta wyszedt

z zalozenia, ze o ile kwestia liturgii katolickiej jako przezycia
mistycznego i duchowego zawsze bedzie dzieli¢ wierzacych

i niewierzacych, o tyle forma tej liturgii pozostaje zdarzeniem

o konkretnym, precyzyjnie okreslonym scenariuszu — podob-
nie jak Kosciot jest instytucja zycia spotecznego niezaleznie
od naszych religijnych przekonan. | to wtasnie czystej formie
katolickiego nabozenstwa Zmijewski postanowit przyjrzeé sie
w swoim przedsiewzigciu. W tym celu zdesakralizowat rytuat.
Osiagnat to, wystawiajac msze na deskach teatru (w 2011
Teatru Dramatycznego w Warszawie, trzy lata p6zniej Starego
Teatru w Krakowie). W role ksigzy wcielili sig aktorzy; liturgia
zostata odtworzona wiernie, z uzyciem wszystkich kanonicz-
nych fraz i atrybutow, a jednak rytuat zostat przez Zmijewskie-
go pozbawiony kluczowego elementu, czyli znaczenia religij-
nego. Przeniesiona do teatru, msza nie zostata odprawiona,
lecz odegrana. Powstata w ten sposob hiperrealistyczna
reprezentacja zdarzenia religijnego w skali 1:1 — msza funkcjo-
nujaca w $wieckim porzadku sztuki.

59 Wystawowy esej filmowy
Jakub Majmurek
Kino ,po6znej polskosci”
W jaki sposdéb kino polskie ostatnich lat definiowata i projek-
towato ,forme polska”? Jakie wzorce, aspiracje, scenariusze
fantazji podsuwato swojej publicznosci? Filmowa czes$¢ wy-
stawy prébuje zbadac ten temat. Film jest przedmiotem i na-
rzedziem badania.
Efektem badania jest zbior szesciu esejow filmowych. Kaz-
dy jest odrebna wypowiedzia artystyczna i intelektualna.
Autorami sa zespoty sktadajace sie — w kazdym wypadku —
z osoby zajmujacej sie kinem od strony teorii i osoby z pola
sztuki. Kazdy zespot dostat zadanie reinterpretacji — za
pomoca polskiego kina — jednego hasta. Te hasta to: NOWY
REALIZM KAPITALISTYCZNY, WYKLUCZENIE, GLOBA-
LIZM, KORZENIE, GENDER oraz PRZESTRZEN. Kazde
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odnosi si¢ do jednego z osrodkéw, wokét ktorych krysta-
lizowaly sie fantazje snute przez polskie kino w ostatnich
dekadach. Tworcy dostali petng swobode wyboru sposobu
mierzenia si¢ z tematem.
NOWY REALIZM KAPITALISTYCZNY to kod gatunkowy,
wizualny i ideologiczny, jaki pojawia si¢ pod koniec lat 80.
w polskim kinie i z r6znymi modyfikacjami trwa w nim do dzis.
Znamionuja go w narracyjnej warstwie historie wkraczania
bohatera rodem z PRL w porzadek kapitalistyczny, zaktadane
przez niego role spoteczne i wzorce konsumpcyjne.
Towarzyszy temu zachtys$niecie sie estetyka towarowej
konsumpcji, glamouru, klasy $redniej. Kino nowego reali-
zmu kapitalistycznego nie tylko towarzyszy Polakom i Po-
Ikom we wchodzeniu w nowy porzadek rynkowy. Nie tylko
odpowiada na potrzeby widza, ktéry — wychowany przez
kino amerykanskie zalewajace kanaty wideo od konca lat
80. — domagat sie rozrywkowego, gatunkowego kina, ale
takze mimowolnie petni funkcje formacyjna, pedagogicz-
na. Uczy aspiracji, nowych hierarchii wartosci, prestizu,
konsumpciji.
Samo nasladujac wzorce zachodnich przemystéw
audiowizualnych, buduje jednoczesnie porzadek imitacyjnej
transformacji. Imitacyjnej, ale podobnie jak kino w swojej imi-
tacyjnosci skazanej, chocby przez ograniczone zasoby tech-
niczne, uniemozliwiajace imitacje doskonata, na specyficzna
oryginalnos¢.
Nowy realizm kapitalistyczny zaczyna sie tak naprawde
juz pod koniec lat 70. (serial 07 zgtos$ sie) — transformacja
pragnienia w kierunku pozadania kapitalizmu zaczyna sie
w polskim kinie, kiedy nikomu nawet sig nie $nit Okragty
Stot i Plan Balcerowicza. Nurt ten obecny jest gtownie
w kinie gatunkowym: gangsterskim, dziecigcym, kome-
diach. Od konca lat 90. przejawia si¢ gtéwnie w komedii

romantycznej i gtadkiej estetyce tvnowsko-ikeowskiej,
jaka wprowadza w Polsce ten gatunek.
Kapitalizm jako system tworzy zwyciezcow i przegranych. Po
marzeniach o sukcesie, snutych przez polskie kino, kolejny
esej interpretuje hasto WYKLUCZENIE. Podejmujac ten te-
mat, kino zawsze dziata poniekad dwustronnie: z jednej strony
wiacza to, co wykluczone, do obiegu spotecznej widzialnosci,
z drugiej jednak moze tez stuzy¢ stygmatyzacji tego, co wy-
kluczone zosta¢ powinno. Kino wiec jednoczesnie naznacza
wykluczonych i udziela im gtosu.
Temat wykluczenia wiaze sie z kategoria kina spotecz-
nego. Czy w Polsce po roku 1989 faktycznie miato ono
szanse zaistnie¢? Czy wypracowato gatunkowe kody do
przedstawiania losow ofiar transformaciji, strukturalnych
niesprawiedliwosci i patologii mtodego polskiego kapita-
lizmu? Czy zamiast empatycznego, progresywnego kina
spotecznego nie mieliémy do czynienia raczej z egzotycz-
nymi, naznaczonymi moralng panika obrazami ,spotecz-
nej patologii”? W jaki sposéb kino przedstawiato osoby
i grupy wykluczone - z przyczyn ekonomicznych, spotecz-
nych czy seksualnych? Jak obraz wykluczenia zmieniat
sie w ciagu ostatnich dekad? Joanna Ostrowska i kukasz
Surowiec prébuja zmierzy¢ sie z tymi tematami w swoim
wideo-eseju.
Upadek zelaznej kurtyny miat oznacza¢ dla Polski otwarcie
na $wiat. Powstajace tu kino, wolne od ograniczen dawnego
ustroju, miato wreszcie w petni dotaczy¢ do filmowego $wiata,

stac sie czescia globalnej filmowej rodziny i bra¢ udziat w two-

rzeniu GLOBALNYCH snow. Stato sie jednak inaczej — po
upadku zelaznej kurtyny na diugi czas Zachod stracit zaintere-
sowanie powstajacymi tu obrazami. Mimo to tutejsze kino nie
przestawato $ni¢ globalnego snu.
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Na rozne sposoby probowato wpisac¢ siebie i Polske
w siatke réznorodnych globalizmoéw: strategii artystycz-
nych, taktyk komunikacyjnych, wizerunkéw, aspiraciji,
porzadkéw pragnienia. Ten sen o globalizmie $niony byt
we wszystkich zakatkach kina: od najtanszej telewizyjnej
produkcji, przez najbardziej niszowe artystyczne ekspe-
rymenty, po rodzime superprodukcje. Kino gangsterskie
marzace o Chtopcach z ferajny na warszawskiej Pradze;
komedie romantyczne marzace o Nowym Jorku i Paryzu,
artystyczna produkcja formatowana pod gusta selekcjo-
neréw najwazniejszych festiwali filmowych — wszystkimi
tymi przedstawieniami rzadzi to samo pragnienie global-
nosci. Préba jego interpretac;ji to kolejny rozdziat tej cze-
$ci wystawy.
Fantazji globalnej zawsze towarzyszy jej rewers w postaci ob-
razéw lokalnosci. Kino obok préb wpisania polskiej wspolnoty
w przestrzen globalnosci podejmowato nieustannie proby jej
ZAKORZENIENIA, nadania jej tozsamosci. Wiele fantazji toz-
samosciowych — i préb ich dekonstrukcji — wyznacza pejzaz
polskiego kina ostatnich dekad. Budowanie mitu powstania
warszawskiego i zotnierzy wykletych; odnowienie fantazji sar-
mackich; mity Solidarnosci; czarna legenda PRL i nostalgia za
tym okresem; obrazy ojcow przekazujacych synom ,szable od
komendanta”; portrety matek w opowiesciach zachowujacych
narodowa pamie¢ — wszystko to widzielismy wielokrotnie na
ekranie.
Dlatego tez kolejnym hastem, o ktérego interpretacje po-
prosilismy tworcow, byty KORZENIE.
Filmowa fantazja, niezaleznie od tego, czy zwrdcona jest
globalnie, czy lokalnie, pozostaje uwiktana w pte¢. Kino jest
medium szczegolnie erotycznym i uptciowionym. Wiacza sie
w proces ksztattowania panujacych w danej wspoélnocie od-

biorczej wzorcow ptci, meskosci, kobiecosci, relacji seksual-
nych, kontraktu ptci, tozsamosci ptciowych.
W Polsce ostatnich trzech dekad odbywat sie — czesto
przebiegajacy gwattownie — proces renegocjacji wszyst-
kich tych kategorii. Sktadaly sie na to: antykobiecy back-
lash w warstwie symbolicznej i politycznej w latach 90.;
recepcja feminizmu; upodmiotowienie ruchéw mniejszo-
$ci seksualnych i wreszcie ,wojna z ideologia gender”,
toczona w ostatnich latach przez prawice. Stad wtasnie
hasto GENDER byto kolejnym, jakie wzieli na warsztat za-
proszeni do udziatu w wystawie tworcy.
Najstarsza polska definicja kina méwi, ze jest ono ,widzialno-
$cia obcowania cztowieka z materia”. Ta widzialno$¢ przyjmu-
je czesto obraz ludzkiej postaci skonfrontowanej z przestrze-
nia. Dlatego nie mozna byto nie postawi¢ pytania o kategorie
przestrzeni w najnowszym polskim kinie.
PRZESTRZEN polskiego kina pozostaje przestrzenia miej-
ska. Kino rodzi si¢ w miescie i do dzi$ wydaje sie zwia-
zane z miejska forma zycia. Wielka gestosc¢ zaludnienia,
przypadkowos¢ spotkan wpadajacych na siebie ludzi,
gesta, cho¢ niewidoczna sie¢ wzajemnych relacji stanowi
naturalng materie dla opartego na montazu medium fil-
mowego.
Jak polskie kino ostatnich dziesieciu lat widzi miasto? Co
miesci sie miedzy kosmopolitycznym filmowym spektaklem
Warszawy jako globalnego miasta i spektaklem miasta jako
obiektu turystycznej konsumpcji w wypadku filmowych obra-
zo6w Krakowa, Sandomierza i innych historycznych miejsc? Od-
powiedzi na to pytanie szuka ostatnia cze$¢ naszego badania
kina poznej polskosci. Obrazy, jakie przedstawia, sa punktem
dojscia dla drogi kina, ktéra zaczyna si¢ w momencie, kiedy
wkracza estetyka nowego realizmu kapitalistycznego.
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Prezentowane na wystawie eseje przyjmuja rézne strate-
gie. Jedni twdrcy zaproponowali klasyczny film found
footage — montaz znalezionych materiatéw — inni postuzy-
li sie filmowa fikcja. Jedni przyjeli szerokie, panoramiczne
spojrzenie, inni skupili si¢ na fragmencie filmowej biografii
jednej aktorki czy jednym filmie zestawionym z zabytkiem
staropolskiej literatury. Mamy tu zaréwno wypowiedzi po-
stugujace sie¢ wytacznie obrazami, jak i takie, ktore siegaja
po akademicki komentarz.
Catos¢ miesci sie na przecieciu praktyki artystycznej i nauko-
wej, tworczosci i krytyki. Sktada sie na autorska wizje historii
Polski i kina ostatnich dekad. Wizja ta jest z oczywistych
wzgledow subiektywna i ekscentryczna. Pomija elementy,
ktore dla wielu wydawacé si¢ moga w méwieniu o najnowszym
kinie i wspotczesnej Polsce nieodzowne, skupia sie w wielu
miejscach na tym, co uznane moze zostac¢ za natretny i niepo-
trzebny szczegot.
Zaleta takiego podejscia jest jednak to, iz nie wpada ono
w nudna akademicka kwerende. Badajac pewne tematy,
zajmuje wobec nich wyrazne artystycznie, intelektualne
stanowisko. Generujac ewentualne kontrowersje, zapra-
sza do dyskus;ji.

Wystawowy esej teatralny
Tomasz Plata
Szok przesztosci. Pézna polskosc i teatr

Punkt Zero

2 Lawa
rez. Tadeusz Konwicki (1989)
dzieki uprzejmosci SF ZEBRA

Opis na stronie 8.

60 Witold Gombrowicz
Slub
rez. Jerzy Jarocki

Stary Teatr w Krakowie (1991)
dzieki uprzejmosci Starego Teatru w Krakowie

Zastona wzniosta sie... — mowi Henryk, bohater Gombro-
wiczowskiego Slubu, zotnierz tkwiacy w okopach wielkiej
wojny i $niacy o powrocie do domu rodzinnego. Razem z nim
wchodzimy w pusta przestrzen, ledwie widoczna w potmroku.
Rezyser Jerzy Jarocki aranzuje te sytuacje w wymowny spo-
s6b: gdy podnosi jedna kurtyne, natychmiast widzimy za nia
nastepna. A za nig? Tam tylko pustka, pustynia, nic. Przedsta-
wienie Jarockiego z 1991 roku, dosy¢ zgodnie opisywane jako
najwybitniejsze w jego bogatej karierze, najpierw interpreto-
wano w kategoriach $cisle egzystencjalnych, jako przyktad
rozgrywajacego si¢ poza czasem historycznym ,teatru esen-
cji”. Z dzisiejszej perspektywy mozna w Slubie zobaczyé raczej
wazny spektakl situjacy sie z tematem polskiej transformaciji.
Zastona wzniosta sie i zobaczyli$my przed soba,.. pustke.

A ,Polska” znéw znaczyta ,nigdzie”.

Widma Marksa, Widma Mickiewicza

61 Adam Mickiewicz
Dziady — 12 improwizacji
rez. Jerzy Grzegorzewski

Stary Teatr w Krakowie (1995)
dzieki uprzejmosci Starego Teatru w Krakowie

Przedstawienie, ktére odstaniato nieznane czy pomijane
wczesniej wymiary Mickiewiczowskich Dziadéw. Tematyka
narodowa byta tutaj wtasciwie nieobecna, gruntownemu prze-
obrazeniu ulegat bohater — ani romantyczny kochanek, ani
wieszcz, raczej modernistyczny melancholik krazacy po scenie
bez specjalnego celu. W finatowym akcie Jerzy Grzegorzewski
aranzowat popis teatralnej stabosci: odtworca gtéwnej roli, Je-
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rzy Radziwitowicz, méwit Wielka Improwizacje cicho, schowa-
ny w gtebi sceny, w dziwnym unieruchomieniu. Chwile wcze-
$niej wypowiadat zas znany fragment: Ciemnosci kryja ziemie,
a lud we snie lezy... Rezultat byt sugestywny: otrzymywalismy
obraz pograzonego w letargu spoteczenstwa i obserwujacego
je indywidualisty-somnambulika. Te Dziady, zaledwie kilka lat
mtodsze od Lawy Konwickiego, pochodzity juz z nowego $wia-
ta — Swiata rozrzedzonych tradycji i widmowych tozsamosci.

62 Krzysztof M. Bednarski
Marx NLC (Noctilucent clouds —
Obtoki srebrzyste) (1e7s—2016)

aluminium
dzieki uprzejmosci artysty i OMIT ,Rozdroza” w Lublinie

Marks obalony, stracony na bruk (niczym Dzierzynski ze styn-
nego pomnika zniszczonego w Warszawie w 1989 roku) czy
raczej Marks wyzwolony, zwolniony nareszcie z roli ideologa
realnego komunizmu i spokojnie lewitujacy w przestrzeni?
Patrzac na prace Krzysztofa M. Bednarskiego, trudno nie po-
mysle¢ o widmach Marksach z glosniej, opublikowanej w ory-
ginale tuz po upadku Zwiazku Radzieckiego ksiazki
Jacques'a Derridy. Widmach, z ktérymi — wedtug filozofa -
musimy obcowag, bo wciaz musimy wracac¢ do wydobytej

z marksowskiego dziedzictwa idei ,nieredukowalnej sprawie-
dliwosci”. U Derridy Marks okazuje sie kim$ na ksztatt me-
sjanskiego proroka, z zaswiatow gtoszacego ,emancypacyjna
obietnice”. To skojarzenie lezy u podstaw skonfrontowania
zdekonstruowanego Marksa ze zdekonstruowanym (przez
Grzegorzewskiego ) Mickiewiczem.

63 Krzysztof Wodiczko
Projekcja na pomnik

Adama Mickiewicza
Warszawa (2008)

Doktadnie 40 lat od ostatniego przedstawienia Dziadow

w rez. Kazimierza Dejmka w miejscu, gdzie studenci rozpocze-
li protest, ktory po kilku tygodniach przeobrazit sie¢ w stynny
kryzys marcowy, Wodiczko sprébowat uczyni¢ z Mickiewicza
swego sojusznika politycznego. Animujac za pomoca projekgc;ji
pomnik wieszcza na Krakowskim Przedmiesciu, przypomniat
stowa poety tak wybrane, by dostrzec w nim lidera nie tyle
buntu narodowego, ile rewolucji spotecznej. Zgodnie z in-
tencja wyrazona przez artyste w pdézniejszym wywiadzie:
,[Trzeba] tworzy¢ takiego Mickiewicza, na jakiego sobie zastu-
zylismy. (...) Niewatpliwie Mickiewicz jest jednym z autorow,
ktorzy sformutowali martyrologiczna wizje polskosci, wciaz
nam ciazaca, ale tez (...) miat pewna wizje socjalizmu”. A za-
tem Marks spadat z pomnika, Mickiewicz za$ — juz odmienio-
ny, jako lewicowy rewolucjonista (,,Polska méwi do ludéw: po-
rzuécie wszystkie interesa miejscowe, a idzcie za wolnoscia”),
filosemita (,Nie chciatbym, aby Izraelici wyszli z Polski”) oraz
zwolennik europejskiej integracji (,,Chcie¢ poprawia¢ stan na-
rodu jakiego niezaleznie od stanu Europy catej jest to dziatac¢
wbrew interesom tegoz narodu™) — na pomnik wracat?

Po komunizmie, po Solidarnosci

64 Akademia Ruchu
Zycie codzienne po Wielkiej Rewolucji. Dwa.

projekt i rezyseria: Wojciech Krukowski (1991)

dzieki uprzejmosci Akademii Ruchu
Wielogtowy twor opasany wielka, krwiscie czerwona spodnica
ptynnie krazy po réwnie czerwonym podtozu. Ta kilkunastomi-
nutowa wizyjna sekwencja konczyta przedstawienie, ktorym
warszawska Akademia Ruchu reagowata na pierwsze konse-
kwencje przetomu 1989 roku. Wnioski nie byty radosne: lider
zespotu Wojciech Krukowski niedwuznacznie sugerowat, ze
wciaz tkwimy w dawnym systemie, zanurzeni po piersi w me-
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taforycznym Morzu Czerwonym. Nikt inny z rowna sitg nie
moéwit w polskim teatrze poczatku lat 90, ze polska rewolucja
nie spetnita wtasnych obietnic.

65 H., na podstawie Hamleta

Williama Shakespeare’a
rez. Jan Klata, Teatr Wybrzeze w Gdarisku (2004)
dzieki uprzejmosci Narodowego Instytutu Audiowizualnego

Hamlet tropi mordercéw swojego ojca, krazac po ruinach
Stoczni Gdanskiej. Duch ojca objawia sie tu jako polski husarz.
A kim jest morderca Klaudiusz? Kims tudzaco podobnym do
lideréw Polski postkomunistycznej, postpolitycznych oportuni-
stow. Tak Jan Klata rekonstruuje polska wojne o pamie¢ po ko-
munizmie. W koricowym rozrachunku wszyscy w niej przegry-
waja — zaréowno ci wierni legendzie Solidarnosci, jak i ci, ktorzy
~wybrali przyszto$¢”. Emocje publicznosci sa jednak wyraznie
po stronie naiwnego, ale szlachetnego w swej ortodoksji Ham-
leta, wciaz domagajacego sie wyréwnania dawnych krzywd.

66 Smierc i dziewczyna
rez. Roman Polariski (1994)
dzieki uprzejmosci Monolith Films

Zrealizowany na podstawie popularnego dramatu Chilijczyka
Ariela Dorfmana, utrzymany w hitchcockowskim klimacie thril-
ler o prébie rozliczenia sie z totalitarng przesztoscia. Gtowna
bohaterka, przed laty opozycjonistka torturowana przez tajna
policje, w przypadkowym gosciu, ktory trafia do jej domku na
odludziu, rozpoznaje jednego ze swoich dawnych oprawcow.
Zaczyna si¢ psychodrama, w ktérej role ulegaja odwroéceniu:
dawna ofiara staje sie katem i usituje wydobyc¢ z przestuchiwa-
nego wyznanie (prawdziwych albo urojonych) win. Dorfman
pisat o Chile po ustapieniu Pinocheta, ale w wersji Polanskiego
bez trudu mozna byto dostrzec komentarz do polskich do-
swiadczen po upadku komunizmu.

67 Wojciech Tomczyk

Norymberga
rez. Waldemar Krzystek (2006)

Emerytowany putkownik PRL-owskiego wywiadu manipuluje
corka jednej ze swoich dawnych ofiar, mtoda dziennikarka,
by ta opisata jego zbrodnie sprzed lat. Przedstawiciel totali-
tarnego systemu aranzuje sytuacje, w ktérej ma poniesc kon-
sekwencje swoich czynéw. Innymi stowy, dawny kat usituje
odbudowa¢ porzadek swiata — w przekonaniu, ze jesli byta
zbrodnia, to musi by¢ i kara. Tekst Wojciecha Tomczyka to bli-
skie polskiej prawicy przekonanie o koniecznosci rozliczenia
komunistycznej przesztosci, wyrazone w formie kameralnego
dramatu.

68 Krzysztof M. Bednarski
Victoria—victoria (1983/2006)

marmur karraryjski, projekcja cienia
depozyt artysty w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski 57

Dton uniesiona w stynnym gescie wiktorii, ale z obcigtymi
palcami Krzysztof M. Bednarski wyrzezbit na poczatku lat 80.
Praca byta wéwczas czytelnym komentarzem politycznym

- tuz po stanie wojennym rejestrowata kleske Solidarnosci.

Po 1989 roku te sama rzezbe mozna byto czytac¢ inaczej: jako
znak czasow, w ktérych dawny etos Solidarnosci topniat

w starciu z mtoda demokracja i wolnym rynkiem. Na dwudzie-
sta rocznice pierwszych wolnych wybordéw artysta przygoto-
wat co prawda nieco bardziej pogodna wersje swego dzieta
(obciete palce ,odrastaty” na rzutowanej na rzezbe projekcji),
ale réwniez ten optymizm mozna byto wzia¢ za ztudzenie: pal-
ce pojawialy sie przeciez nad dtonig tylko jako rodzaj cienia,
nieuchwytnego widma.
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69 Grzegorz Klaman

Solidarnos¢ Made in China (2007
zoknierzyki z masy plastikowej produkc;ji chinskiej

Temat Solidarnosci, a takze kolebki tego ruchu, Stoczni Gdan-
skiej, pojawia sie w wielu pracach Grzegorza Klamana. Artysta
konsekwentnie pracuje z symbolika i procesem ideologizacji
solidarnosciowego fenomenu.
Stynny logotyp Solidarnos¢ utozony jest z zotnierzykow
uchwyconych w réznych pozach z pola walki. Praca Klama-
na $wiadomie wchodzi w artystyczny dialog z nieco wcze-
$niejsza, monumentalna realizacja Piotra Uklanskiego Bez
tytutu (Solidarnosc), 2007. Uklanski stworzyt w Stoczni
Gdanskiej ,zywe” logo Solidarnosci, formujac jego ksztatt
z kilku tysiecy zotnierzy ubranych w czerwone i biate bluzy.
Na fotografii wykonanej z perspektywy lotu ptaka ich po-
stacie wpisuja sie w kontury stynnego napisu. Jest tez dru-
gie zdjecie z tej samej realizacji, na ktérym artysta uchwycit
moment rozchodzenia sie ttumu, jego rozpadu na pojedyn-
cze jednostki, kiedy mocna forma legendarnego logotypu
rozptywa si¢ w nierozpoznawalna juz, bezksztattna plame.
Dziedzictwo Solidarnosci i ocena historycznego znaczenia
tego wielomilionowego ruchu zwiazkowego pozostaje przed-
miotem sporu politycznego. Mit Solidarnosci w recepc;ji
spotecznej moze pozosta¢ mocnym, ale pustym znakiem, jak
zdaje sie sugerowac praca Uklanskiego, lub doswiadczeniem
o niewygastym potencjale, ktéry mozna uruchomié¢, bo jego
sens nadal jest aktualny.

70 Grzegorz Klaman
fotografie z cyklu Solidarity Guerilla (2014—16)

Caly cykl sktada sie z dziesigciu panoram wykonanych na
terenie Stoczni Gdanskiej i jednej ze $laskich kopali. Do
projektu nalezy réwniez prototyp pojazdu partyzanckiego,

ztozonego ze stoczniowego wozu dostawczego oraz atrap
karabinow. W sesjach fotograficznych brali udziat potencjalni
uzytkownicy takiego pojazdu, m.in. przedstawiciele zwiazkow
zawodowych, squttersi, aktywisci spoteczni, wystepujacy np.
w obronie strajku czy lokatorow przed eksmisja, jak rowniez
ochraniajacy manifestacje.
Artysta nawiazat w fotografiach do XIX-wiecznego malar-
stwa polskiego, nostalgicznych, kresowych obrazéw
Chetmonskiego i Brandta, na ktérych wida¢ stepowe krajo-
brazy i grupki kozackich zwiadowcéw lub odpoczywajacych
powstancow. Wspétczesni rebelianci Klamana patroluja
postindustrialne tereny, upadte zaktady pracy. Wzbierajacy
w nich protest zestawiony tu zostat z powstaniami chtop-
skimi i kozackimi na Ukrainie w XVII wieku. Samoorganizu-
jaca sie sita spoteczna, jaka byty zrywy kozackie czy bunty
ukrainskich chtopow wobec panszczyznianego ucisku
polskiej magnaterii i szlachty stata si¢ dla Klamana
ikonicznym punktem odniesienia antycypowanej w tytule
cyklu zdjec rebelii.
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71 Grzegorz Klaman
Oto jest gtowa zdrajcy (2016)

czarna guma, kable elektryczne, siatka polietylenowa
Z modelu gtowy Lecha Watesy, wykonanego z czarnej gumy,
zwisaja elektryczne kable przypominajace tetnice. Glowa
wrzucona jest w sie¢ rozpieta w przestrzeni baszty. Artystycz-
na fantazja Klamana nawiazuje do dramatycznego sporu, jaki
toczy sie od lat w polskim spoteczenstwie na temat oceny po-
litycznej przesztosci Waltesy: bohater czy zdrajca? Najbardziej
zaciekli przeciwnicy przywodcy Solidarnosci nie maja w tej
kwestii watpliwosci i daza do podwazenia jego roli w popro-
wadzeniu Solidarnosci do zwyciestwa i w konsekwencji obale-
niu w Polsce systemu komunistycznego. Klaman nawiazuje ta
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praca do polskiego tytutu stynnego filmu Freda Zinnemanna
Oto jest gtowa zdrajcy [A Man for All Seasons], opowiadajace-
o historie konfliktu miedzy Tomaszem Morusem a krélem An-
glii Henrykiem VIII. Stynny humanista i polityk nie chciat ztozy¢
przysiegi wiernosci krélowi, ktérego decyzji politycznych

i wyznaniowych nie aprobowat. Zostat uznany przez monar-
che za zdrajce i Sciety z jego rozkazu. Morus byt cztowiekiem,
ktory do konca kierowat si¢ wkasnym sumieniem. Jako polityk
ogtoszony w 1535 roku zdrajca, zostat kanonizowany w 1935
roku, a w 2000 roku ogtoszony przez Jana Pawta Il ,patronem
mezoéw stanu i politykow”.

Polityki historyczne

72 Thomas Bernhard
Wymazywanie

rez. Krystian Lupa
Teatr Dramatyczny w Warszawie (2001)
dzieki uprzejmosci Narodowego Instytutu Audiowizualnego

Franz Josef Murau wraca do rodzinnego Wolfsegg na pogrzeb
rodzicow i brata. A takze po to, by uporac sie z trudnymi
wspomnieniami. Ich czes$¢ to pamiegé o wspotpracy rodziny

z nazistami. Kulminacyjnym momentem przedstawienia staje
sie scena wejscia do dziecinnego domku, w ktérym niegdys —
juz po wojnie — ukrywano dawnych zbrodniarzy. Gest otwarcia
okien, przewietrzenia pomieszczenia staje sie tu wstepem do
rachunku sumienia, wyznania przemilczanych win. Premiera
Wymazywania w 2001 roku zbiegta si¢ z dyskusja wokét spra-
wy Jedwabnego (po publikacji Sgsiadéw Jana Tomasza Gros-
sa). Spektakl czytano w tym kontekscie jako wezwanie do
odwaznego odstonigcia klopotliwej przesztosci. | podjecia za
nig odpowiedzialnosci. W ostatniej sekwencji spektaklu Franz
Josef w wymownym gescie zados$c¢uczynienia przekazywat
caty majatek Wolfsegg gminie zydowskiej.

73 William Shakespeare

Burza
rez. Krzysztof Warlikowski
TR Warszawa (2003)
dzieki uprzejmosci Narodowego Instytutu Audiowizualnego

Mag Prospero wywotuje katastrofe lotnicza, zeby sprowadzi¢
na swa wyspe dawnych przesladowcow. Szekspirowska Burza
w wersji Krzysztofa Warlikowskiego przeksztatca sie w rytuat
oczyszczenia ze starych grzechéw. W tle znébw mamy tutaj
sprawe Jedwabnego, lecz Warlikowski zmierza w nieco innym
kierunku niz Lupa w Wymazywaniu. Tym razem finat ma w so-
bie wiecej z zemsty niz przebaczenia.

74 (A)pollonia
rez. Krzysztof Warlikowski
Nowy Teatr w Warszawie (2009)
dzieki uprzejmosci Narodowego Instytutu Audiowizualnego

| jeszcze raz Warlikowski o winie i niezwykle trudnym przeba-
czeniu. (A)pollonia to historia trzech kobiet, ktore ztozyly ofia- &1
re z zycia. Obok bohaterek antycznych - Ifigenii (poswigconej
przez ojca, by przebtaga¢ bogow przed bitwa pod Troja ) i Al-
kestis (umierajacej, by nie umart jej maz) — pojawia sie tutaj
Apolonia Machczynska, rozstrzelana przez hitlerowcéw pod-
czas Il wojny za ukrywanie Zydéw. Dtuga finalowa sekwencja
przyznania Machczynskiej przez izraelski sad medalu Sprawie-
dliwej wérod Narodoéw Swiata nie przynosi zadnego ukojenia.
Odczytywano te sceng jako jeszcze jeden komentarz do spra-
wy Jedwabnego i do utraconej szansy zbiorowego oczyszcze-
nia. Joanna Tokarska-Bakir pisata: ,Nie chcieliscie przeprasza¢
za Jedwabne? Dobra, teraz zyjcie bez przebaczenia”.

75 Pawet Demirski

Niech zyje wojna!!!
rez. Monika Strzepka
Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu (2009)
dzieki uprzejmosci Teatru Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego
w Watbrzychu
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Zmienic Polske to przepisac jej historie — od dawna podpo-
wiada Pawet Demirski. | przepisuje — biografie Lecha Watesy,
Dziady, Nie-boskg komedie, ale réwniez dzieta rodzimej kultu-
ry pop. Choc¢by Czterech pancernych i psa. Niech zyje wojna!!!
to Pancerni przerobieni z i$cie brechtowskim temperamen-
tem - tak, aby wydoby¢ wszelkie ideowe i polityczne uwikta-
nia oryginatu, zwtaszcza o klasowym podtekscie (kluczowa
dla catosci przemiana inteligenta Olgierda w plebejskiego
Czeresniaka ). Cel wydaje si¢ jasny: podwazy¢ kazda wersjg

upraszczajacej narracji, ktora doswiadczenie historyczne prze-

ksztatca w martyrologie. W koricowym rozrachunku oficjalnej
wersji historii broni tu tylko pies Szarik, ktory wszystkich
pozostatych bohaterow zmusza do rytualnej minuty ciszy.

76 Juliusz Stowacki
Ksigdz Marek

rez. Michat Zadara
Stary Teatr w Krakowie (2005)
dzieki uprzejmosci Starego Teatru w Krakowie

Najpierw otrzymujemy obraz Polski jako oblezonej twierdzy
(Bar broniony przez konfederatow przed wojskami carskimi).
Obok tradycyjnej duchowosci w wydaniu mesjanskim (bo-
hater tytutowy ) widzimy sporo antysemityzmu podszytego
obustronna fascynacja polsko-zydowska (Judyta i Kosakow-
ski) oraz prostego polskiego patriotyzmu w wersiji kibolskiej
(zotnierze Kosakowskiego ). Ten portret polskosci — sam

z siebie jeszcze niezbyt interesujacy — zostaje ciekawie prze-
tamany: to nie Rosjanie wchodza do Baru, ale niebieskie het-
my ONZ. W konsekwenc;ji rzecz szybko si¢ aktualizuje: Ksigdz
Marek zaczyna opisywac stan rodzimej swiadomosci tuz po jej
spotkaniu z Zachodem. Wiele tu nawiazan do mysli postkolo-
nialnej, a w tle — znéw mitologia Powstania Warszawskiego.

77 Wilhelm Sasnal

projekt gadzetow dla Muzeum Powstania Warszawskiego (2007)
W 2007 roku Wilhelm Sasnal otrzymat zaproszenie do namalo-
wania muralu na $cianie otaczajacej Muzeum Powstania
Warszawskiego (wczesniej z podobnego zaproszenia
skorzystali m.in. Edward Dwurnik i cztonkowie grupy Twozy-
wo). Zaproponowat prosty, lecz dramatyczny motyw — zotte
bratki, tudzaco podobne do ludzkich czaszek, na czarnym tle.
Muzeum szybko uzyto tego motywu na catej serii przedmio-
tow: torbach, koszulkach, notatnikach, pendrive’ach, nawet
magnesach na lodéwki. Oto chyba najpowazniejszy wktad
polskiej sztuki wspotczesnej w dzieto rekonstrukcji mitu Po-
wstania Warszawskiego.

78 Karol Radziszewski
Powstancy (eom)

mural dla Muzeum Powstania Warszawskiego
W 2011 roku Karol Radziszewski byt kolejnym artysta zapro-
szonym do wspétpracy przez Muzeum Powstania Warszaw-
skiego. Jego praca nigdy jednak nie powstata. Realizacja zo-
stata zablokowana przez kierownictwo Muzeum, ktére projekt
przedstawiajacy powstancow (wytacznie mezczyzn) z nagimi
torsami uznato za zbyt erotyczny. Na Péznej polskosci wraca-
my do projektu Radziszewskiego — w skali jeszcze wigkszej niz
zalozona pierwotnie.
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79 Karol Radziszewski
Bez tytutu

dwa obrazy z cyklu Ali

akryl na ptotnie (2015)

dzieki uprzejmosci galerii BWA Warszawa
Syren

akryl na ptéotnie (2017)

z kolekcji prywatnej
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Do Warszawy trafit w 1922 roku. Z zawodu byt muzykiem jaz-
zowym, jako perkusista pracowat w najlepszych stotecznych
lokalach. We wrzes$niu 1939 brat udziat w obronie miasta,

w trakcie okupacji kolportowat prase podziemna, pomagat
ukrywajacym sie. W Powstaniu pod pseudonimem ,Ali” wal-
czyt w batalionie ,lwo” na terenie Srodmiescia Potudniowego.
Karol Radziszewski bohaterem cyklu swoich obrazéw uczynit
Nigeryjczyka Augusta Agbola O’Browna, jedynego czarno-
skorego powstanca warszawskiego. Bardzo konsekwentna
malarsko, przewrotnie nawiazujaca do afrykanskich fascynacji
Picassa seria to jeszcze jedna podjeta przez Radziszewskiego
préba urozmaicenia gestniejacej w ostatnich latach narracji

o Powstaniu.

80 Komuna//Warszawa
Powstanie 1944. Siedzenie 2009

plakat/dokumentacja akcji
1sierpnia 2009 o godz. 17:00 cztonkowie i sympatycy jedne-
g0 z najwazniejszych rodzimych teatréw eksperymentalnych,
Komuny,//Warszawa, zgromadzili si¢ w centrum stolicy na
rondzie Dmowskiego. Doktadnie o Godzinie W, gdy kilka tysie-
cy 0sob wokot oddawato czes¢ Powstancom Warszawskim,
usiedli spokojnie na chodniku, trzymajac przed soba skromne
plakaty z hastem ,Powstanie 1944. Siedzenie 2009”. W to-
warzyszacym performansowi tekscie ttumaczyli: ,Walka bez
szans, 200 tysiecy ofiar, zniszczone miasto. A teraz kolejna na-
deta rocznica narodowego szalenstwa upuszczania krwi. | juz
dos¢! Ogtaszamy nowy »narodowy« paradygmat: SIEDZENIE
jest lepsze od POWSTANIA”.

Strategie oporu

81 Anna Baumgart
Bombowniczka (2004)

tkanina, silikon, zywica poliestrowa
wiasnosé: Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej “Elektrownia” w
Radomiu

Mtoda kobieta w widocznej ciazy, w czerwonej sukience od-
staniajacej tono, z maska $wini na twarzy i zaci$nieta pigscia.
Ciaza, czyli stan btogostawiony, zostata tu przedstawiona zu-
petnie inaczej niz nakazuje tradycja. Mamy przed oczami wize-
runek zbuntowanej, pewnej siebie kobiety. Nie jest uzbrojona,
ale tkwi w niej widoczny potencjat agresji, ktory moze zosta¢
wyzwolony, gdy kobieta poczuje si¢ osaczona przez spote-
czenstwo. Biato-czerwona kolorystyka sktania do patrzenia na
te prace jak na wspétczesna Polonie, alegorie panstwa pod
postacia kobiety-matki. Polonia nie jest juz ofiara, lecz wojow-
niczka, chociaz swinska maska wskazuje na jej spoteczne od-
rzucenie. A moze Matka Polka w wersji alternatywnej? Wzor
osobowy dla wszystkich, ktérzy wierza, ze polsko$¢ moze
mie¢ forme inng od tradycyjne;j.

82 Konstytucja na Chor Polakéw

rez. Marta Gornicka
Nowy Teatr w Warszawie (2016)
dzieki uprzejmosci Nowego Teatru w Warszawie

Kilkadziesiat osob ustawionych w rzedzie miarowo wypowia-
da tekst polskiej konstytucji. Cztonkinie Choru Kobiet, a obok
nich dzieci, emeryci, Wietnamczycy, Zydowki, kibic, Teatr 21,
ktory tworza osoby z zespotem Downa, dziatkowcy, znani ak-
torzy Nowego Teatru, przedstawiciele Zwiazku Strzeleckiego
.Strzelec”, uchodzczynie z Czeczenii oraz Krymu. Spektakl
pokazano po raz pierwszy 1 maja 2016 roku, w swieto pracy,
w samym srodku ogélnonarodowej debaty wywotanej przez
zamieszanie wokot Trybunatu Konstytucyjnego. Marta Gor-
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nicka zareagowata na kryzys wyrazistym gestem: pokazata,
ze polska konstytucja bynajmniej nie jest projektem jednolitej
wspdlnoty etnicznej, ale skrajnie r6znorodnej wspolnoty poli-
tycznej.

83 tukasz Surowiec
Sukienka grzechow polskich (2017)

projekt artystyczno-badawczy, anonimowa ankieta, obiekt,
technika mieszana

Zgodnie ze wschodnia tradycja ikone przykrywaja niekiedy
metalowe sukienki, zwykle wykonane ze szlachetnych metali
(ztoto, srebro), czesto inkrustowane drogimi kamieniami. Ob-
raz Matki Boskiej Czestochowskiej posiada dziewie¢ takich
sukienek — sa one wyrazem czci Maryi i rozszerzania si¢ jej
kultu. Najnowsza sukienka, wykonana z okazji 100-lecia re-
koronacji cudownego obrazu, jest darem od narodu, przekaza-
nym klasztorowi ojcow paulinéw we wrze$niu 2010 roku. W te
sukienke zostat wkomponowany malenki fragment blachy
z rozbitego 10 kwietnia pod Smolenskiem prezydenckiego tu-
polewa. Znaleziong w poblizu miejsca katastrofy cze$¢ samo-
lotu przywiozta na Jasna Gore polska zakonnica.
Nowa praca tukasza Surowca, wykonana wtasnorecznie
przez artyste, jest dziesiata sukienke, dedykowang jasno-
gorskiemu obrazowi. Tradycyjne sukienki powierzaja Mat-
ce Boskiej i Jezusowi smutki oraz cierpienia wierzacych.
Sukienka Surowca przygotowana zostata w innej intencji
- w symboliczny sposéb gromadzi ona polskie grzechy,
to, czego sie wstydzimy, myslac o Polsce i polskosci. Zbior
grzechow polskich stworzony zostat na podstawie anoni-
mowo przeprowadzonej przez artyste ankiety, obejmuja-
cej wypowiedzi ludzi w r6znym wieku, kobiet i mezczyzn,
o réznym poziomie wyksztatcenia i mieszkajacych zaréwno
w duzych miastach, jak i na prowincji. Artysta odbyt podroz
po Polsce, zbierajac materialne $lady grzechow polskich,

z ktorych to elementéw wykonana jest sukienka prezento-
wana na wystawie.

84 Wojtek Ziemilski
Mata narracja (2009,/2017)

dwukanatowe wideo
Krzesto, lampka, komputer, mikrofon, obok ekran. Wojtek Zie-
milski siedzi na wprost widzéw i méwi. Wyglada to troche jak
korporacyjna czy akademicka prezentacja. Opowies¢ w do-
minujacej czesci dotyczy dziadka artysty, znanego w czasach
PRL hrabiego Antoniego Dzieduszyckiego, w 2006 roku oskar-
zonego przez historykéw IPN o agenturalng przesztos¢. Jesz-
cze jeden spektakl o trudnych rozliczeniach z komunizmem?
Nie, raczej proba ucieczki przed presja wielkich narraciji, histo-
rycznych generalizacji ku osobistemu wspomnieniu, a niekiedy
— osobistej konfabulacji. Rzecz o tym, ze zta przeszto§¢ mozna
przepracowac tylko w pojedynke, bo pamie¢ z zasady jest po-
jedyncza. Wyznanie wiary w to, co indywidualne, w osobiste
doswiadczenie, a takze w jego wywrotowa polityczna moc.

Pézna polskos$¢ po drugiej stronie teczy

85 Julita Wojcik
Wspdlne archiwum Teczy (2017)

86 Julita Woéjcik
Przestrzen dyskusji (2017)

87 Tomasz Kozak N
POZNA POLSKOSC: pamie¢ nie/naturalnie
trawersujgca? (2017)(limitowana edycja)
Tomasz Kozak N
POZNA POLSKOSC: naturalizm reakcyjny

czy naturalizm progresywny? (2017)
fototapeta
wymiary zmienne
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Tomasz Kozak
Akteon (2015)

film wideo na podstawie spektaklu Pornografia péznej polskosci;
43'; rezyseria teatralna: Weronika Szczawinska; dramaturgia:
Tomasz Kozak; rezyseria filmowa: Tomasz Kozak; scenografia:
Natalia Mleczak; muzyka: Krzysztof Kaliski; wystepuja: Szymon
Czacki, Krzysztof Kaliski, Weronika Szczawinska oraz Tomasz
Kozak; premiera: 18/12/2015 w galerii Labirynt w Lublinie

W calej przestrzeni wystawy

88 Mariusz Libel
Ocieniowanie wystawy (2017)

Praca prezentowana w cysternie przed zamkiem

89 Krzysztof Wodiczko

Znicz weterana (2017)
projekcja, 22' 40"
dzieki uprzejmosci Fundaciji Profile

Pierwsza w Polsce praca Krzysztofa Wodiczki na temat
traumy, z jaka zmagaja si¢ polscy weterani wojenni powraca-
jacy z Iraku i Afganistanu, byta projekcja na Wzgérzu Party-
zantéw we Wroctawiu w 2010 roku. Artysta interesuje sie tym
problemem od kilku lat, podejmujac go réwniez w kontekscie
miedzynarodowym, a tym samym uniwersalnym. W 2007 roku
zrealizowal pierwszy projekt z weteranami amerykanskimi
War Veteran Vehicle w Denver, w 2009 roku z angielskimi
War Veteran Vehicle w Liverpoolu.
Artysta zgromadzit relacje od polskich zotnierzy, ktorzy
wrocili z frontu okaleczeni i straumatyzowani, oraz od opie-
kujacych sie nimi bliskich. Wybrane fragmenty nagran z ich
wypowiedzi zostaty zsynchronizowane z widocznym na pro-
jekcji obrazem wirtualnego znicza. Jego ptomien porusza
sie wraz z wypowiadanymi przez weteranow stowami, kto-
rymi opisuja swoje przezycia i przemyslenia. Bohaterowie
tej pracy sa niewidoczni, ale dowodem ich obecnosci jest
drgajacy pod wptywem gtosow ognik.



