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Załącznik nr 1 do SWZ 

 

Opis przedmiotu zamówienia 

Przedmiot zamówienia stanowi usługa konserwacji dzieł sztuki dla Centrum Sztuki Współczesnej - Zamek 

Ujazdowski. Zamawiający dokonuje podziału przedmiot zamówienia na sześć części/zadania: 

a) cześć 1 - konserwacja obrazu na płótnie; 

b) część 2 - konserwacja obiektów na podłożu papierowym i fotografii; 

c) część 3 - konserwacja obiektów przestrzennych; 

d) część 4 - konserwacja elementów programistycznych dzieł sztuki; 

e) część 5 - konserwacja dzieł sztuki zawierających elementy komputerowe; 

f) część 6 - konserwacja dzieła sztuki zawierającego ekran kineskopowy. 

 

ZADANIE 1. KONSERWACJA OBRAZU NA PŁÓTNIE 

Termin zakończenia prac 16.11.2026 r. 

DZIEŁO 1 

Dominik Lejman, „Wnętrze z klimatyzacją (oddychaj głęboko)”, 2000, nr inw. CSWZU/2020/12 

Charakterystyka dzieła 

− rodzaj: projekcja wideo na malowidle akrylowym na płótnie (autorski termin: time-based painting) 

− technika elementu będącego przedmiotem zamówienia: malowidło akrylowe na płótnie – akrylowa warstwa 

malarska bardzo cienka i matowa, najprawdopodobniej bez zaprawy lub zbardzo cienką jej warstwą; paski tworzące 

pięć prostokątów wykonane z niezidentyfikowanej substancji, mogącej być gęstym spoiwem lub medium malarskim, 

pastą strukturalną domalarstwa akrylowego bądź klejem; podobrazie z płótna bawełnianego naciągniętego na 

krosnowykonane z drewna sosnowego, fazowane, bez możliwości rozklinowania; poprzeczki połączone wkrętem  

w miejscu przecięcia 

− wymiary: 230,2 × 250 × 4,1 cm (wys.× szer. × grub.) 

Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych elementów oraz stan zachowania opisane są szerzej w: 

Załącznik nr 1.a Karta obiektów do Zadania 1.  

Charakterystyka usługi – program prac konserwatorskich 

Konserwacja malowidła akrylowego na płótnie zgodnie z przedstawionym poniżej programem (program 

ten jest fragmentem programu prac konserwatorskich dotyczących całości dzieła sztuki, nie będących 

przedmiotem zamówienia): 

1. Zabezpieczenie oraz transport elementów dzieła poddawanych konserwacji w formule „door to door”,  

z uwzględnieniem konieczności zastosowania odpowiedniego opakowania transportowego, uwzględniającego 
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wymiary, materiał i stan zachowania elementu dzieła; ubezpieczenia dzieła na czas transportu i konserwacji  

w formule „nail to nail”, na wartość wskazaną przez Zamawiającego: 80 000 zł.  

W uzasadnionych przypadkach, po akceptacji CSW-ZU, realizacja prac dopuszczalna w przestrzeni CSW-ZU, które 

nie zapewnia profesjonalnej pracowni oraz specjalistycznego wyposażenia.  

2. Wykonanie prób oczyszczania mechanicznego, np. za pomocą gąbek lateksowych. 

3. (W razie potrzeby) wykonanie prób oczyszczania powierzchni chemicznie metodami dostosowanymi do spoiwa 

warstwy malarskiej – za pomocą mikroemulsji oraz roztworów wodnych i żeli o określonym pH w oparciu o Modular 

Cleaning Program (MCP). 

4. Usunięcie zabrudzeń wybraną metodą. 

5. Opracowanie metody lokalnego rozprostowania trzech załamań płótna, np. z użyciem kontrolowanego nawilżania; 

załamania powierzchni płótna spowodowane odciśnięciem krawędzi krosna występują: ponad dużym zabrudzeniem 

przy prawej krawędzi, poniżej poziomej osi obrazu (spowodowane przez kontakt płótna z poziomą poprzeczką 

krosna), na lewo od dużego zabrudzenia przy prawej krawędzi (załamanie nieznanego pochodzenia) oraz przy dolnej 

listwie w rejonie prawego dolnego narożnika (spowodowane przez kontakt z dolną listwą krosna). 

6. Usunięcie załamań w stopniu wystarczającym, aby nie wpływały negatywnie na odbiór wizualny dzieła. 

7. Uzupełnienie ubytku płótna, tkaniną o podobnej gramaturze i splocie, w miejscu przetarcia, znajdującym się  

w lewym dolnym narożniku malowidła, w razie potrzeby wzmocnienie jej mostkowaniem. 

8. Opracowanie metody korekty geometrii krosna w celu ujednolicenia odległości jego narożników od ściany przez 

niwelację odstającego do przodu dolnego prawego narożnika, tworzącego szczelinę między krosnem, a ścianą  

o szerokości 3,5 cm. 

a. Za preferowane rozwiązanie uznaje się pozostawienie oryginalnego krosna, z możliwością ingerencji w jego 

strukturę poprzez modyfikację konstrukcji lub dodanie elementów korygujących (np. regulowanych naciągów na 

ukos, odpowiednio kształtowanych profili itp.). 

b. Wymiana krosna na nowe jest rozwiązaniem ostatecznym. W przypadku konieczności wymiany nowe krosno musi 

spełniać wymagania wynikające z charakteru i rozmiaru malowidła. Sugerowanym rozwiązaniem jest krosno 

samonaprężające się, aluminiowe lub aluminiowo-drewniane, zbudowane ze sztywnej, spawanej ramy wewnętrznej 

oraz ruchomych listew zewnętrznych, umożliwiających odsunięcie płótna od powierzchni krosna; w przypadku 

zastosowania zewnętrznych listew wykonanych z aluminium, zakłada się pokrycie ich drewnem w celu ograniczenia 

styku płótna z aluminium. 

c. Przeprowadzenie działania wybraną metodą. 

9. Opracowanie dokumentacji konserwatorskiej przeprowadzonych prac i dostarczenie w formie cyfrowej 

uzgodnionej z Zamawiającym. Dokumentacja prac powinna zawierać: 

a. cel, wnioski i założenia konserwatorskie; 

b. program prac konserwatorskich; 

c. przebieg prac konserwatorskich wraz z zestawieniem zastosowanych materiałów, metod i narzędzi, uzasadnieniem 

wyboru zastosowanych metod oraz wniosków i oceny ich skuteczności po zastosowaniu, a także informacjami  

o odstępstwach od zaakceptowanego programu prac wraz z uzasadnieniem i informacją o akceptacji zmian przez 

Zamawiającego; 
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d. uszczegółowienie opisu materiałów, techniki i technologii wykonania elementu dzieła, wraz zwynikami badań 

oraz ich interpretacją - w zakresie, w jakim badania zostaną wykonane lub okażą się zasadne; 

e. dokumentację fotograficzną przebiegu prac konserwatorskich oraz stanu elementu dzieła po konserwacji: 

− w jakości umożliwiającej ocenę stanu zachowania obiektu, przebiegu prac konserwatorskich oraz efektu 

końcowego; 

− wykonaną w możliwie zbliżonych warunkach oświetleniowych, przy zachowaniu podobnego kadru, skali, 

natężenia światła i temperatury barwowej (zalecane jest zarządzanie barwą); 

− z zalecanym zastosowaniem skali pomiarowej oraz wzorca barwnego; 

− w formacie TIFF 6.0 bez kompresji lub z kompresją bezstratną, ewentualnie jako 

JP2/JPEG 2000 Part 1 z kompresją bezstratną; pliki RAW, jeżeli powstały, należy przekazać dodatkowo jako pliki 

źródłowe; 

− w rozdzielczości umożliwiającej wydruk w formacie nie mniejszym niż 15 × 21 cm przy 300 dpi (nie mniejszej 

niż 2500 pikseli na dłuższym boku), 

− uporządkowaną i opisaną w sposób umożliwiający identyfikację etapu prac, fotografowanego obszaru i momentu 

wykonania zdjęcia, rozdzieloną na foldery „przed konserwacją”, „w trakcie konserwacji”, „po konserwacji”,  

z plikami fotografii nazwanymi według wzorca: 

▪ Fotografia w trakcie konserwacji: CSWZU2020-12_DK_ w-trakcie_ numer porządkowy 

▪ Fotografia po konserwacji: CSWZU2020-12_DK_ po-konserwacji_ numer porządkowy 

WYMAGANIA I UWAGI 

Wykonawca ma obowiązek skierować do realizacji zamówienia, osobę posiadającą wykształcenie wyższe 

kierunkowe, tj. ukończone studia magisterskie na kierunku konserwacja i restauracja dzieł sztuki, potwierdzone 

dyplomem ukończenia studiów oraz uzyskaniem tytułu zawodowego magistra sztuki. 

Wykonawca powinien wykazać doświadczenie ww. osoby w zakresie konserwacji malarstwa na podłożach 

ruchomych, w szczególności obrazów na podłożu płóciennym na życzenie Zamawiającego. 

Wykaz realizacji powinien zawierać opis przedmiotu prac, datę wykonania oraz wskazanie odbiorcy/zleceniodawcy, 

a także być uzupełniony o dokumenty potwierdzające należyte wykonanie usług, w szczególności referencje, 

protokoły odbioru prac lub inne równoważne dokumenty wystawione przez odbiorcę usługi. 

Wykonawca zobowiązany jest zapewnić ubezpieczenie obiektu na czas transportu, przechowywania i prowadzenia 

prac konserwatorskich, zgodnie z wartością wskazaną przez Zamawiającego. 

Prace konserwatorskie powinny być realizowane w pracowni Wykonawcy spełniającej warunki techniczne, 

środowiskowe i organizacyjne niezbędne do bezpiecznego przechowywania oraz opracowywania obrazu na płótnie, 

w tym zapewniającej stabilne warunki przechowywania, ochronę przed pyłem, wilgocią, bezpośrednim działaniem 

światła słonecznego i dostępem osób nieupoważnionych. 

W uzasadnionych przypadkach, po wcześniejszej akceptacji Zamawiającego, dopuszcza się realizację całości lub 

części prac w przestrzeni CSW-ZU, która nie zapewnia profesjonalnej pracowni oraz specjalistycznego wyposażenia. 
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Zamawiający planuje prowadzenie konsultacji z artystą, twórcą lub osobami posiadającymi wiedzę o dziele  

w zakresie niezbędnym do doprecyzowania założeń konserwatorskich. Wszelkie decyzje konserwatorskie 

wynikające z konsultacji wymagają akceptacji Zamawiającego przed ich wdrożeniem. 

ZADANIE 2. KONSERWACJA OBIEKTÓW NA PODŁOŻU PAPIEROWYM ORAZ FOTOGRAFII 

Termin zakończenia prac 26.02.2027 r. 

DZIEŁO 1 

Alicja Żebrowska, „Grzech pierworodny / Domniemany Projekt Rzeczywistości Wirtualnej (Narodziny 

Barbie I, II, III, IV)”, 1993, nr inw. CSWZU/2009/11a-d 

Charakterystyka dzieła 

− rodzaj: fotografia (element instalacji multimedialnej) 

− technika: odbitka żelatynowo-srebrowa na papierze światłoczułym naklejona na płytę pilśniową,  lico 

zalaminowane w całości najprawdopodobniej folią PET, fotografie oprawione w ramy drewniane, malowane, 

zamontowane poprzez przybicie do odwrocia gwoździami. 

− wymiary fotografii, 4 szt.: 40 × 50 cm (wys. × szer.) każda; wymiary w ramach: 83 × 73 × gł. 2 cm (wys. ×szer. 

× gł.) 

Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych elementów oraz stan zachowania opisane są 

szerzej w: Załącznik nr 1.b Karty obiektów do Zadania 2. 

Charakterystyka usługi - program prac konserwatorskich 

Usługa obejmuje konserwację fotografii wraz z ramami, bez demontażu oprawy (za wyjątkiem jednej fotografii, 

która została wyjęta z ramy), zgodnie z przedstawionym poniżej programem (program ten jest fragmentem programu 

prac konserwatorskich dotyczących całości dzieła sztuki): 

1. Zabezpieczenie oraz transport elementów dzieła poddawanych konserwacji w formule „door to door”,  

z uwzględnieniem konieczności odpowiedniego opakowania na czas transportu, dostosowanego do wymiarów, 

materiału i stanu zachowania obiektów. Obiekty powinny zostać umieszczone w odpowiednio dobranych pudłach  

z zastosowaniem bezpiecznych warstw separacyjnych oraz amortyzujących, np. włókniny polietylenowej (Tyvek lub 

materiał równoważny, zapewniający te same właściwości), przekładek bezkwasowych, pianek ochronnych lub folii 

bąbelkowej, przy czym materiały amortyzujące nie powinny mieć bezpośredniego kontaktu z powierzchnią obiektu. 

Ubezpieczenie dzieła na czas transportu i konserwacji w formule „nail to nail”, na wartość wskazaną przez 

Zamawiającego: 30254 zł. 

2. Oczyszczenie lica i odwrocia fotografii na sucho metodami mechanicznymi, dobranymi p próbach, np. przy użyciu 

miękkich pędzli, mikrofibry, gumek, gąbek czyszczących. 

a. Ewentualnie oczyszczanie lica na mokro, po wykonaniu prób odporności materiałów na wodę, wilgoć i wybrane 

środki czyszczące. 

b. Oczyszczenie ram od strony lica i odwrocia metodami mechanicznymi oraz w razie potrzeby, chemicznymi, po 

uprzednim wykonaniu prób odporności materiałów. 
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c. Wykonanie prób usunięcia zanieczyszczeń znajdujących się pod laminatem, m.in. w miejscach naprężeń – na 

krawędziach fotografii, niewielkich odspojeń i mikropęknięć folii powstałych na krawędziach fotografii. 

d. Przedstawienie wniosków z testów i propozycji zakresu dalszych zabiegów względem laminatu w formie komisji 

konserwatorskiej składającej się z przedstawicieli CSW-ZU, po ich zatwierdzeniu realizacja kolejnych punktów 

programu. 

3. Naprawa uszkodzeń laminatu poprzez uzupełnienie ubytków, podklejenie odspojeń i prostowanie deformacji. 

a. Wykonanie prób konsolidacji odspojonych fragmentów laminatu (np. przy użyciu klejów akrylowych, 

silikonowych, poprzez aplikację mikrostrzykawką, kapilarnie, docisk); konsultacja i zatwierdzanie wybranych metod 

z przedstawicielami CSW-ZU. 

b. Miejscowa konsolidacja odspojonych fragmentów i punktowych uszkodzeń laminatu. 

4. Naprawa mechanicznych uszkodzeń ram. 

a. Uzupełnienie drobnych ubytków i wykonanie retuszu w uszkodzonych miejscach ram, w miarę możliwości  

z zachowaniem zasady odwracalności zabiegów. 

b. Wzmocnienie łączenia listew ram w przypadku stwierdzenia problemów ze stabilnością. 

c. Ponowny montaż w ramie jednej z czterech fotografii, która została uprzednio wyjęta z oprawy, w sposób możliwie 

nieinwazyjny, z uszanowaniem historycznej wartości pierwotnego sposobu oprawy. 

5. Zaprojektowanie i wykonanie opakowania do przechowywania dzieła: pudła szczękowe lub z wiekiem, z litej 

tektury bezkwasowej, osobne dla każdej fotografii; zakłada się przechowywanie w poziomie. 

6. Opracowanie dokumentacji konserwatorskiej przeprowadzonych prac i dostarczenie w formie cyfrowej 

uzgodnionej z Zamawiającym. Dokumentacja prac powinna zawierać: 

a. cel, wnioski i założenia konserwatorskie; 

b. program prac konserwatorskich; 

c. przebieg prac konserwatorskich wraz z zestawieniem zastosowanych materiałów, metod i narzędzi, uzasadnieniem 

wyboru zastosowanych metod oraz wniosków i oceny ich skuteczności po zastosowaniu, a także informacjami  

o odstępstwach od zaakceptowanego programu prac wraz z uzasadnieniem i informacją o akceptacji zmian przez 

Zamawiającego; 

d. uszczegółowienie opisu materiałów, techniki i technologii wykonania elementu dzieła, wraz z wynikami badań 

oraz ich interpretacją – w zakresie, w jakim badania zostaną wykonane lub okażą się zasadne; 

e. dokumentację fotograficzną przebiegu prac konserwatorskich oraz stanu elementu dzieła po 

konserwacji: 

− w jakości umożliwiającej ocenę stanu zachowania obiektu, przebiegu prac konserwatorskich oraz efektu 

końcowego; 

− wykonaną w możliwie zbliżonych warunkach oświetleniowych, przy zachowaniu podobnego kadru, skali, 

natężenia światła i temperatury barwowej (zalecane jest 

zarządzanie barwą); 
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− z zalecanym zastosowaniem skali pomiarowej oraz wzorca barwnego; 

− w formacie TIFF 6.0 bez kompresji lub z kompresją bezstratną, ewentualnie jako 

JP2/JPEG 2000 Part 1 z kompresją bezstratną; pliki RAW, jeżeli powstały, należy przekazać dodatkowo jako pliki 

źródłowe; 

− w rozdzielczości umożliwiającej wydruk w formacie nie mniejszym niż 15 × 21 cm przy 300 dpi (nie mniejszej 

niż 2500 pikseli na dłuższym boku) 

− uporządkowaną i opisaną w sposób umożliwiający identyfikację etapu prac, fotografowanego obszaru i momentu 

wykonania zdjęcia, rozdzieloną na foldery „przed konserwacją”, „w trakcie konserwacji”, „po konserwacji”, z 

plikami fotografii 

nazwanymi według wzorca: 

▪ 1. Fotografia w trakcie konserwacji: CSWZU-2009-11a-d _DK_ w-trakcie_ numer porządkowy 

▪ 2. Fotografia po konserwacji: CSWZU-2009-11a-d _DK_ po-konserwacji_ numer porządkowy 

DZIEŁO 2 

Wojciech Bąkowski, „Film mówiony 2”, 2008, nr inw. CSWZU/ 2008/37.a 

Charakterystyka dzieła 

− rodzaj: kolaż (element instalacji multimedialnej) 

− technika elementu będącego przedmiotem zamówienia: kolaż na płycie drewnopochodnej –płyta MDF/HDF 

(stanowiąca plecy oprawy) z naklejonymi za pomocą taśmy klejącej kieszonkami z folii, zawierającymi 29 kolaży; 

kolaże wykonane z kolorowych wydruków na papierze i rysunków kredkami, ołówkiem i flamastrem, posiadają 

doklejone za pomocą taśmy klejącej mniejsze elementy, wykonane w taki sam sposób; pomiędzy folią a kolażami 

znajduje się kurz, włosy i pokarm dla papug (stanowiące integralny element dzieła); całość oprawiona w stanowiącą 

element dzieła ramę z listew MDF/HDF, lakierowanych w kolorze białym, z blaszkami ramiarskimi mocującymi 

plecy oprawy i szkłem z dystansem od obiektu 

− wymiary: 48, 5 x 48, 5 cm; rama: 52,3 x 52,3 x 4,5 cm. 

Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych elementów oraz stan zachowania opisane są 

szerzej w: Załącznik nr 1.b Karty obiektów do Zadania 2. 

Charakterystyka usługi – program prac konserwatorskich 

Usługa obejmuje konserwację zachowawczą kolażu w ramie, bez demontażu jego elementów, zgodnie  

z przedstawionym poniżej programem (program ten jest fragmentem programu prac konserwatorskich dotyczących 

całości dzieła sztuki): 

1. Zabezpieczenie oraz transport elementów dzieła poddawanych konserwacji w formule „door to door”,  

z uwzględnieniem konieczności zastosowania odpowiedniego opakowania transportowego, uwzględniającego 

wymiary, materiał i stan zachowania elementu dzieła; obiekty powinny zostać umieszczone w odpowiednio 

dobranych pudłach z zastosowaniem bezpiecznych warstw separacyjnych oraz amortyzujących, np. włókniny 

polietylenowej (Tyvek lub materiał równoważny, zapewniający te same właściwości), przekładek bezkwasowych, 

pianek ochronnych lub folii bąbelkowej, przy czym materiały amortyzujące nie powinny mieć bezpośredniego 
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kontaktu z powierzchnią obiektu. Ubezpieczenia dzieła na czas transportu i konserwacji w formule „nail to nail”, na 

wartość wskazaną przez Zamawiającego: 20000 zł. 

2. Demontaż oprawy i rozpoznanie dzieła. 

a. Otwarcie oprawy w celu dokonania oceny stanu zachowania elementów kolażu poprzez sprawdzenie czy adhezja 

do podłoża jest dostateczna oraz czy konieczne jest podklejenie odspojonych elementów. Podczas wyjmowania  

z opraw, konieczne jest dokumentowanie sposobu demontażu oraz jego etapów. Konieczne jest zachowanie 

szczególnej ostrożności podczas manipulacji obiektem. Uzupełnienie rozpoznania materiałów, technik i technologii 

dzieła oraz jego stanu zachowania o informacje możliwe do uzyskania w ramach obserwacji po demontażu oprawy. 

b. Identyfikacja i rozróżnienie wtórnych zabrudzeń przeznaczonych do usunięcia od elementów integralnych dzieła, 

takich jak włosy, kurz i pokarm dla papug. 

c. Przedstawienie propozycji zabiegów konserwatorskich na podstawie zidentyfikowanych problemów oraz 

zatwierdzenie ich w formie komisji konserwatorskiej składającej się z przedstawicieli CSW-ZU. Realizacja 

kolejnych punktów programu. 

3. Oczyszczanie kolażu. 

a. Oczyszczenie mechaniczne lica kolażu oraz pleców oprawy wyłącznie w zakresie wtórnych zabrudzeń, przy 

użyciu metod dobranych po próbach, np. miękkich pędzli, mikrossawki z regulowaną siłą ssania i siatką 

zabezpieczającą, bez naruszania elementów kompozycji. 

b. Ewentualnie oczyszczanie punktowe na mokro wyłącznie po wykonaniu prób odporności materiałów na wodę, 

wilgoć i wybrane środki czyszczące. 

4. Oczyszczanie oprawy. 

a. Oczyszczenie ramy oraz szkła. 

5. Stabilizacja materiałów 

a. Rozpoznanie stanu mocowania elementów przyklejonych, w tym taśm, folii, papierów, wydruków oraz innych 

elementów niezwiązanych trwale z podłożem. 

b. Ewentualna punktowa stabilizacja lub zabezpieczenie przed przemieszczaniem wyłącznie w miejscach 

wymagających interwencji, z użyciem materiałów możliwie odwracalnych, stabilnych i niewpływających wizualnie 

na odbiór pracy. W przypadku istniejących większych odspojeń taśmy klejącej od podłoża, wprowadzenie neutralnej 

i niewidocznej międzywarstwy rozdzielającej klejony element oraz taśmę klejącą, pod warunkiem stwierdzenia 

możliwości takiego działania oraz jego akceptacji przez CSW-ZU. 

c. Ewentualne zabezpieczenie elementów sypkich, włosów lub pokarmu dla papug wyłącznie w zakresie koniecznym 

do zachowania ich pierwotnego układu i ograniczenia ryzyka przemieszczenia, bez zmiany ich wyglądu, faktury, 

barwy i relacji przestrzennych. 

6. Montaż w ramie, zaprojektowanie i wykonanie opakowania. 

a. Uzupełnienie wycięcia w narożniku pleców oprawy od strony odwrocia, w sposób neutralny materiałowo  

i możliwie niewidoczny od lica, bez ingerencji w oryginalną kompozycję. 

b. Umieszczenie dzieła w ramie i jej zamknięcie. 



 

8 
 

c. Zaprojektowanie i wykonanie pudła szczękowego lub z wiekiem, z litej (nie falistej) tektury bezkwasowej  

z rezerwą alkaliczną; zakłada się przechowywanie dzieła w poziomie. 

7. Opracowanie dokumentacji konserwatorskiej przeprowadzonych prac i dostarczenie w formie cyfrowej 

uzgodnionej z Zamawiającym. Dokumentacja prac powinna zawierać: 

a. cel, wnioski i założenia konserwatorskie; 

b. program prac konserwatorskich; 

c. przebieg prac konserwatorskich wraz z zestawieniem zastosowanych materiałów, metod i narzędzi, uzasadnieniem 

wyboru zastosowanych metod oraz wniosków i oceny ich skuteczności po zastosowaniu, a także informacjami o 

odstępstwach od zaakceptowanego programu prac wraz z uzasadnieniem i informacją o akceptacji zmian przez 

Zamawiającego; 

d. uszczegółowienie opisu materiałów, techniki i technologii wykonania elementu dzieła, wraz z wynikami badań 

oraz ich interpretacją - w zakresie, w jakim badania zostaną wykonane lub okażą się zasadne; 

e. dokumentację fotograficzną przebiegu prac konserwatorskich oraz stanu elementu dzieła po 

konserwacji: 

− w jakości umożliwiającej ocenę stanu zachowania obiektu, przebiegu prac konserwatorskich oraz efektu 

końcowego; 

− wykonaną w możliwie zbliżonych warunkach oświetleniowych, przy zachowaniu podobnego kadru, skali, 

natężenia światła i temperatury barwowej (zalecane jest 

zarządzanie barwą); 

− z zalecanym zastosowaniem skali pomiarowej oraz wzorca barwnego; 

− w formacie TIFF 6.0 bez kompresji lub z kompresją bezstratną, ewentualnie jako 

JP2/JPEG 2000 Part 1 z kompresją bezstratną; pliki RAW, jeżeli powstały, należy przekazać dodatkowo jako pliki 

źródłowe; 

− w rozdzielczości umożliwiającej wydruk w formacie nie mniejszym niż 15 × 21 cm przy 300 dpi (nie mniejszej 

niż 2500 pikseli na dłuższym boku) 

− uporządkowaną i opisaną w sposób umożliwiający identyfikację etapu prac, fotografowanego obszaru i momentu 

wykonania zdjęcia, rozdzieloną na foldery „przed 

konserwacją”, „w trakcie konserwacji”, „po konserwacji”, z plikami fotografii nazwanymi według wzorca: 

▪ Fotografia w trakcie konserwacji: CSWZU-2008-37a _DK_ w-trakcie_ numer porządkowy; 

▪ Fotografia po konserwacji: CSWZU-2008-37a _DK_ po-konserwacji_ numer porządkowy 

 

DZIEŁO 3 

Wojciech Bruszewski, „Sonety Warszawskie”, 1992, nr inw. K.2 

Charakterystyka obiektu 
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− rodzaj: książka artystyczna (element projektu multimedialnego) 

− technika elementu będącego przedmiotem zamówienia: książka w twardej oprawie obciągniętej beżowym, 

lnianym płótnem introligatorskim; o okładkach grubości 3,6 mm (przednia okładka wraz z arkuszem tektury z wnęką 

na dyskietkę 3,5” ma grubość 7,5 mm), z grzbietem prostym, zszywanym nićmi; z wyklejkami w kolorze białym; 

licząca 376 stron (188 kart) plus dwie karty wyklejek; wydrukowana na papierze niepowlekanym, kremowym,  

o średniej gramaturze, zadrukowanym dwustronnie czarnym tuszem 

− wymiary: książka: 16 cm × 20,9 × 3,5 cm (szer. × wys. × grub.), 376 stron (188 kart) 

Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych elementów oraz stan zachowania opisane są szerzej w: 

Załącznik nr 1.b Karty obiektów do Zadania 2. 

Charakterystyka usługi 

Usługa obejmuje konserwację książki, zgodnie z przedstawionym poniżej programem (program ten jest fragmentem 

programu prac konserwatorskich dotyczących całości dzieła sztuki): 

1. Zabezpieczenie oraz transport elementów dzieła poddawanych konserwacji w formule „door to door”,  

z uwzględnieniem konieczności zastosowania odpowiedniego opakowania transportowego, uwzględniającego 

wymiary, materiał i stan zachowania elementu dzieła; obiekt powinien zostać umieszczony w odpowiednio dobranym 

pudle z zastosowaniem bezpiecznych warstw separacyjnych oraz amortyzujących, np. włókniny typu Tyvek, 

przekładek bezkwasowych, pianek ochronnych lub folii bąbelkowej, przy czym materiały amortyzujące nie powinny 

mieć bezpośredniego kontaktu z powierzchnią obiektu ubezpieczenia dzieła na czas transportu i konserwacji  

w formule „nail to nail”, na wartość wskazaną przez Zamawiającego: 50 000 zł. 

2. Oczyszczenie oprawy, wyklejek oraz bocznych płaszczyzn bloku książki. Preferowana metoda: oczyszczanie na 

sucho. 

3. Przeprowadzenie badania kwasowości papieru (kart oraz wyklejek) metodą możliwą do przeprowadzenia bez 

powstania zacieków i zabrudzeń lub z możliwością ich późniejszego usunięcia; za kwaśny uznaje się papier o pH 

mniejszym lub równym 6,5. 

4. W przypadku potwierdzenia zakwaszenia papieru – opracowanie i przeprowadzenie odpowiedniej procedury 

odkwaszania, dobranej do technologii wykonania obiektu i poprzedzonej oceną bezpieczeństwa zabiegu dla papieru, 

druku i konstrukcji książki; oczekiwany jest wzrost pH papieru do wartości pH 8-10, preferowane są metody 

bezwodne. 

5. Powtórne badanie pH po odkwaszeniu w celu sprawdzenia skuteczności zabiegu oraz ustalenia punktu odniesienia 

w stosunku do przyszłych kontroli stanu zachowania dzieła. 

6. Miejscowe prostowanie większego zagięcia stron w dolnym narożniku obcięcia bloku książki oraz drobnych 

zagięć i wgnieceń widocznych na bocznych płaszczyznach bloku. 

7. Wykonanie i dostarczenie w formie cyfrowej dokumentacji konserwatorskiej przeprowadzonych prac, 

zawierającej: 

a. cel, wnioski i założenia konserwatorskie; 

b. program prac konserwatorskich; 
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c. przebieg prac konserwatorskich wraz z zestawieniem zastosowanych materiałów, metod i narzędzi oraz wniosków 

i obserwacji z ich zastosowania, a także informacjami o odstępstwach od zaakceptowanego programu prac wraz z 

uzasadnieniem i informacją o akceptacji zmian przez Zamawiającego; 

d. uszczegółowienie opisu materiałów, techniki i technologii wykonania elementu dzieła, wraz z wynikami badań 

oraz ich interpretacją - w zakresie, w jakim badania zostaną wykonane lub okażą się zasadne; 

e. dokumentację fotograficzną przebiegu prac konserwatorskich oraz stanu elementu dzieła po konserwacji: 

− w jakości umożliwiającej ocenę stanu zachowania obiektu, przebiegu prac konserwatorskich oraz efektu 

końcowego; 

− wykonaną w możliwie zbliżonych warunkach oświetleniowych, przy zachowaniu podobnego kadru, skali, 

natężenia światła i temperatury barwowej (zalecane jest zarządzanie barwą); 

− z zalecanym zastosowaniem skali pomiarowej oraz wzorca barwnego; 

− w formacie TIFF 6.0 bez kompresji lub z kompresją bezstratną, ewentualnie jako 

JP2/JPEG 2000 Part 1 z kompresją bezstratną; pliki RAW, jeżeli powstały, należy przekazać dodatkowo jako pliki 

źródłowe; 

− w rozdzielczości umożliwiającej wydruk w formacie nie mniejszym niż 15 × 21 cm przy 300 dpi (nie mniejszej 

niż 2500 pikseli na dłuższym boku) 

− uporządkowaną i opisaną w sposób umożliwiający identyfikację etapu prac, fotografowanego obszaru i momentu 

wykonania zdjęcia, rozdzieloną na foldery „przed konserwacją”, „w trakcie konserwacji”, „po konserwacji”,  

z plikami fotografii 

nazwanymi według wzorca: 

▪ Fotografia w trakcie konserwacji: CSWZU_K2_DK_w-trakcie_ numer porządkowy 

▪ Fotografia po konserwacji: CSWZU_K2_DK_po-konserwacji_ numer porządkowy 

 

DZIEŁO 4 

Monika Weiss, Sustenazo, 2010, CSWZU/2010/14 

Charakterystyka obiektu 

− rodzaj: 31 książek oraz torba lekarska (element instalacji) 

− technika elementu będącego przedmiotem zamówienia: papier, oprawa twarda (27 książek) miękka (8 książek), 

szyto-klejone, torba – płótno pokryte warstwą o charakterze powłoki syntetycznej, szycie maszynowe 

Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych elementów oraz stan zachowania opisane są szerzej w: 

Załącznik nr1.b Karty obiektów do Zadania 2. 

Charakterystyka usługi – program prac konserwatorskich 

Usługa obejmuje konserwację książek i torby lekarskiej, zgodnie z przedstawionym poniżej programem (program 

ten jest fragmentem programu prac konserwatorskich dotyczących całości dzieła sztuki): Założeniem programu prac 

konserwatorskich jest dostosowanie czynności do rodzaju zniszczeń elementów dzieła, z ograniczeniem do 
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minimalnej ingerencji w substancję oryginalną, ale z zachowaniem lub przywróceniem, w zależności od obiektu, ich 

funkcjonalności ekspozycyjnej oraz powstrzymanie degradacji materiałów użytych do ich wykonania. 

Wstępny program prac dla 31 książek i torby lekarskiej: 

1. Transport i ubezpieczenie. Zabezpieczenie oraz transport elementów dzieła poddawanych konserwacji w formule 

„door to door”, z uwzględnieniem konieczności zastosowania odpowiedniego opakowania transportowego, 

uwzględniającego wymiary, materiał i stan zachowania elementu dzieła; ubezpieczenia dzieła na czas transportu i 

konserwacji w formule „nail to nail”, na wartość wskazaną przez Zamawiającego: książki + torba lekarska - 10 000 

zł. 

2. Rozpoznanie konstrukcji, techniki, technologii i stanu zachowania dzieła 

a. Identyfikacja tworzywa pokrywającego materiał, z którego wykonana jest torba, na potrzeby zabezpieczenia 

powierzchni warstwą ochronną, za pomocą badań instrumentalnych 

b. Wykonanie badań wstępnych – pomiaru pH oraz badań mikrobiologicznych książek. 

3. Dezynfekcja 

a. Dezynfekcja wybranych książek. Kwalifikacja do dezynfekcji na podstawie wyników badań 

mikrobiologicznych. 

4. Oczyszczanie: 

a. Oczyszczanie powierzchniowe książek. 

b. Opracowanie sposobu oczyszczania mechanicznego/chemicznego torby lekarskiej, po uwzględnieniu wyników 

testów dobór najbezpieczniejszej metody dla zachowania warstwy pokrywającej materiał torby lekarskiej. 

5. Odkwaszanie: 

a. Odkwaszanie książek, kwalifikacja do odkwaszania na podstawie pomiarów pH (proponowana metoda: 

natryskowo, co kilka stron w każdej książce). 

6. Konsolidacja: 

a. 13 książek wymaga konserwacji i przeprowadzenia zabiegów m.in: naprawa przedarć, naprawa wystających kart, 

delikatne prasowanie narożników, wzmocnienie grzbietów. 

b. Opracowanie bezpiecznej metody wzmocnienia struktury materiału pokrywającego torbę lekarską. 

c. Podklejenie łusek, odspajających od warstwy substancji pokrywającej materiał torby lekarskiej. 

7. Zabezpieczenie końcowe. 

a. Zabezpieczenie warstwy substancji pokrywającej torbę lekarską oraz elementów metalowych przed degradacją i 

korozją. 

b. Zabezpieczenie odautorskich rysunków w 11 książkach za pomocą przekładek z bibułki japońskiej 20–25 g/m². 

c. Przygotowanie do ekspozycji lub magazynowania, zakup pudełek bezkwasowych dla książek. 

8. Opracowanie dokumentacji konserwatorskiej przeprowadzonych prac i dostarczenie w formie cyfrowej 

uzgodnionej z Zamawiającym. Dokumentacja prac powinna zawierać: 
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a. cel, wnioski i założenia konserwatorskie; 

b. program prac konserwatorskich; 

c. przebieg prac konserwatorskich wraz z zestawieniem zastosowanych materiałów, metod i narzędzi, uzasadnieniem 

wyboru zastosowanych metod oraz wniosków i oceny ich skuteczności po zastosowaniu, a także informacjami o 

odstępstwach od zaakceptowanego programu prac wraz z uzasadnieniem i informacją o akceptacji zmian przez 

Zamawiającego; 

d. uszczegółowienie opisu materiałów, techniki i technologii wykonania elementu dzieła, wraz z wynikami badań 

oraz ich interpretacją - w zakresie, w jakim badania zostaną wykonane lub okażą się zasadne; 

e. dokumentację fotograficzną przebiegu prac konserwatorskich oraz stanu elementu dzieła po konserwacji: 

− w jakości umożliwiającej ocenę stanu zachowania obiektu, przebiegu prac konserwatorskich oraz efektu 

końcowego; 

− wykonaną w możliwie zbliżonych warunkach oświetleniowych, przy zachowaniu podobnego kadru, skali, 

natężenia światła i temperatury barwowej (zalecane jest zarządzanie barwą); 

− z zalecanym zastosowaniem skali pomiarowej oraz wzorca barwnego; 

− w formacie TIFF 6.0 bez kompresji lub z kompresją bezstratną, ewentualnie jako JP2/JPEG 2000 Part 1 z kompresją 

bezstratną; pliki RAW, jeżeli powstały, należy przekazać dodatkowo jako pliki źródłowe; 

− w rozdzielczości umożliwiającej wydruk w formacie nie mniejszym niż 15 × 21 cm przy 300 dpi (nie mniejszej 

niż 2500 pikseli na dłuższym boku) 

− uporządkowaną i opisaną w sposób umożliwiający identyfikację etapu prac, fotografowanego obszaru i momentu 

wykonania zdjęcia, rozdzieloną na foldery „przed konserwacją”, „w trakcie konserwacji”, „po konserwacji”,  

z plikami fotografii nazwanymi według wzorca: 

▪ Fotografia w trakcie konserwacji: CSWZU_31-255a _DK_ w-trakcie_ numer porządkowy; 

▪ Fotografia po konserwacji: CSWZU_31-255a _DK_ po-konserwacji_ numer porządkowy 

WYMAGANIA I UWAGI 

Wykonawca ma obowiązek skierować do realizacji zamówienia osobę posiadającą wykształcenie wyższe 

kierunkowe, tj. ukończone studia magisterskie na kierunku konserwacja i restauracja dzieł sztuki, potwierdzone 

dyplomem ukończenia studiów oraz uzyskaniem tytułu zawodowego magistra sztuki, w specjalizacji obejmującej 

konserwację i restaurację obiektów na podłożu papierowym. 

Osoba skierowana do realizacji zamówienia powinna posiadać co najmniej 5-letnie doświadczenie zawodowe w 

zakresie konserwacji dzieł sztuki, w tym doświadczenie w konserwacji obiektów na podłożu papierowym i/lub 

fotograficznym. 

Wykonawca powinien wykazać doświadczenie ww. osoby w zakresie konserwacji obiektów na podłożu papierowym 

i/lub fotograficznym, obejmujące co najmniej 3 realizacje wykonane w okresie ostatnich 5 lat, przy czym  

co najmniej jedna z wykazanych realizacji powinna dotyczyć usługi konserwatorsko-restauratorskiej – do wglądu na 

życzenie Zamawiającego. 

Wykonawca zobowiązany jest zapewnić ubezpieczenie obiektów na czas transportu, przechowywania i prowadzenia 

prac konserwatorskich, zgodnie z wartością wskazaną przez Zamawiającego. 
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Prace konserwatorskie powinny być realizowane w pracowni Wykonawcy spełniającej warunki techniczne, 

środowiskowe i organizacyjne niezbędne do bezpiecznego przechowywania oraz opracowywania obiektów na 

podłożu papierowym i fotograficznym, w tym zapewniającej stabilne warunki przechowywania, ochronę przed 

pyłem, wilgocią, bezpośrednim działaniem światła słonecznego, nadmiernym natężeniem światła i dostępem osób 

nieupoważnionych, możliwość bezpiecznego ułożenia obiektów bez ryzyka deformacji, zabrudzenia lub uszkodzenia 

warstwy obrazowej/emulsyjnej oraz warunki do wykonania dokumentacji fotograficznej, prób konserwatorskich  

i prac przy obiektach wrażliwych na zmiany wilgotności, światło i kontakt mechaniczny. 

Zamawiający planuje prowadzenie konsultacji z artystą, twórcą lub osobami posiadającymi wiedzę o dziele  

w zakresie niezbędnym do doprecyzowania założeń konserwatorskich. Wykonawca może zostać włączony  

w konsultacje lub zobowiązany do przygotowania pytań dotyczących planowanych działań. 

Wszelkie decyzje konserwatorskie wynikające z konsultacji wymagają akceptacji Zamawiającego przed ich 

wdrożeniem. 

 

ZADANIE 3. KONSERWACJA OBIEKTÓW PRZESTRZENNYCH 

Termin zakończenia prac 22.03.2027 r.  

DZIEŁO 1 

Maurycy Gomulicki, „Sierotka Marysia”, 1997/2009 CSWZU/2012/20.a-c 

Charakterystyka obiektu 

− rodzaj: wielkoskalowy obiekt przestrzenny w formie muchomora pokrytego tkaniną z okrywą włosową, 

− technika elementu będącego przedmiotem zamówienia: stelaż złożony z prostokątnej stopy i elementu 

pionowego, wykonany z płyty drewnopochodnej najprawdopodobniej MDF/HDF, połączonych za pomocą 

kątowników stalowych i wkrętów; miękkie, kopulaste wypełnienie podstawy obiektu, wykonane z arkuszy pianki 

poliuretanowej o coraz mniejszej średnicy, z otworem na pionowy element stelaża; czerwono-biała tkanina z długą 

okrywą włosową, najprawdopodobniej z włókien syntetycznych, przykrywająca podstawę obiektu; rura 

kanalizacyjna z PVC pokryta białą tkaniną z długą okrywą włosową, osadzona na pionowym elemencie stelaża; 

element wykonany najprawdopodobniej z polistyrenu, prawdopodobnie ekstrudowanego, o kształcie zbliżonym do 

spłaszczonej czaszy kulistej pokryty tkaniną z długą okrywą włosową – od góry czerwoną, od dołu białą; łańcuch  

z tworzywa sztucznego, pokryty złotą farbą w kolorze złotym. 

− wymiary: muchomor: wys. ok. 227,2 cm; śr. podstawy ok. 209 cm; śr. kapelusza 

ok. 100,2 cm; śr. trzonu ok. 16 cm. 

Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych elementów oraz stan zachowania opisane są 

szerzej w: Załącznik nr 1.c Karty obiektów do Zadania 3. 

Charakterystyka usługi – program prac konserwatorskich 

Zakres prac konserwatorskich obejmuje element przestrzenny dzieła w formie muchomora. 

1. Zabezpieczenie oraz transport elementu dzieła poddawanego konserwacji w formule „door to door”.Opakowanie 

transportowe należy dostosować do wymiarów, konstrukcji i stanu zachowania obiektu, ze szczególnym 

uwzględnieniem podatności tkanin oraz pianek na odkształcenia. Elementy obiektu powinny zostać umieszczone  

w odpowiednio dobranych pudłach z zastosowaniem bezpiecznych warstw separacyjnych oraz amortyzujących,  
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np. włókniny typu Tyvek, przekładek i rur bezkwasowych, pianek ochronnych lub folii bąbelkowej, przy czym 

materiały amortyzujące nie powinny mieć bezpośredniego kontaktu z powierzchnią obiektu. Opakowanie powinno 

chronić obiekt przed naciskiem, przemieszczeniem, zgnieceniem, zabrudzeniem, drganiami i deformacją w czasie 

transportu. Ubezpieczenie dzieła na czas transportu, przechowywania i konserwacji w formule „nail to nail”, na 

wartość wskazaną przez Zamawiającego: 100 000 zł. 

2. Rozpoznanie technologiczne i materiałowe obiektu, obejmujące w szczególności opis materiałów tekstylnych, 

pianek, elementów z płyt drewnopochodnych, PVC, polistyrenu ekstrudowanego, innych tworzyw sztucznych, 

elementów metalowych oraz zastosowanych połączeń mechanicznych i klejonych. 

3. Sporządzenie dokumentacji opisowej stanu zachowania oraz map zniszczeń, z oznaczeniem podstawy, trzonu, 

kapelusza, tkanin, łańcucha, aplikacji i elementów konstrukcyjnych, w tym: 

a. Ocena stanu zachowania klejeń, szwów, połączeń mechanicznych, wkrętów, kątowników stalowych, mocowania 

trzonu i kapelusza, punktów montażowych oraz miejsc narażonych na naprężenia, odkształcenia i osłabienia 

strukturalne. 

b. Wykonanie prób trwałości wybarwień tkanin oraz prób oczyszczania poszczególnych materiałów obiektu w celu 

określenia bezpiecznych metod i narzędzi. 

c. Ocena stanu zachowania warstwy wykończeniowej łańcucha, w tym jej przyczepności, stopnia degradacji, 

przetarć, ubytków oraz stabilności podłoża. W przypadku braku możliwości zachowania istniejącej powłoki w 

sposób zapewniający spójny odbiór wizualny obiektu, dopuszcza się opracowanie metody jej odtworzenia w technice 

i kolorystyce możliwie zgodnej z pierwotnym charakterem elementu. 

4. Przedstawienie wniosków z testów i propozycji zakresu dalszych zabiegów w formie komisji konserwatorskiej 

składającej się z przedstawicieli CSW-ZU, po ich zatwierdzeniu realizacja kolejnych punktów programu. 

5. Ostrożny demontaż obiektu wyłącznie w zakresie koniecznym do bezpiecznego oczyszczania i kolejnych 

planowanych prac, z jednoznacznym oznaczeniem wszystkich demontowanych elementów. 

6. Usunięcie luźnych zabrudzeń z tkanin metodą kontrolowanego odsysania przez siatkę ochronną, ograniczającą 

ryzyko przypadkowego wciągnięcia lub wyrwania włókien. Zabieg należy prowadzić z uwzględnieniem kierunku 

okrywy włosowej oraz w sposób minimalizujący ryzyko jego spłaszczenia, zaburzenia układu włókien lub zmiany 

faktury powierzchni. Miejscowe uporządkowanie spłaszczonej i splątanej okrywy włosowej, prowadzone w sposób 

ograniczający ryzyko uszkodzenia włókien i zmiany charakteru materiałowego obiektu. 

7. Oczyszczenie pianek, elementów z płyt drewnopochodnych, PVC, polistyrenu ekstrudowanego, tworzyw 

sztucznych oraz łańcucha metodami dobranymi na podstawie wyników prób. 

8. Oczyszczenie łańcucha z tworzywa sztucznego. W przypadku braku możliwości zachowania istniejącej warstwy 

wykończeniowej dopuszcza się usunięcie jej niestabilnych lub zdegradowanych fragmentów oraz odtworzenie 

złotego wykończenia w technice i kolorystyce możliwie zgodnej z pierwotnym charakterem elementu, po akceptacji 

Zamawiającego. 

9. Kontrola i ewentualne ustabilizowanie konstrukcji nośnej, kątowników stalowych, wkrętów oraz mocowania 

trzonu i kapelusza. 

10. Naprawa rozprucia pokrowca podstawy, osłabionych szwów, miejscowych rozdarć, przetarć i innych uszkodzeń 

tekstylnych. 
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11. Stabilizacja i zabezpieczenie zachowanych partii pianek poliuretanowych, w tym miejsc przerwanych, 

zdeformowanych lub osłabionych, w celu ograniczenia ich dalszej degradacji. Wymiana zdegradowanych pianek na 

nowe, stabilne chemicznie i fizycznie planowane jest w dalszej perspektywie, kiedy degradacja zastosowanych 

oryginalnie pianek wpłynie znacząco na odbiór dzieła. 

12. Wykonanie projektu i wykonanie zamiennika na kolejnym etapie prac, po akceptacji Zamawiającego. 

Ograniczenie wydzielania lotnych substancji i pylenia płyt drewnopochodnych oraz zabezpieczenie ich przed  

i nadmiernym chłonięciem wilgoci metodami dobranymi na podstawie prób i zaakceptowanymi przez 

Zamawiającego. 

13. Weryfikacja mocowania białych aplikacji na kapeluszu oraz w razie potrzeby, ich wzmocnienie w sposób 

niezakłócający odbioru wizualnego dzieła. 

14. Odtworzenie złotej warstwy wykończeniowej łańcucha w technice i kolorystyce możliwie zgodnej z pierwotnym 

charakterem elementu. 

15. Opracowanie projektu zamienników: wypełnienia formującego podstawę, pierwotnie wykonanego z pianki PUR 

a. Projekt powinien uwzględniać możliwość zastąpienia zdegradowanych i niestabilnych pianek nowym 

rozwiązaniem materiałowym, które przejmie funkcję podparcia, modelowania bryły oraz stabilizacji tekstylnego 

pokrowca podstawy. 

b. Zamiennik wypełnienia powinien zachowywać kształt, skalę i sposób odbioru pierwotnego rozwiązania, bez 

ingerencji w autorską powłokę tekstylną i bez zmiany charakteru wizualnego obiektu, przy jednoczesnym 

zastosowaniu materiałów trwałych, stabilnych chemicznie i fizycznie oraz bezpiecznych dla pozostałych 

komponentów dzieła. 

c. Zamiennik powinien mieć budowę modułową, z zastosowaniem stabilnych, powtarzalnych i bezpiecznych 

połączeń, umożliwiających kontrolowany montaż i demontaż. 

d. Projekt zamienników, wraz z opisem proponowanych materiałów, sposobu wykonania, montażu oraz 

uzasadnieniem przyjętych rozwiązań, należy przedstawić do akceptacji Zamawiającego. 

e. Wykonanie zamienników może nastąpić wyłącznie zgodnie z projektem zaakceptowanym przez Zamawiającego. 

16. Sprawdzenie stabilności elementu przestrzennego po zakończeniu prac, w tym podczas ekspozycji przy 

zastosowaniu zamiennika miękkiego wypełnienia podstawy, a także opracowanie sposobu bezpiecznego montażu  

i demontażu wraz z instrukcją i oznaczeniami elementów. 

17. Wykonawca zobowiązany jest opracować projekt opakowania transportowego i magazynowego dla elementów 

dzieła, uwzględniający ich dużą skalę, miękką strukturę, podatność tkanin i pianek na deformacje oraz konieczność 

ograniczenia nacisku, zgniecenia, przesunięć i drgań. Projekt opakowania wymaga akceptacji Zamawiającego przed 

wykonaniem. 

18. Opakowanie powinno umożliwiać bezpieczne przechowywanie i transport elementów w układzie 

ograniczającym miejscowy nacisk na tkaniny z długą okrywą włosową, pianki, kapelusz, trzon i elementy łańcucha. 

Należy przewidzieć lekką konstrukcję, podpory, przekładki, osłony i/lub pokrowce, wykonane z materiałów 

bezpiecznych dla obiektu. 

19. Opracowanie zaleceń dotyczących ekspozycji, magazynowania, transportu, montażu, demontażu, pakowania  

i czyszczenia profilaktycznego obiektu. 
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20. Wykonanie i dostarczenie w formie cyfrowej dokumentacji konserwatorskiej przeprowadzonych prac, 

zawierającej: 

a. cel, wnioski i założenia konserwatorskie; 

b. program prac konserwatorskich; 

c. instrukcję montażu kopii ekspozycyjnej stelaża i miękkiego wypełnienia podstawy dzieła, wraz umieszczeniem na 

nich pozostałych elementów dzieła, uzupełnioną o schematy i oznaczenie elementów; 

d. opis rozpoznania technologicznego, w tym budowy obiektu, materiałów tekstylnych, pianek, elementów 

konstrukcyjnych, aplikacji, łańcucha, elementów MDF/HDF, PVC, polistyrenu ekstrudowanego oraz zastosowanych 

połączeń mechanicznych i klejonych; 

e. przebieg prac konserwatorskich wraz z zestawieniem zastosowanych materiałów, metod i narzędzi; 

f. uzasadnienie wyboru zastosowanych metod oraz ocenę ich skuteczności po zastosowaniu; 

g. informacje o odstępstwach od zaakceptowanego programu prac wraz z uzasadnieniem i informacją o akceptacji 

zmian przez Zamawiającego; 

h. opis wykonania zamiennika ekspozytora wraz z dokumentacją zastosowanych materiałów i rozwiązań 

konstrukcyjnych; 

i. dokumentację fotograficzną przebiegu prac konserwatorskich oraz stanu elementów dzieła po konserwacji: 

− w jakości umożliwiającej ocenę stanu zachowania obiektu, przebiegu prac konserwatorskich oraz efektu 

końcowego; 

− wykonaną w możliwie zbliżonych warunkach oświetleniowych, przy zachowaniu podobnego kadru, skali, 

natężenia światła i temperatury barwowej; 

− z zalecanym zastosowaniem skali pomiarowej oraz wzorca barwnego; 

− w formacie TIFF 6.0 bez kompresji lub z kompresją bezstratną, ewentualnie jako JP2/JPEG 2000 Part 1 z kompresją 

bezstratną; pliki RAW, jeżeli powstały, należy przekazać dodatkowo jako pliki źródłowe; 

− w rozdzielczości umożliwiającej wydruk w formacie nie mniejszym niż 15 × 21 cm przy 300 dpi, tj. nie mniejszej 

niż 2500 pikseli na dłuższym boku; 

− uporządkowaną i opisaną w sposób umożliwiający identyfikację etapu prac, fotografowanego obszaru i momentu 

wykonania zdjęcia; 

− rozdzieloną na foldery: „przed konserwacją”, „w trakcie konserwacji”, „po konserwacji”, „detale konstrukcyjne”, 

„ekspozytor”, „opakowania i zabezpieczenia transportowe”; z plikami fotografii nazwanymi według wzorca: 

▪ Fotografia w trakcie konserwacji: CSWZU-2012-20b_DK_ w-trakcie_ numer porządkowy 

▪ Fotografia po konserwacji: CSWZU-2012-20b_DK_ po-konserwacji_ numer porządkowy 

DZIEŁO 2 

„Geometria wnętrza” Jarosława Kozakiewicza, 2005, CSWZU/2007/3.a-b 

Charakterystyka obiektu 
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− rodzaj: rzeźba z polimeru syntetycznego 

− technika elementu będącego przedmiotem zamówienia: tworzywo kompozytowe z żywicy syntetycznej, bryła 

najprawdopodobniej złożona z dwóch zespolonych ze sobą części o charakterze skorupy, z podziałem w płaszczyźnie 

poziomej 

− wymiary: 45 x 90 x 150 cm 

Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych elementów oraz stan zachowania opisane są szerzej w: 

Załącznik nr 1.c Karty obiektów do Zadania 3. 

Charakterystyka usługi – program prac konserwatorskich 

Usługa obejmuje konserwację rzeźby zgodnie z przedstawionym poniżej programem (program ten jest fragmentem 

programu prac konserwatorskich dotyczących całości dzieła sztuki): 

1. Zabezpieczenie oraz transport elementów dzieła poddawanych konserwacji w formule „door to door”,  

z uwzględnieniem konieczności zastosowania odpowiedniego opakowania transportowego, uwzględniającego 

wymiary, materiał i stan zachowania elementu dzieła. Ze względu na wrażliwość i stan zachowania obiektu transport 

obiektu powinien odbywać się w skrzyni. W transporcie rzeźbę należy zabezpieczyć w sposób uniemożliwiający 

przemieszczanie go, drgania oraz nacisk na obiekt. Ubezpieczenia dzieła na czas transportu i konserwacji w formule 

„nail to nail”, na wartość wskazaną przez Zamawiającego: 60 000 zł. 

2. Wykonanie badań instrumentalnych, pozwalających na zidentyfikowanie oryginalnego materiału, z którego 

wykonano rzeźbę oraz techniki wykonania, zdjęć RTG rzeźby. 

3. Wykonanie fotografii rzeźby przed konserwacją miejsc dokumentujących stan zachowania obiektu (specyfikacja 

dokumentacji fotograficznej w punkcie 7). Wykonanie mapy zniszczeń rzeźby. 

4. Wykonanie prób oczyszczania powierzchni obiektu z nawarstwień powierzchniowych lub/i zabrudzeń. 

5. Oczyszczanie zabrudzeń powierzchniowych metodami wybranymi na podstawie prób oczyszczania,  

w szczególności pożółkłych partii rzeźby. 

6. Wzmocnienie strukturalne w miejscach pęknięć i uzupełnienie ubytków. W szczególności należy zwrócić uwagę 

na odspojenie dwóch części, z których wykonano obiekt, uwidaczniające się w formie poziomych spękań. 

Proponowane rozwiązanie to uzupełnienie kompatybilnym materiałem złożonym ze spoiwa oraz wypełniacza 

strukturalnego, ewentualnie z zastosowaniem materiału zbrojącego, np. włókna szklanego: 

a. w wariancie odwracalnym – przy zachowaniu wymogów trwałości oraz odporności na ponowne powstawanie 

spękań, związane m.in. ze starzeniem się materiałów oraz wzajemnymi przemieszczeniami połączonych części 

obiektu, a także z zachowaniem zasady odwracalności metodą lub substancją bezpieczną dla pozostałych elementów 

i materiałów dzieła; 

b. w wariancie nieodwracalnym – w przypadku braku możliwości zastosowania materiału odwracalnego 

spełniającego wszystkie wymogi techniczne i konserwatorskie oraz po uzyskaniu akceptacji Zamawiającego. 

7. Stabilizacja warstw technologicznych poprzez podklejenie rozwarstwień w oryginalnej substancji obiektu. 

8. Uzupełnienia ubytków w oryginalnej substancji rzeźby używając odpowiednich środków, poprzedzonych 

badaniami i próbami, imitujących oryginalną powierzchnię rzeźby. 

9. Wykonanie zabiegów scalających kolorystycznie uzupełnienia ubytków, uzależnione od wyboru metody 

uzupełnień (np. w przypadku wyboru metody barwienia w masie, niekonieczne), w zależności od potrzeby. 
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10. Opracowanie zabezpieczenia przed promieniowaniem UV (np. bloker UV). 

11. Wykonanie dedykowanej skrzyni transportowej – np. lekkiej, ażurowej konstrukcji pokrytej materiałem z gęstej 

polietylenowej przędzy (Tyvek lub materiał równoważny, zapewniający te same właściwości oraz funkcjonalność) – 

wraz z wewnętrzną lektyką/podkładem stabilizującym, umożliwiającym bezpieczne przemieszczanie i transport 

rzeźby. Całość dostosowana do wymiarów, ciężaru oraz specyfiki obiektu. 

12. Opracowanie zaleceń dotyczących transportu i magazynowania obiektu. 

13. Opracowanie dokumentacji konserwatorskiej przeprowadzonych prac i dostarczenie w formie cyfrowej 

uzgodnionej z Zamawiającym. Dokumentacja prac powinna zawierać: 

a. Wykonanie mapy zniszczeń rzeźby. 

b. Wykonanie mapy technologicznej uwzględniającej uzupełnione ubytki i wykonane ewentualne retusze. 

c. Cel, wnioski i założenia konserwatorskie; 

d. Program prac konserwatorskich; 

e. Przebieg prac konserwatorskich wraz z zestawieniem zastosowanych materiałów, metod i narzędzi, uzasadnieniem 

wyboru zastosowanych metod oraz wniosków i oceny ich skuteczności po zastosowaniu, a także informacjami o 

odstępstwach od zaakceptowanego programu prac wraz z uzasadnieniem i informacją o akceptacji zmian przez 

Zamawiającego; 

f. Uszczegółowienie opisu materiałów, techniki i technologii wykonania elementu dzieła, wraz z wynikami badań 

oraz ich interpretacją – w zakresie, w jakim badania zostaną wykonane lub okażą się zasadne; wykonanie zdjęcia 

RTG, wykonanie badań instrumentalnych, pozwalających na zidentyfikowanie oryginalnego materiału, z którego 

wykonano rzeźbę oraz techniki wykonania. 

g. Dokumentację fotograficzną przebiegu prac konserwatorskich oraz stanu elementu dzieła po konserwacji: 

− w jakości umożliwiającej ocenę stanu zachowania obiektu, przebiegu prac konserwatorskich oraz efektu 

końcowego; 

− wykonaną w możliwie zbliżonych warunkach oświetleniowych, przy zachowaniu podobnego kadru, skali, 

natężenia światła i temperatury barwowej (zalecane jest zarządzanie barwą); 

− z zalecanym zastosowaniem skali pomiarowej oraz wzorca barwnego; 

− w formacie TIFF 6.0 bez kompresji lub z kompresją bezstratną, ewentualnie jako 

JP2/JPEG 2000 Part 1 z kompresją bezstratną; pliki RAW, jeżeli powstały, należy przekazać dodatkowo jako pliki 

źródłowe; 

− w rozdzielczości umożliwiającej wydruk w formacie nie mniejszym niż 15 × 21 cm przy 300 dpi (nie mniejszej 

niż 2500 pikseli na dłuższym boku) 

− uporządkowaną i opisaną w sposób umożliwiający identyfikację etapu prac, fotografowanego obszaru i momentu 

wykonania zdjęcia, rozdzieloną na foldery „przed konserwacją”, „w trakcie konserwacji”, „po konserwacji”, z 

plikami fotografii nazwanymi według wzorca: 

▪ Fotografia w trakcie konserwacji: CSWZU-2007-3a _DK_ w-trakcie_ numer porządkowy; 

▪ Fotografia po konserwacji: CSWZU-2007-3a _DK_ po-konserwacji_ numer porządkowy 



 

19 
 

DZIEŁO 3 

Piotr Wyrzykowski, „Comunnostalgie”, 2004, nr inw. In.3 

Charakterystyka obiektu 

− rodzaj: instalacja time-based media 

− technika elementu będącego przedmiotem zamówienia: trzy metalowe kasetony świetlne, płyty wykonane 

najprawdopodobniej ze szkła akrylowego lub innego transparentnego tworzywa sztucznego, z nadrukiem 

przepuszczającym światło, wewnętrzny układ oświetleniowy, przewody i elementy elektryczne 

− wymiary: lightbox A: wys. 103 cm, szer. 75 cm, gł. 10 cm; lightbox B: wys. 103 cm, szer. 79 cm, gł. 10 cm; 

lightbox C: wys. 103 cm, szer. 74,5 cm, gł. 10 cm 

Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych elementów oraz stan zachowania opisane są szerzej w: 

Załącznik nr 1.c Karty obiektów do Zadania 3. 

Charakterystyka usługi – program prac konserwatorskich 

Konserwacja trzech lightboxów oraz przywrócenie integralności funkcjonalnej dzieła sztuki przez rekonstrukcję jego 

formy zgodnej z autorską koncepcją zgodnie z przedstawionym poniżej programem (program ten jest fragmentem 

programu prac konserwatorskich dotyczących całości dzieła sztuki): 

1. Zabezpieczenie oraz transport elementów dzieła poddawanych konserwacji w formule „door to door”,  

z uwzględnieniem konieczności zastosowania opakowań transportowych dostosowanych do wymiarów, konstrukcji, 

materiałów i stanu zachowania lightboxów. Na etapie transportu należy zastosować rozwiązania ograniczające 

ryzyko nacisku na płyty licowe, drgań, przemieszczeń w opakowaniu, uszkodzenia przewodów, wtyczek, odwroci i 

elementów montażowych oraz pogłębienia istniejących deformacji, w szczególności deformacji płyty licowej 

Lightboxa B. 

2. Ostateczny sposób transportu, pakowania i magazynowania lightboxów powinien zostać określony po wstępnym 

rozpoznaniu konstrukcji obiektów. W przypadku lightboxa z deformacją płyty licowej dopuszcza się 

przeprowadzenie oględzin oraz niezbędnego, kontrolowanego demontażu w przestrzeni CSW-ZU przed 

zaplanowaniem transportu do pracowni docelowej, w celu ustalenia sposobu mocowania płyty licowej do korpusu, 

oceny ryzyka transportowego oraz określenia najbezpieczniejszej pozycji transportu i magazynowania. Do czasu 

zakończenia rozpoznania nie przesądza się docelowej pozycji transportu i przechowywania lightboxów. Należy 

rozważyć możliwość transportu i magazynowania w pozycji pionowej albo poziomej, licem do góry, w zależności 

od wyników rozpoznania konstrukcyjnego i oceny ryzyka. 

3. Ubezpieczenie dzieła na czas transportu, przechowywania i konserwacji powinno zostać zapewnione w formule 

„nail to nail”, na wartość wskazaną przez Zamawiającego: 30 000 zł. 

4. W uzasadnionych przypadkach, po akceptacji CSW-ZU, dopuszcza się realizację części prac w przestrzeni  

CSW-ZU, przy zastrzeżeniu, że przestrzeń ta nie stanowi profesjonalnej pracowni konserwatorskiej i nie zapewnia 

specjalistycznego wyposażenia. Dotyczy to w szczególności wstępnych oględzin, dokumentacji, rozpoznania 

konstrukcji oraz demontażu niezbędnego do bezpiecznego zaplanowania transportu obiektów do pracowni 

docelowej. 

5. Przeprowadzenie oględzin trzech lightboxów oraz nadanie im jednoznacznych oznaczeń roboczych: Lightbox A, 

Lightbox B, Lightbox C. 
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6. Sporządzenie dokumentacji opisowej stanu zachowania oraz map zniszczeń, ze szczególnym oznaczeniem 

deformacji Lightboxa B. 

7. Wykonanie dokumentacji fotograficznej i opisowej: 

a. płyt licowych; 

b. obudów; 

c. odwroci; 

d. przewodów i wtyczek; 

e. elementów montażowych; 

f. sposobu zabezpieczenia obiektów podczas transportu; 

g. widocznych uszkodzeń, deformacji, pęknięć, zabrudzeń i śladów wcześniejszych ingerencji. 

8. Wykonanie pomiarów: 

a. boków i przekątnych lightboxów; 

b. głębokości obudów; 

c. odchyleń płaszczyzny lica; 

d. deformacji płyty licowej Lightboxa B; 

e. temperatury pracy podczas świecenia. 

9. Rozpoznanie cech technicznych płyty licowej oraz technologii wykonania i połączenia warstwy druku z płytą,  

w zakresie koniecznym do doboru bezpiecznych metod oczyszczania, ograniczenia deformacji, sklejenia pęknięcia 

oraz późniejszej stabilizacji osłabionego obszaru płyty licowej. W przypadku konieczności jednoznacznego 

określenia materiału lub technologii wykonania Wykonawca przedstawi Zamawiającemu propozycję dodatkowych 

badań do akceptacji. 

10. W przypadku Lightboxa B, z widoczną deformacją płyty licowej, należy przewidzieć możliwość 

przeprowadzenia wstępnych oględzin oraz demontażu w przestrzeni CSW-ZU, przed transportem obiektu do 

pracowni docelowej, wyłącznie w zakresie koniecznym do: 

a. przeprowadzenia oględzin; 

b. rozpoznania konstrukcji; 

c. oceny przyczyn deformacji; 

d. ustalenia sposobu mocowania płyty licowej; 

e. rozpoznania źródeł światła i elementów wewnętrznych; 

f. określenia bezpiecznej pozycji transportu; 

g. opracowania metody pakowania, transportu, magazynowania i dalszych prac konserwatorskich. 

11. Demontaż powinien być poprzedzony dokumentacją fotograficzną i opisową, a jego przebieg należy 

dokumentować w sposób umożliwiający bezpieczny ponowny montaż. 
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12. Wykonanie pomiarów parametrów pracy obecnego systemu oświetleniowego, obejmujących co najmniej: 

a. natężenie oświetlenia na powierzchni lica; 

b. natężenie oświetlenia wewnątrz kasetonu; 

c. temperaturę powierzchni płyty licowej podczas pracy źródeł światła; 

d. temperaturę wewnątrz obudowy; 

e. równomierność podświetlenia; 

f. występowanie miejsc przegrzewania, tzw. hot spotów; 

g. obecność promieniowania UV. 

13. Pomiary należy wykonać w warunkach kontrolowanych, po ustalonym czasie pracy źródeł światła, 

umożliwiającym ocenę rzeczywistego obciążenia termicznego i świetlnego materiałów. 

14. Na podstawie wyników pomiarów należy ocenić wpływ obecnego systemu oświetleniowego na degradację płyty 

licowej i warstwy druku, w szczególności ryzyko: 

a. odbarwień; 

b. przebarwień; 

c. deformacji termicznych; 

d. miejscowego przegrzewania; 

e. przyspieszonego starzenia materiałów transparentnych i nadruku. 

15. Wykonanie oceny stanu technicznego i bezpieczeństwa użytkowania wewnętrznego układu oświetleniowego 

przez osobę posiadającą odpowiednie kwalifikacje lub uprawnienia elektryczne. Ocena powinna obejmować: 

a. stan przewodów, wtyczek, opraw, połączeń i elementów zasilających; 

b. identyfikację ewentualnych zagrożeń związanych z dalszym użytkowaniem lightboxów; 

c. wskazanie elementów wymagających naprawy, wymiany albo wyłączenia z użytkowania; 

d. określenie warunków bezpiecznego uruchamiania dzieła podczas ekspozycji, dokumentacji i kontroli technicznej. 

16. Po zakończeniu wstępnego rozpoznania konstrukcyjnego, w tym ewentualnych oględzin i kontrolowanego 

demontażu Lightboxa B w przestrzeni CSW-ZU, oceny systemu oświetleniowego oraz analizy ryzyka 

transportowego, Wykonawca przedstawi Zamawiającemu pisemne wnioski wraz z rekomendowaną metodą dalszego 

postępowania. Rekomendacja powinna obejmować: 

a. sposób i zakres ewentualnego dalszego demontażu; 

b. sposób transportu i magazynowania każdego lightboxa; 

c. założenia projektu opakowań transportowych i magazynowych; 

d. zakres interwencji w system oświetleniowy; 

e. ewentualną potrzebę zastosowania filtrów UV/IR; 
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f. ewentualną potrzebę wymiany źródeł światła na LED; 

g. ograniczenia czasu świecenia podczas ekspozycji; 

h. ewentualną potrzebę zastosowania wentylacji lub innych rozwiązań ograniczających przegrzewanie. 

17. Realizacja dalszych prac może nastąpić po akceptacji Zamawiającego. 

18. Opracowanie metody bezpiecznego oczyszczenia powierzchni lightboxów, z uwzględnieniem wrażliwości płyt 

licowych, warstwy druku, obudowy oraz elementów montażowych. 

19. Wykonanie prób oczyszczania powierzchni metodami dostosowanymi do rozpoznanych materiałów, w pierwszej 

kolejności metodami ograniczającymi dostęp wilgoci i rozpuszczalników do powierzchni obiektu, np.: 

a. metodami mechanicznymi; 

b. metodami chemicznymi o kontrolowanym działaniu; 

c. z użyciem żeli stałych lub innych nośników ograniczających migrację środka czyszczącego; 

d. w uzasadnionych przypadkach metodami półwilgotnymi lub mokrymi, wyłącznie po przeprowadzeniu prób  

i akceptacji Zamawiającego. 

20. Przeprowadzenie oczyszczania powierzchni lightboxów wybraną i zaakceptowaną metodą. 

21. Opracowanie metody usunięcia deformacji i sklejenia pękniętej płyty licowej Lightboxa B, z uwzględnieniem: 

a. budowy technologicznej obiektu; 

b. cech technicznych płyty licowej; 

c. sposobu wykonania i połączenia warstwy druku z płytą; 

d. sposobu mocowania płyty licowej; 

e. ryzyka powstania wtórnych naprężeń; 

f. wpływu zabiegu na odbiór wizualny dzieła; 

g. możliwości późniejszej stabilizacji osłabionego obszaru płyty licowej. 

22. Wykonanie działań stabilizujących konstrukcję lightboxów oraz ich działanie w zakresie możliwym do 

przeprowadzenia bez naruszenia integralności dzieła. 

23. Działania dotyczące układu podświetlenia mogą zostać przeprowadzone wyłącznie w zakresie zaakceptowanym 

przez Zamawiającego, po konsultacji konserwatorskiej i technicznej. 

24. W przypadku stwierdzenia, że obecny system oświetleniowy powoduje nadmierne obciążenie termiczne lub 

świetlne płyty licowej i warstwy druku, Wykonawca powinien przedstawić wariantowe zalecenia ograniczające 

ryzyko dalszej degradacji. Zalecenia mogą obejmować w szczególności: 

a. wymianę źródeł światła na stabilne, niskoemisyjne źródła LED o odpowiednio dobranej temperaturze barwowej, 

wskaźniku oddawania barw i równomierności świecenia; 

b. zastosowanie warstwy filtrującej promieniowanie UV i/lub ograniczającej oddziaływanie cieplne wewnątrz 

kasetonu; 
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c. ograniczenie czasu świecenia podczas ekspozycji; 

d. zastosowanie wentylacji lub innego rozwiązania ograniczającego przegrzewanie; 

e. zmianę sposobu rozmieszczenia źródeł światła, o ile nie naruszy to integralności dzieła. 

25. Każda ingerencja w oryginalny układ oświetleniowy wymaga uzasadnienia konserwatorskiego, dokumentacji 

oraz akceptacji Zamawiającego. 

26. Sprawdzenie działania lightboxów po zakończeniu prac, w tym ocena: 

a. stabilności świecenia; 

b. równomierności podświetlenia; 

c. bezpieczeństwa użytkowania; 

d. wpływu zastosowanych rozwiązań na odbiór wizualny dzieła. 

27. Przygotowanie specyfikacji technicznej dwóch wyświetlaczy przeznaczonych do pełnienia funkcji brakujących 

elementów instalacji artystycznej oraz projektu ich późniejszej modyfikacji, mającej na celu zbliżenie ich wyglądu, 

sposobu ekspozycji i relacji przestrzennej do pozostałych elementów dzieła - lightboxów. 

28. Specyfikacja techniczna wyświetlaczy powinna uwzględniać co najmniej następujące parametry: 

a. przekątna ekranu: 43”; 

b. proporcje ekranu: 16:9; 

c. typ matrycy: IPS, matowa; 

d. minimalna jasność: 500 nit; 

e. minimalny współczynnik kontrastu: 1200:1; 

f. minimalna rozdzielczość: 4K UHD, tj. 3840 × 2160 px; 

g. minimalne kąty widzenia, pion/poziom: 178°/178°; 

h. tryb pracy: 24/7; 

i. minimalna klasa ochrony: IP5x; 

j. wbudowany odtwarzacz umożliwiający wyświetlanie materiału wideo w pętli, bez widocznego menu ekranowego, 

plansz pośrednich, komunikatów systemowych i automatycznego przechodzenia w stan uśpienia; 

k. możliwość działania w orientacji pionowej. 

29. Po akceptacji specyfikacji technicznej wyświetlaczy oraz projektu ich modyfikacji przez CSW-ZU Wykonawca 

przeprowadzi działania obejmujące: 

a. dostosowanie dwóch wyświetlaczy do funkcji brakujących elementów instalacji artystycznej; 

b. wykonanie obramowań powielających wygląd, skalę, kolorystykę i sposób wykonania bocznych ścianek 

lightboxów; 
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c. ograniczenie widoczności współczesnego charakteru urządzeń w zakresie możliwym do pogodzenia z ich 

bezpiecznym użytkowaniem, wentylacją i dostępem serwisowym; 

d. opracowanie sposobu montażu wyświetlaczy umożliwiającego ich ekspozycję razem z lightboxami; 

e. wykonanie systemu zawieszania lub mocowania zapewniającego bezpieczeństwo ekspozycji oraz stabilność 

elementów; 

f. opracowanie projektu prezentacji dzieła po uzupełnieniu wszystkich elementów, tj. lightboxów oraz dwóch 

zmodyfikowanych wyświetlaczy. 

30. Wykonawca zobowiązany jest opracować projekt opakowania transportowego i magazynowego dla każdego 

lightboxa, uwzględniający wyniki rozpoznania konstrukcji i stan zachowania obiektów. Projekt powinien 

wskazywać: 

a. zalecaną pozycję transportu i przechowywania - pionową albo poziomą, licem do góry; 

b. sposób podparcia obiektu; 

c. sposób zabezpieczenia płyty licowej; 

d. sposób zabezpieczenia obudowy, przewodów, wtyczek i elementów montażowych; 

e. sposób ograniczenia drgań i przemieszczania się obiektu; 

f. materiały separacyjne i amortyzujące; 

g. sposób oznaczenia kierunku ustawienia, góry/dół oraz strony lica. 

31. Projekt opakowania wymaga akceptacji Zamawiającego przed wykonaniem i zastosowaniem. 

32. Opracowanie zaleceń dotyczących transportu, magazynowania, pakowania i rozpakowywania, montażu  

i demontażu, uruchamiania systemu oświetleniowego, czasu świecenia podczas ekspozycji, kontroli stanu 

technicznego i konserwatorskiego oraz czyszczenia profilaktycznego. 

33. Wykonanie i dostarczenie w formie cyfrowej dokumentacji konserwatorskiej przeprowadzonych prac, 

zawierającej: 

a. cel, wnioski i założenia konserwatorskie; 

b. program prac konserwatorskich; 

c. wyniki badań identyfikacyjnych materiałów dzieła wraz z krótką interpretacją; 

d. opis rozpoznania technologicznego, w tym budowy lightboxów, materiałów płyty licowej, technologii wydruku, 

rodzaju źródeł światła, sposobu montażu i połączeń konstrukcyjnych; 

e. wyniki oceny systemu oświetleniowego i bezpieczeństwa elektrycznego; 

f. wyniki pomiarów natężenia oświetlenia, temperatury pracy, równomierności podświetlenia i emisji UV; 

g. przebieg prac konserwatorskich wraz z zestawieniem zastosowanych materiałów, metod i narzędzi; 

h. uzasadnienie wyboru zastosowanych metod oraz ocenę ich skuteczności po zastosowaniu; 

i. informacje o odstępstwach od zaakceptowanego programu prac wraz z uzasadnieniem i informacją o akceptacji 

zmian przez Zamawiającego; 
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j. projekt opakowań transportowych i magazynowych; 

k. zalecenia dotyczące transportu, magazynowania, ekspozycji, uruchamiania, pakowania i czyszczenia 

profilaktycznego; 

l. dokumentację fotograficzną przebiegu prac konserwatorskich oraz stanu lightboxów po konserwacji. 

34. Dokumentacja fotograficzna powinna być: 

a. wykonana w jakości umożliwiającej ocenę stanu zachowania obiektów, przebiegu prac konserwatorskich oraz 

efektu końcowego; 

b. wykonana w możliwie zbliżonych warunkach oświetleniowych, przy zachowaniu podobnego kadru, skali, 

natężenia światła i temperatury barwowej; 

c. uzupełniona, tam gdzie to zasadne, o fotografie w świetle rozproszonym, bocznym i przechodzącym oraz fotografie 

dokumentujące działanie podświetlenia; 

d. wykonana z zalecanym zastosowaniem skali pomiarowej oraz wzorca barwnego; 

e. przekazana w formacie TIFF 6.0 bez kompresji lub z kompresją bezstratną, ewentualnie jako JP2/JPEG 2000 Part 

1 z kompresją bezstratną; pliki RAW, jeżeli powstały, należy przekazać dodatkowo jako pliki źródłowe; 

f. wykonana w rozdzielczości umożliwiającej wydruk w formacie nie mniejszym niż 15 × 21 cm przy 300 dpi, tj. nie 

mniejszej niż 2500 pikseli na dłuższym boku; 

g. uporządkowana i opisana w sposób umożliwiający identyfikację etapu prac, fotografowanego obszaru i momentu 

wykonania zdjęcia. 

35. Dokumentację fotograficzną należy rozdzielić na foldery: 

a. „przed konserwacją”; 

b. „w trakcie konserwacji”; 

c. „po konserwacji”; 

d. „dokumentacja podświetlenia”; 

e. „detale techniczne”. 

36. Pliki fotografii należy nazwać według wzorca: 

a. fotografia w trakcie konserwacji: CSWZU_In3_DK_w-trakcie_numer porządkowy; 

b. fotografia po konserwacji: CSWZU_In3_DK_po-konserwacji_numer porządkowy. 

WYMAGANIA I UWAGI 

Wykonawca ma obowiązek skierować do realizacji usługi  osobę posiadającą wykształcenie wyższe kierunkowe,  

tj. ukończone studia magisterskie na kierunku konserwacja i restauracja dzieł sztuki, potwierdzone dyplomem 

ukończenia studiów oraz uzyskaniem tytułu zawodowego magistra sztuki, a także co najmniej 5-letnie doświadczenie 

zawodowe w zakresie konserwacji dzieł sztuki współczesnej. 

Wykonawca powinien zapewnić udział osób posiadających kompetencje odpowiednie do charakteru poszczególnych 

elementów objętych zamówieniem, w szczególności w zakresie konserwacji obiektów z elementami świetlnymi, 
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materiałów syntetycznych, tworzyw sztucznych, płyt transparentnych, elementów montażowych oraz układów 

oświetleniowych. 

Ocena stanu technicznego i bezpieczeństwa użytkowania układu oświetleniowego, przewodów, wtyczek, opraw, 

połączeń i elementów zasilających powinna zostać wykonana przez osobę posiadającą kwalifikacje odpowiednie do 

oceny urządzeń, instalacji lub elementów elektroenergetycznych w zakresie objętym zamówieniem. Ocena powinna 

obejmować identyfikację ewentualnych zagrożeń związanych z dalszym użytkowaniem lightboxów, wskazanie 

elementów wymagających naprawy, wymiany albo wyłączenia z użytkowania oraz określenie warunków 

bezpiecznego uruchamiania dzieła podczas ekspozycji i dokumentacji. 

Wykonawca powinien wykazać doświadczenie osoby skierowanej do realizacji usługi w zakresie konserwacji dzieł 

sztuki współczesnej, obiektów wielomateriałowych, instalacji artystycznych, obiektów z elementami świetlnymi lub 

obiektów wykonanych z materiałów syntetycznych, obejmujące co najmniej 3 realizacje wykonane w okresie 

ostatnich 5 lat, przy czym co najmniej jedna z wykazanych realizacji powinna dotyczyć usługi konserwatorsko-

restauratorskiej.  

Wykonawca zobowiązany jest zapewnić ubezpieczenie obiektów na czas transportu, przechowywania i prowadzenia 

prac konserwatorskich, zgodnie z wartością wskazaną przez Zamawiającego. 

Prace konserwatorskie powinny być realizowane w pracowni Wykonawcy spełniającej warunki techniczne, 

środowiskowe i organizacyjne niezbędne do bezpiecznego przechowywania oraz opracowywania obiektów 

wielomateriałowych, w tym zapewniającej ochronę przed pyłem, wilgocią, bezpośrednim działaniem światła 

słonecznego, nadmiernym natężeniem światła, dostępem osób nieupoważnionych oraz warunki do bezpiecznego 

ułożenia i stabilizacji obiektów bez ryzyka deformacji, zabrudzenia lub uszkodzenia płyt licowych, obudów, 

przewodów i elementów montażowych. 

W uzasadnionych przypadkach, po wcześniejszej akceptacji Zamawiającego, dopuszcza się realizację części prac  

w przestrzeni CSW-ZU, która nie zapewnia profesjonalnej pracowni oraz specjalistycznego wyposażenia. Dotyczy 

to w szczególności wstępnych oględzin, dokumentacji, rozpoznania konstrukcji oraz kontrolowanego demontażu 

niezbędnego do bezpiecznego zaplanowania transportu obiektów do pracowni docelowej. 

Zamawiający planuje prowadzenie konsultacji z artystą, twórcą lub osobami posiadającymi wiedzę o dziele  

w zakresie niezbędnym do doprecyzowania założeń konserwatorskich. Wykonawca może zostać włączony  

w konsultacje lub zobowiązany do przygotowania pytań dotyczących planowanych działań. Wszelkie decyzje 

konserwatorskie wynikające z konsultacji wymagają akceptacji Zamawiającego przed ich wdrożeniem. 

ZADANIE 4. KONSERWACJA ELEMENTÓW PROGRAMISTYCZNYCH DZIEŁ SZTUKI   

Termin zakończenia prac 18.02.2027 r. 

DZIEŁO 1 

Piotr Wyrzykowski, „Całując Ciebie Całuje Katarzynę Kobro”, 2005, nr inw. NM.6 

Charakterystyka obiektu 

− rodzaj: interaktywna instalacja time-based media 

− technika elementu będącego przedmiotem zamówienia: płyta CD-R; dzieło wykorzystujące komputer PC  

z systemem Windows pliki .wmv, .wav oraz aplikację PhotoGallery.exe, uruchamianą w środowisku Microsoft .NET 

Framework 1.1; program korzysta z Microsoft Speech SDK 5.1 / Speech API do rozpoznawania komend głosowych 

oraz z komponentu Windows Media Player ActiveX do odtwarzania pliku wideo 
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− wymiary / czas trwania: wymiary zmienne, czas trwania nagrania: 00:17:42 (przez charakter dzieła 

prawdopodobnie odtwarzane w nieskończoność) 

W trakcie prac Wykonawcy zostanie udostępniona kopia nośnika zawierającego element cyfrowy, w postaci płyty 

CD-R lub obrazu ISO. W przypadku uzasadnionej potrzeby pracy z oryginalnym nośnikiem, nośnik ten zostanie 

udostępniony Wykonawcy w siedzibie CSW-ZU. CSW-ZU nie zapewnia profesjonalnej pracowni ani 

specjalistycznego wyposażenia do tego typu czynności. Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych 

elementów oraz stan zachowania opisane są szerzej w: Załącznik nr 1.d Karta obiektów do Zadania 4. 

Charakterystyka usługi – program prac konserwatorskich 

Usługa obejmuje rozpoznanie programistyczne i opracowanie dokumentacji technicznej oraz migrację na 

współczesne środowisko cyfrowego elementu dzieła (zestaw programów i plików), zgodnie z przedstawionym 

poniżej programem (program ten jest fragmentem programu prac konserwatorskich dotyczących całości dzieła 

sztuki): 

Etap 1. Rozpoznanie programistyczne i opracowanie dokumentacji technicznej cyfrowego elementu 

dzieła 

1. Przeprowadzenie szczegółowego rozpoznania zawartości płyty z plikami dzieła, obejmującego w szczególności: 

a. identyfikację struktury katalogów i plików; 

b. określenie funkcji poszczególnych plików oraz programów; 

c. rozpoznanie plików wykonywalnych, bibliotek, plików konfiguracyjnych, plików wideo, plików audio oraz list 

komend; 

d. identyfikację zależności programowych i systemowych wymaganych do uruchomienia pracy; 

e. ustalenie technologii, w której wykonano program PhotoGallery.exe sterujący dziełem – analiza techniczna pliku 

wykonywalnego oraz architektury aplikacji. 

2. Przeprowadzenie testów uruchomieniowych programu w izolowanym, kontrolowanym środowisku, w celu: 

a. ustalenia minimalnych warunków technicznych potrzebnych do uruchomienia dzieła; 

b. weryfikacji zgodności działania programu z opisem koncepcyjnym dzieła; 

c. analizy sposobu działania interakcji głosowej; 

d. analizy reakcji programu na wypowiadane komendy; 

e. analizy sposobu sterowania pozycją odtwarzania pliku wideo; 

f. identyfikacji potencjalnych błędów, ograniczeń lub zależności od dawnego środowiska 

systemowego. 

Etap 2. Konserwatorska migracja cyfrowego elementu dzieła do współczesnego środowiska 

1. Opracowanie propozycji migracji cyfrowego elementu dzieła na współczesne środowisko w celu umożliwienia 

lokalnego uruchamiania na współczesnym komputerze z systemem Microsoft Windows, na podstawie wytycznych 

Zamawiającego, w tym rozważenie przynajmniej dwóch dostępnych współczesnych opcji technologicznych oraz 

rekomendacja wybranej technologii wraz z uzasadnieniem pod kątem długoterminowej ochrony i użytkowania 
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dzieła, braku modyfikacji audiowizualnych materiałów źródłowych oraz otwartoźródłowego charakteru rozwiązania; 

proces migracji powinien: 

a. polegać na odtworzeniu funkcji programu w nowym środowisku programistycznym, przy zachowaniu logiki 

działania dzieła, w szczególności: 

− odtwarzania pliku wideo przedstawiającego zmieniającą się twarz kobiety; 

− rozpoznawania określonych komend głosowych i sterowania odtwarzaniem pliku wideo; 

− przypisania komend do wartości wpływających na kierunek i zakres zmiany obrazu; 

− zachowania ogólnego charakteru interakcji między widzem a projekcją. 

b. zachować lub wiernie odwzorować istotne elementy działania pierwotnej wersji programu, w tym: 

− listę komend głosowych wraz z przypisanymi im wartościami liczbowymi; 

− przypisane im pliki audio; 

− sposób przechodzenia po osi czasu pliku wideo; 

− podstawowe parametry projekcji i trybu pełnoekranowego. 

c. skutkować powstaniem nowej wersji programu w postaci samowystarczalnego pakietu: 

− umożliwiającego uruchamianie lokalnie (bez połączenia z Internetem) z jednego folderu lub pakietu 

instalacyjnego; 

− bez konieczności ręcznej instalacji przestarzałych komponentów systemowych; 

− zawierającego wszystkie niezbędne zależności; 

− możliwego do uruchomienia przez osobę techniczną bez konieczności ingerencji w kod 

programu; 

− z możliwością modyfikowania parametrów działania bez ingerencji w kod. 

2. Przedstawienie wniosków z rozpoznania programistycznego oraz propozycji dalszych działań przy obiekcie  

w formie komisji konserwatorskiej składającej się z przedstawicieli CSW-ZU. Po ich zatwierdzeniu realizacja 

kolejnych punktów programu. 

3. Stworzenie współczesnej wersji programu sterującego dziełem wraz z zestawem potrzebnych plików i aplikacji, 

przeznaczonej do lokalnego uruchamiania na współczesnym komputerze z systemem Microsoft Windows. 

4. Przeprowadzenie testów działania cyfrowego elementu dzieła po migracji, w tym w warunkach wystawienniczych. 

Etap 3. Dokumentacja procesu i przekazanie rezultatów prac 

Wykonanie i przekazanie na przenośnym dysku SSD kompletu dokumentacji oraz rezultatów prac, obejmujących 

wyszczególnione poniżej elementy. 

1. Wykonanie i przekazanie na przenośnym dysku SSD kompletu dokumentacji procesu konserwacji, obejmującej 

wyszczególnione poniżej elementy: 
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a. raport z analizy pierwotnej wersji cyfrowego elementu dzieła zawierający: opis zawartości badanego nośnika, 

strukturę katalogów i plików, funkcji poszczególnych elementów, zależności programowych i systemowych, 

technologii wykonania programu PhotoGallery.exe, logiki działania programu i mechanizmu interakcji głosowej; 

opis środowiska testowego oraz wyniki prób uruchomienia, rozpoznane ograniczenia i błędy; ocenę zgodności 

działania programu z opisem koncepcyjnym dzieła; wskazanie istotnych cech działania, które powinny zostać 

zachowane w procesie migracji; 

b. dokumentacja propozycji migracji i decyzji o wyborze rozwiązania zawierającą: omówienie co najmniej dwóch 

rozważanych współczesnych opcji technologicznych; ocenę ich przydatności pod kątem długoterminowej ochrony  

i użytkowania dzieła, zgodności z założeniem braku modyfikacji audiowizualnych materiałów źródłowych oraz 

otwartoźródłowego charakteru rozwiązania; rekomendację wybranej technologii wraz z uzasadnieniem; informację 

o zatwierdzeniu wybranego rozwiązania przez Zamawiającego; 

c. sprawozdanie z procesu migracji zawierające opis wykonanych prac programistycznych, sposobu odwzorowania 

funkcji pierwotnego programu oraz ewentualnych odstępstw od działania wersji pierwotnej wraz z uzasadnieniem; 

d. dokumentacja testów wersji po migracji, w tym ocenę stabilności pracy w dłuższym odcinku czasu oraz działania 

w warunkach zbliżonych do wystawienniczych. 

e. dokumentacja wizualną i audiowizualną działania programu, obejmującą zrzuty ekranowe oraz nagrania 

prezentujące działanie pierwotnej wersji w środowisku testowym oraz współczesnej wersji po migracji. 

2. Wykonanie i przekazanie na przenośnym dysku SDD dokumentacji operacyjnej i deweloperskiej, obejmującej 

wyszczególnione poniżej elementy: 

a. instrukcja instalacji, konfiguracji i uruchamiania współczesnej wersji cyfrowego elementu dzieła, przeznaczona 

dla osób technicznych przygotowujących ekspozycję, obejmująca: sposób uruchomienia programu, wymagania 

sprzętowe i systemowe, konfigurację urządzeń audio i projekcji, podstawową kontrolę poprawności działania, 

bezpieczne zamknięcie programu oraz opis typowych problemów i czynności zaradczych; 

b. dokumentacja deweloperska, zawierające co najmniej: opis architektury aplikacji i zastosowanych technologii, 

strukturę projektu, opis procesu budowania wersji wykonywalnej, listę zależności wraz z wersjami, instrukcję 

odtworzenia środowiska deweloperskiego, opis parametrów możliwych do modyfikowania bez ingerencji w kod, 

opis możliwości przyszłych modyfikacji oraz informacje licencyjne dotyczące wykorzystanych komponentów 

zewnętrznych. 

3. Przekazanie na przenośnym dysku SSD elementu cyfrowego po procesie migracji, obejmującego wyszczególnione 

poniżej elementy: 

a. pakiet wykonywalny umożliwiający lokalne uruchomienie współczesnej wersji programu, zawierający wszystkie 

elementy niezbędne do działania dzieła, bez konieczności ręcznej instalacji przestarzałych komponentów 

systemowych; 

b. pełne repozytorium kodu źródłowego współczesnej wersji programu; 

c. kopia konfiguracji i danych niezbędnych do przyszłego odtworzenia działania wersji po migracji, w tym pliki 

konfiguracyjne, ustawienia parametrów programu, materiały audiowizualne, pliki pomocnicze oraz inne dane 

konieczne do przywrócenia przekazanej konfiguracji. 

DZIEŁO 2 

Janek Simon, „Total Chess”, 2004, nr inw. NM.5 
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Charakterystyka obiektu 

− rodzaj: interaktywna instalacja time-based media 

− technika elementu będącego przedmiotem zamówienia: aplikacja (plik wykonywalny .exe) Macromedia Director 

8.5 na płycie CD-R 

− czas trwania: zależnie od interakcji z graczem 

Wykonawcy w trakcie prac zostanie udostępniona specyfikacja elementu materialnego (mebel przerobiony na 

automat do gier przez dodanie monitora i dwóch joysticków wraz z kontrolerem) w zakresie potrzebnym do 

przygotowania środowisk uruchomieniowych. 

Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych elementów oraz stan zachowania opisane są szerzej w: 

Załącznik nr 1.d Karta obiektów do Zadania 4. 

Charakterystyka usługi – program prac konserwatorskich 

Usługa obejmuje: 

− konserwatorską rekonstrukcję oryginalnego środowiska uruchomieniowego, stanowiącego integralny element 

dzieła sztuki (opartego na komputerze zgodnym z systemem Microsoft Windows XP); 

− wytworzenie kopii ekspozycyjnej oryginalnego środowiska uruchomieniowego na zasadzie migracji na 

współczesne rozwiązania techniczne (opartej na maszynie wirtualnej), bez modyfikacji elementu cyfrowego 

oryginalnego dzieła sztuki; zgodnie z przedstawionym poniżej programem (program ten jest fragmentem programu 

prac konserwatorskich dotyczących całości dzieła sztuki): 

Etap 1. Konserwatorska rekonstrukcja oryginalnego środowiska uruchomieniowego, stanowiącego integralny 

element dzieła sztuki (opartego na komputerze zgodnym z systemem Microsoft Windows XP) 

1. Opracowanie na podstawie wytycznych dostarczonych przez CSW-ZU koncepcji środowiska uruchomieniowego 

opartego na komputerze zgodnym z systemem Microsoft XP, odpowiadającego komputerowi będącemu oryginalnie 

integralnym elementem dzieła, składającego się z: 

a. możliwie najnowszego komputera umożliwiający natywne uruchomienie systemu Windows XP Professional SP2 

(32-bit), 

− zgodnego ze specyfiką dzieła wykonanego w Macromedia Director 8.5, 

− o wyglądzie obudowy typowym dla sprzętu z ok. 2004 roku, 

− wyposażonego w system operacyjny Windows XP Professional SP2 (32-bit). 

b. głośników komputerowych stereo, o wyglądzie typowym dla sprzętu z ok. 2004 roku. 

2. Przedstawienie koncepcji w formie komisji konserwatorskiej składającej się z przedstawicieli CSW-ZU. Po jej 

zatwierdzeniu realizacja kolejnych punktów programu. 

3. Rekonstrukcja i dostarczenie środowiska uruchomieniowego zgodnego z wartościami historycznymi dzieła, 

stworzonego na podstawie powyższej koncepcji, przy założeniu sprawności sprzętu i możliwości ekspozycji dzieła 

w formie długotrwałej wystawy. 

Etap 2. Wykonanie kopii ekspozycyjnej oryginalnego środowiska uruchomieniowego w formie maszyny wirtualnej 
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1. Opracowanie koncepcji wytworzenia kopii ekspozycyjnej oryginalnego środowiska uruchomieniowego na 

zasadzie migracji na współczesne rozwiązania techniczne, w tym: 

a. opartej na maszynie wirtualnej, w miarę możliwości wykorzystującej rozwiązania otwartoźródłowe; 

b. umożliwiającej uruchamianie systemu Windows XP Professional SP2 (32-bit); 

c. z kompletem ustawień, sterowników i dokumentacji uruchamiania. 

2. Przedstawienie koncepcji w formie komisji konserwatorskiej składającej się z przedstawicieli CSW-ZU. Po ich 

zatwierdzeniu realizacja kolejnych punktów programu. 

3. Przygotowanie i dostarczenie maszyny wirtualnej zgodnie z wytycznymi. 

4. Sprawdzenie stabilności działania dzieła podczas długotrwałej pracy. 

Etap 3. Dokumentacja oraz przekazanie rezultatów prac 

Wykonanie i przekazanie na przenośnym dysku SSD kompletu dokumentacji oraz cyfrowej części rezultatów prac, 

a także przekazanie zrekonstruowanego oryginalnego środowiska sprzętowego, zgodnie z poniższą listą. 

1. Wykonanie i przekazanie na przenośnym dysku SSD dokumentacji procesu konserwacji, obejmującej 

wyszczególnione poniżej elementy: 

a. dokumentacja koncepcji obu środowisk uruchomieniowych – historycznego (opartego na komputerze z systemem 

Microsoft Windows XP) oraz współczesnego (opartego na maszynie wirtualnej) – zawierająca opis przyjętych 

rozwiązań, ich uzasadnienie oraz informację o zatwierdzeniu przez Zamawiającego; 

b. sprawozdanie z procesu rekonstrukcji środowiska sprzętowego i wytworzenia maszyny wirtualnej, zawierające: 

opis wykonanych prac, sposób doboru komponentów sprzętowych i wersji oprogramowania, ewentualne odstępstwa 

od zatwierdzonej koncepcji wraz z uzasadnieniem, opis napotkanych problemów technicznych i przyjętych 

rozwiązań; wskazanie istotnych cech działania dzieła, które zostały zweryfikowane jako zachowane w obu 

środowiskach; 

c. dokumentacja testów funkcjonalnych obu środowisk uruchomieniowych, obejmująca w szczególności: 

poprawność uruchamiania dzieła; zgodność obrazu, dźwięku i sterowania z przyjętymi założeniami; stabilność pracy 

podczas długotrwałego uruchomienia; ocenę gotowości obu środowisk do wykorzystania ekspozycyjnego wraz  

z kryteriami akceptacji; 

d. dokumentacja wizualna i audiowizualna, obejmująca: fotografie dostarczonego sprzętu (komputer, głośniki, 

oznaczenia, połączenia); nagrania prezentujące działanie dzieła w obu środowiskach. 

2. Wykonanie i przekazanie na przenośnym dysku SSD dokumentacji operacyjnej i technicznej, obejmującej 

wyszczególnione poniżej elementy: 

a. instrukcja uruchamiania dzieła w obu środowiskach, zawierająca: sposób przygotowania i włączenia zestawu; 

procedurę uruchomienia dzieła; wymagane ustawienia systemowe, rozdzielczość obrazu, tryb pełnoekranowy, 

konfigurację dźwięku i kontrolerów; sposób bezpiecznego zamykania programu i wyłączania środowiska; 

podstawowe czynności kontrolne oraz opis typowych problemów i możliwych działań zaradczych; 

b. dokumentacja techniczna środowiska sprzętowego (opartego na komputerze z systemem Microsoft Windows XP), 

zawierająca w szczególności: dane identyfikacyjne, numery seryjne i specyfikację dostarczonego komputera oraz 

głośników; specyfikację kluczowych podzespołów (CPU, RAM, dysk, karta graficzna, karta dźwiękowa); opis 

zainstalowanego systemu operacyjnego, sterowników i ustawień; informacje o konfiguracji istotnej dla działania 
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dzieła; informacje licencyjne dotyczące systemu operacyjnego i innych komponentów; ocenę zgodności sprzętu  

z przyjętymi założeniami historycznymi i użytkowymi; 

c. dokumentacja techniczna środowiska wirtualnego (opartego na maszynie wirtualnej), zawierająca  

w szczególności: wskazanie zastosowanego oprogramowania do wirtualizacji wraz z wersją i informacjami 

licencyjnymi; specyfikację i konfigurację maszyny wirtualnej; wersję systemu operacyjnego wraz z informacjami 

licencyjnymi; wykaz zastosowanych sterowników, ustawień i dodatkowych komponentów; wymagania dotyczące 

komputera-hosta. 

3. Przekazanie konserwatorskiej rekonstrukcji oryginalnego środowiska sprzętowego oraz kopii ekspozycyjnej 

oryginalnego środowiska uruchomieniowego w formie maszyny wirtualnej: 

a. środowisko sprzętowe – skonfigurowany historyczny komputer z systemem Windows XP wraz z głośnikami, 

gotowy do ekspozycji; 

b. maszyna wirtualna – plik lub obraz maszyny wirtualnej wraz z niezbędnymi danymi konfiguracyjnymi, 

umożliwiająca uruchomienie dzieła na komputerze-hoście zgodnie z wymaganiami określonymi w dokumentacji 

technicznej; 

c. pakiet umożliwiający odtworzenie obu środowisk w przyszłości, obejmujący: obraz maszyny wirtualnej; kopię 

konfiguracji systemu środowiska sprzętowego lub obraz nośnika systemowego (jeśli możliwy do wykonania bez 

naruszenia licencji i przyjętych założeń, w przeciwnym razie – szczegółową procedurę instalacji i konfiguracji 

umożliwiającą odtworzenie); sumy kontrolne (np. SHA-256) wszystkich przekazanych plików cyfrowych, zapisane 

w pliku tekstowym dołączonym do dokumentacji. 

WYMAGANIA I UWAGI 

Wykonawca ma obowiązek skierować do realizacji pac osobę, posiadającą wykształcenie wyższe informatyczne oraz 

ukończone studia drugiego stopnia lub jednolite studia magisterskie na kierunku informatyka, potwierdzone 

uzyskaniem tytułu zawodowego magistra, magistra inżyniera lub tytułu równorzędnego. 

Wskazane osoba powinna posiadać doświadczenie w zakresie tworzenia lub konserwacji instalacji artystycznych 

zawierających rozwiązania programistyczne (w tym oparte o sztuczne sieci neuronowe i uczenie maszynowe) oraz 

działających w czasie rzeczywistym przez dłuższy czas (minimum miesiąc), obejmujące co najmniej 2 realizacje  

w okresie ostatnich 6 lat.  

Zamawiający planuje prowadzenie konsultacji z artystami, twórcami lub osobami posiadającymi wiedzę o dziełach 

w zakresie niezbędnym do doprecyzowania założeń konserwatorskich. Wykonawca może zostać włączony  

w konsultacje lub zobowiązany do przygotowania pytań dotyczących planowanych działań. Wszelkie decyzje 

konserwatorskie wynikające z konsultacji wymagają akceptacji Zamawiającego przed ich wdrożeniem. 

Wykonawca ma przekazać prawa do stworzonego przez siebie oprogramowania, lub rozwiązać to w formie licencji 

wyłącznej; 

Wykonawca przed podpisaniem umowy zobowiązany będzie do podpisania klauzuli poufności w zakresie 

otrzymanego dostępu do cyfrowych plików będących dziełem sztuki).  

ZADANIE 5. KONSERWACJA DZIEŁ SZTUKI ZAWIERAJĄCYCH ELEMENTY KOMPUTEROWE 

Termin zakończenia prac 21.01.2027 r. 
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DZIEŁO 1 

Wojciech Bruszewski, dzieło komputerowe „Sonety Warszawskie”, 1993/1996, nr inw. K.3 

Charakterystyka dzieła 

− rodzaj: instalacja time-based media 

− technika elementów będących przedmiotem zamówienia: komputer Amiga 1200 (prod. Commodore, płyta 

główna rev. 1D.1), zasilacz (A500 typ 2, P/NO. 312503-03), kabel wideo D-sub 23/RCA-SCART (niefabryczny); 

projekt multimedialny w środowisku The Director (Amiga) 

− wymiary / czas trwania: komputer: 49,5 × 7,3 × 24,7 cm (szer. × wys. × głęb.) 

Wraz z elementami będącymi przedmiotem zamówienia wykonawcy prac zostanie udostępniona kopia nośnika  

z elementem cyfrowym w postaci dyskietki 3,5” (DD lub modyfikowana HD zgodna z komputerem Amiga 1200) 

oraz obraz dyskietki w formacie .adf. 

Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych elementów oraz stan zachowania opisane są szerzej  

w Załącznik nr 1.e Karta obiektu do Zadania 5. 

Charakterystyka usługi – program prac konserwatorskich 

Usługa obejmuje diagnostykę i konserwację podzespołów elektronicznych komputera Amiga 1200, uzupełnienie go 

o wymagane podzespoły i urządzenia peryferyjne oraz wykonanie kopii ekspozycyjnej komputera, zgodnie  

z przedstawionym poniżej programem (program ten jest fragmentem programu prac konserwatorskich dotyczących 

całości dzieła sztuki): 

Etap 1. Diagnostyka układów elektronicznych komputera Amiga 1200 jako integralnego elementu dzieła sztuki 

1. Zabezpieczenie oraz transport elementów dzieła poddawanych konserwacji w formule „door to door”,  

z uwzględnieniem konieczności zastosowania odpowiedniego opakowania transportowego, uwzględniającego 

wymiary, materiał i stan zachowania elementu dzieła; ubezpieczenia dzieła na czas transportu i konserwacji  

w formule „nail to nail”, na wartość wskazaną przez Zamawiającego: 10000 zł 

2. Przegląd i ocena stanu podzespołów komputera, w tym weryfikacja stanu kondensatorów elektrolitycznych  

(jeśli dotyczy) oraz ewentualnych śladów ich degradacji: 

a. płyty głównej, 

b. zasilacza, 

c. napędu dyskietek, 

d. okablowania, 

e. oraz innych elementów elektronicznych. 

3. Ocena ryzyka dalszej eksploatacji i potrzeby działań nieuwzględnionych w niniejszym programie prac 

konserwatorskich. 

Etap 2. Konserwacja układów elektronicznych i uzupełnienie brakujących funkcjonalności komputera 
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1. Przedstawienie wniosków z diagnostyki oraz planu dalszych działań przy obiekcie w formie komisji 

konserwatorskiej składającej się z przedstawicieli CSW-ZU. Po ich zatwierdzeniu realizacja kolejnych punktów 

programu. 

2. Wymiana starych kondensatorów elektrolitycznych na nowe elementy o odpowiednich parametrach, dobrane  

z uwzględnieniem bezpieczeństwa dalszego użytkowania i ochrony płyty głównej. 

a. Wymiana kondensatorów elektrolitycznych powinna być przeprowadzona z zachowaniem zgodności parametrów 

elektrycznych, w szczególności pojemności i napięcia znamionowego, oraz z uwzględnieniem charakterystyki 

elementu właściwej dla danego miejsca w układzie, w tym wymaganej wartości ESR, 

b. Dopuszcza się zastosowanie kondensatorów polimerowych lub hybrydowych jako zamienników, jeżeli ich użycie 

jest uzasadnione z punktu widzenia bezpieczeństwa i stabilności pracy danego obwodu. 

c. Nowe elementy powinny być dobrane z uwzględnieniem wymiarów i kompatybilności montażowej oraz pochodzić 

od renomowanych producentów. 

d. Wszystkie działania muszą być przeprowadzone zgodnie z zasadami poprawnego montażu elektroniki oraz w pełni 

udokumentowane (lokalizacja na płytce drukowanej, charakterystyka kondensatora oryginalnego, charakterystyka 

zamiennika). 

3. Montaż wewnątrz komputera adaptera kart pamięci CF–IDE wraz z kartą pamięci: 

a. adapter kart pamięci CompactFlash CF–IDE do wewnętrznego portu IDE komputera Amiga 1200, buforowany i 

wyposażony w układ zapobiegający ciągłemu świeceniu diody HDD w przypadku niektórych kart CompactFlash, 

lub w rozwiązanie równoważne, zapewniające tę samą funkcjonalność, 

b. karta pamięci CompactFlash 4 GB, kompatybilna z wybranym adapterem CF–IDE oraz Amigą 1200, 

c. montaż adaptera nie może wykluczać możliwości korzystania ze stacji dyskietek, 

d. adapter wraz z kartą musi być niewidoczny z zewnątrz, w celu wyjęcia/włożenia karty zakłada się konieczność 

rozkręcenia obudowy komputera, 

e. montaż adaptera powinien być wykonany w sposób odwracalny, bez trwałych modyfikacji obudowy komputera  

i bez ingerencji w płytę główną wykraczającej poza standardowe podłączenie do przewidzianego złącza. 

4. Montaż wewnątrz komputera modułu RTC (Zegara Czasu Rzeczywistego) wraz z baterią, kompatybilnego  

z Amigą 1200: 

a. montaż modułu powinien być wykonany w sposób odwracalny, bez trwałych modyfikacji obudowy komputera  

i bez ingerencji w płytę główną wykraczającej poza standardowe podłączenie do przewidzianego złącza. 

5. Montaż wysokiej jakości kabla audio-wideo: 

a. wysokiej jakości kabel RGB/audio do połączenia komputera Amiga 1200 z telewizorem wyposażonym w złącze 

SCART: z wtykiem DB23 do gniazda VIDEO komputera, dwoma wtykami RCA do wyjść audio L/R oraz wtykiem 

SCART po stronie telewizora; długość min. 2 m; wykonany z wysokiej jakości przewodu, z użyciem oryginalnego 

złącza DB23, a nie modyfikowanego złącza DB25. 

6. Przeprowadzenie prób uruchomienia dzieła po wykonaniu zabiegów technicznych; dostosowanie wyglądu 

widocznych zrekonstruowanych elementów do wyglądu oryginalnych elementów dzieła. 
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Etap 3. Przywrócenie integralności funkcjonalnej i historycznej zestawu – uzupełnienie ubytków sprzętowych 

instalacji artystycznej o elementy zgodne z autorską koncepcją 

1. Opracowanie specyfikacji i wybór modelu drukarki igłowej umożliwiającej ekspozycję dzieła w wariancie 

zakładającym ciągły druk generowanych tekstów podczas ekspozycji: 

a. drukarka z głowicą 24-igłową (ewentualnie 9-igłową), 

b. umożliwiająca druk w trybie ciągłym na papierze składanym (tractor feed), 

c. generująca wyraźnie słyszalny dźwięk, 

d. zgodność z trybem sterowania umożliwiającym druk tekstowy z komputera Amiga 1200, w szczególności 

emulacja Epson lub rozwiązanie równoważne, 

e. pochodząca z lat 90. XX w. lub wyglądem przypominająca urządzenia z tego czasu (wizualny punkt odniesienia: 

Star LC-24-10, Star LC-20), 

f. sprawna, po przeglądzie technicznym i z pozytywnym wynikiem próby pracy w trybie ciągłego podawania papieru, 

g. w miarę możliwości kompatybilna z kopią ekspozycyjną (patrz etap 4.) 

2. Opracowanie specyfikacji i wybór dopasowanych do wybranej drukarki materiałów zużywalnych: taśmy 

barwiącej oraz papieru komputerowego typu „składanka” – 1+0, biały, bez nadruku, o szerokości dostosowanej do 

drukarki (domyślnie: 240 mm), wysokość strony: 12”, liczba składek: 2000). 

3. Opracowanie specyfikacji i wybór modelu telewizora kineskopowego: 

a. z ekranem kineskopowym (CRT) o przekątnej ekranu 21 cali, proporcjach 4:3, umożliwiający prawidłowe 

wyświetlanie obrazu z komputera Amiga 1200 w standardowym trybie PAL/15 kHz, w szczególności przez wejście 

SCART obsługujące sygnał RGB; wejście Composite mile widziane, obudowa w kolorze czarnym 

b. pochodzący z lat 90. XX w. lub wyglądem przypominający urządzenia z tego czasu i zgodny z charakterem dzieła 

(wizualny punkt odniesienia: Sony Trinitron KV-21M3), 

c. w dobrym stanie technicznym, o stabilnym obrazie, bez zniekształceń (lekkie odchylenia geometrii są 

dopuszczalne), z możliwością długotrwałego działania w ramach ekspozycji, 

d. kompatybilny z komputerem Amiga 1200, 

e. kompatybilny z kopią ekspozycyjną (patrz etap 4.) 

4. Montaż urządzeń peryferyjnych po akceptacji specyfikacji przez CSW-ZU oraz przeprowadzenie prób 

funkcjonalności; w razie potrzeby dostosowanie ich wyglądu do charakteru oryginalnych elementów dzieła. 

Etap 4. Wykonanie konserwatorskiej kopii ekspozycyjnej 

1. Opracowanie projektu kopii ekspozycyjnej przeznaczonej do przyszłego użytkowania dzieła przy ograniczeniu 

eksploatacji oryginalnego komputera. 

a. Założeniem jest umożliwienie uruchomienia cyfrowej części dzieła Wojciecha Bruszewskiego na funkcjonalnej 

replice działającej na nowoczesnych podzespołach, nieróżniącej się wizualnie od komputera z czasów powstania 

oryginału. 
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b. Za preferowane rozwiązania przyjmuje się rekonstrukcję środowiska sprzętowego w technologii FPGA lub 

emulację programową uruchomioną na platformie komputerowej typu Raspberry Pi lub rozwiązaniu równoważnym, 

c. Obudowa repliki powinna pochodzić z komputera Amiga 1200 zbliżonego wyglądem do oryginalnego (produkcji 

Commodore, z niemiecką klawiaturą) lub być współczesną repliką, wyprodukowaną przy użyciu techniki 

formowania wtryskowego, pod warunkiem zachowania zgodności wyglądu. 

d. Kopia ekspozycyjna powinna umożliwiać uzyskanie obrazu kompatybilnego z telewizorem CRT opisanym w 

etapie 3 pkt 3, w sposób zachowujący charakter historycznego sposobu prezentacji dzieła; preferowane jest 

rozwiązanie umożliwiające podanie sygnału zgodnego z torem SCART/RGB PAL/15 kHz lub rozwiązanie 

równoważne zaakceptowane przez Zamawiającego, 

e. W uzasadnionych przypadkach związanych z problemami technicznymi możliwe jest odstąpienie od zgodności 

kopii ekspozycyjnej komputera z drukarką, po przedstawieniu uzasadnienia przez wykonawcę i zatwierdzeniu tego 

odstępstwa przez Zamawiającego w ramach komisji konserwatorskiej. 

2. Po uzgodnieniu projektu w ramach komisji konserwatorskiej składającej się z przedstawicieli CSW- ZU, 

wykonanie kopii ekspozycyjnej. 

3. Przeprowadzenie testów funkcjonalnych kopii ekspozycyjnej. 

Etap 5. Dokumentacja procesu oraz przekazanie rezultatów prac 

1. Wykonanie i przekazanie na przenośnym dysku SDD dokumentacji procesu konserwacji, obejmującej 

wyszczególnione poniżej elementy: 

a. raport z diagnostyki elementów dzieła przed konserwacją, zawierający: opis stanu zachowania i sprawności 

elementów poddawanych konserwacji, wykaz stwierdzonych uszkodzeń, objawów zużycia i potencjalnych zagrożeń, 

ocenę ryzyka dalszego użytkowania wraz z rekomendacją dalszych działań. 

b. sprawozdanie z wykonanych prac przy oryginalnej Amidze 1200, zawierające: zestawienie zastosowanych 

materiałów, metod i narzędzi; elementów zdemontowanych, wymienionych i dodanych; informacje o odstępstwach 

od zaakceptowanego planu działań wraz z uzasadnieniem i informacją o akceptacji przez Zamawiającego; 

potwierdzenie zachowania istotnych cech działania dzieła; wnioski i obserwacje z całego procesu. 

c. dokumentacja testów funkcjonalnych całego systemu (komputera po konserwacji, urządzeń peryferyjnych oraz 

kopii ekspozycyjnej), obejmującą m.in.: uruchamianie i działanie przez czas pozwalający na ocenę stabilności pracy, 

w wymiarze uzgodnionym z Zamawiającym, nie krótszym niż 4 godziny; funkcjonowanie podzespołów komputera 

zgodnie z założeniami programu prac; poprawność przesyłania sygnału audiowizualnego; połączenie drukarki z 

komputerem, w tym wydruki testowe oraz testy pracy z papierem komputerowym typu „składanka"; funkcjonalność 

kopii ekspozycyjnej. 

d. dokumentacja fotograficzna przebiegu poszczególnych etapów prac oraz stanu obiektu po konserwacji: 

− w jakości umożliwiającej ocenę stanu zachowania obiektu, przebiegu prac konserwatorskich oraz efektu 

końcowego, 

− wykonaną w możliwie zbliżonych warunkach oświetleniowych, przy zachowaniu podobnego kadru, skali, 

natężenia światła i temperatury barwowej (zalecane jest zarządzanie barwą), 

− z zalecanym zastosowaniem skali pomiarowej oraz wzorca barwnego, 
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− w formacie TIFF 6.0 bez kompresji lub z kompresją bezstratną, ewentualnie jako JP2/JPEG 2000 Part 1 z kompresją 

bezstratną; pliki RAW, jeżeli powstały, należy przekazać dodatkowo jako pliki źródłowe; 

− w rozdzielczości umożliwiającej wydruk w formacie nie mniejszym niż 15 × 21 cm przy 300 dpi (nie mniejszej 

niż 2500 pikseli na dłuższym boku), 

− uporządkowaną i opisaną w sposób umożliwiający identyfikację etapu prac, fotografowanego obszaru i momentu 

wykonania zdjęcia, 

− z plikami fotografii nazwanymi według wzorca: 1. Fotografia w trakcie prac: 

CSWZU_K3_DK_ w-trakcie_ numer porządkowy; 

 CSWZU_K3_DK_ po-konserwacji_numer porządkowy 

e. dokumentacja audiowizualną działania dzieła w obu konfiguracjach (na oryginalnej Amidze 1200 oraz na kopii 

ekspozycyjnej), w postaci nagrań wideo z dźwiękiem o czasie pozwalającym na ocenę charakteru działania zestawu, 

obejmujących w szczególności: sekwencję uruchamiania, wyświetlanie obrazu na telewizorze CRT, pracę z drukarką 

igłową (jeśli wariant z drukarką jest objęty testami). 

2. Wykonanie i przekazanie na przenośnym dysku SSD dokumentacji operacyjnej i technicznej, obejmującej 

wyszczególnione poniżej elementy: 

a. dokumentacja techniczna elementów zakupionych i dodanych w trakcie prac, obejmująca: drukarkę igłową, 

telewizor kineskopowy, kabel audio-wideo RGB/SCART, adapter CF-IDE z kartą CompactFlash, moduł RTC z 

baterią; w zakresie: marka, model, numer seryjny (jeśli dotyczy), parametry istotne w kontekście użytkowania i 

ekspozycji dzieła, sposób i lokalizacja montażu, odwracalność montażu, stan techniczny i wyniki testów, wymagane 

materiały zużywalne oraz rekomendacje dotyczące ich długoterminowego źródła zaopatrzenia. 

b. dokumentacja techniczna kopii ekspozycyjnej, zawierająca: opis przyjętej koncepcji technicznej; listę 

zastosowanych komponentów wraz ze specyfikacją; opis konfiguracji systemu i sposobu uruchamiania dzieła; 

dokumentację połączeń wewnętrznych i zewnętrznych; informację, czy i jak zrealizowano współpracę z drukarką; 

wyniki testów działania; informację o zatwierdzeniu przyjętej koncepcji przez Zamawiającego.  

c. poradnik użytkowania zestawu w formie krótkiej, praktycznej instrukcji, zawierającej informacje o: podłączeniu 

całego zestawu; kolejności włączania urządzeń; sposobach uruchamiania dzieła na oryginalnej Amidze 1200 i na 

kopii ekspozycyjnej; pracy z drukarką i papierem; bezpiecznym wyłączaniu urządzeń; typowych problemach i 

podstawowych czynnościach kontrolnych i/lub zaradczych. 

d. zalecenia eksploatacyjne i przechowywania, obejmujące w szczególności: warunki przechowywania 

poszczególnych komponentów; zalecaną częstotliwość uruchamiania w celach prewencyjnych; zalecenia 

transportowe; przewidywaną żywotność elementów zużywających się (kondensatory, bateria RTC, taśma barwiąca 

drukarki, głowica drukująca); zalecaną częstotliwość i zakres konserwacji prewencyjnej. 

3. Przekazanie obiektu po konserwacji wraz z dostarczeniem kopii ekspozycyjnej i urządzeń peryferyjnych 

umożliwiających konserwatorską rekonstrukcję całości dzieła: 

a. oryginalny komputer Amiga 1200 po konserwacji wraz z dodanymi komponentami (adapter CF-IDE z kartą, moduł 

RTC z baterią, kabel audio-wideo); 

b. urządzenia peryferyjne: drukarka igłowa z taśmą barwiącą i zapasem papieru komputerowego typu „składanka"; 

telewizor kineskopowy CRT; 
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c. kopia ekspozycyjna wraz z elementami niezbędnymi do jej działania; 

d. pakiet umożliwiający przyszłe odtworzenie konfiguracji, obejmujący: obraz nośnika systemowego lub kopię 

konfiguracji kopii ekspozycyjnej; sumy kontrolne (np. SHA-256) wszystkich przekazanych plików cyfrowych, 

zapisane w pliku tekstowym dołączonym do dokumentacji. 

WYMAGANIA I UWAGI 

Wykonawca ma obowiązek skierować do realizacji usługi osobę posiadającą doświadczenie w zakresie konserwacji 

historycznych sprzętów komputerowych (a także doświadczenie w zakresie konserwacji dzieł sztuki współczesnej 

zawierających element komputerowy). 

Prace konserwatorskie powinny być realizowane w pracowni Wykonawcy spełniającej warunki techniczne, 

środowiskowe i organizacyjne niezbędne do bezpiecznej pracy z układami elektronicznymi, w tym zapewniającej 

stabilne warunki przechowywania, ochronę przed wyładowaniami elektrostatycznymi, pyłem, wilgocią, 

bezpośrednim działaniem światła słonecznego i dostępem osób nieupoważnionych. 

Zamawiający planuje prowadzenie konsultacji z artystami, twórcami lub osobami posiadającymi wiedzę o dziełach 

w zakresie niezbędnym do doprecyzowania założeń konserwatorskich. Wykonawca może zostać włączony  

w konsultacje lub zobowiązany do przygotowania pytań dotyczących planowanych działań. Wszelkie decyzje 

konserwatorskie wynikające z konsultacji wymagają akceptacji Zamawiającego przed ich wdrożeniem. 

Wykonawca ma obowiązek przekazać prawa do stworzonego przez siebie oprogramowania (jeśli takowe powstanie), 

lub rozwiązać to w formie licencji wyłącznej; 

Wykonawca przed podpisaniem umowy zobowiązany będzie do podpisania klauzuli poufności w zakresie 

otrzymanego dostępu do cyfrowych plików będących dziełem sztuki. 

ZADANIE 6. KONSERWACJA DZIEŁA SZTUKI ZAWIERAJĄCEGO EKRAN KINESKOPOWY 

Termin zakończenia prac 21.01.2027 r. 

DZIEŁO 1 

Zbigniew Libera, „Kaczka”, 1992, nr inw. Rz.37 

Charakterystyka dzieła 

− rodzaj: instalacja time-based media 

− technika elementów będących przedmiotem zamówienia: czarno-biały telewizor Shark TV-1404 B&W 

(kineskop umieszczony wewnątrz formy ze szkła akrylowego, podłączony do znajdującej się osobno obudowy 

telewizora), przewody, peszel 

− technika pozostałych elementów, poza zamówieniem, ale zespolonych z elementem 

będącym przedmiotem zamówienia: przestrzenna forma wykonana ze szkła akrylowego, profili aluminiowych, 

tworzywa prasowanego i śrub z nakrętkami) 

− wymiary / czas trwania: instalacja: wymiary zmienne, element główny: 101 cm × 51 cm × 50 cm (szer. × wys. × 

głęb.), peszel: ok. 144 cm, czas trwania: 01:02:06 (pętla) 

Wraz z elementami będącymi przedmiotem zamówienia wykonawcy prac zostanie udostępniona kopia cyfrowej 

wersji nagrania audio-wideo, w celu umożliwienia realizacji prac konserwatorskich. 
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Szczegółowy opis dzieła, technika wykonania pozostałych elementów oraz stan zachowania opisane są szerzej w: 

Załącznik nr 1.f Karta obiektu do Zadania 6. 

Charakterystyka usługi – program prac konserwatorskich 

Usługa obejmuje konserwację kineskopu i układów elektronicznych telewizora oraz opracowanie docelowego 

systemu odtwarzania nagrania wideo, zgodnie z przedstawionym poniżej programem (program ten jest fragmentem 

programu prac konserwatorskich dotyczących całości dzieła sztuki): 

Etap 1. Diagnostyka problemów technicznych kineskopu i przyłączenia przewodów do układów obudowy telewizora 

stanowiącego integralny element dzieła sztuki 

Wszelkie działania przy kineskopie i układach wysokiego napięcia mogą być prowadzone wyłącznie przez osobę  

z odpowiednimi kwalifikacjami oraz kompetencjami, po bezpiecznym rozładowaniu układu. 

1. Zabezpieczenie oraz transport elementów dzieła poddawanych konserwacji w formule „door to door”,  

z uwzględnieniem konieczności zastosowania odpowiedniego opakowania transportowego, uwzględniającego 

wymiary, materiał i stan zachowania elementu dzieła; ubezpieczenia dzieła na czas transportu i konserwacji w 

formule „nail to nail”, na wartość wskazaną przez Zamawiającego: 20 000 zł. W uzasadnionych przypadkach, po 

akceptacji CSW-ZU, realizacja prac dopuszczalna w przestrzeni CSW-ZU, które nie zapewnia profesjonalnej 

pracowni oraz specjalistycznego wyposażenia. 

2. Odkręcenie śrub i demontaż spodniego panelu formy wykonanej ze szkła akrylowego w celu uzyskania dostępu 

do znajdującego się w środku kineskopu; działanie prowadzone z odpowiednim podparciem obiektu i dokumentacją 

kolejności i położenia elementów montażowych. 

3. Diagnostyka przyczyn problemów z wyświetlaniem obrazu na kineskopie, w tym: 

a. nieostrości obrazu, 

b. przyciemnienia lewej krawędzi, 

c. ewentualnych problemów geometrii lub odchylania. 

4. Diagnostyka obecnego sposobu przyłączenia przewodów biegnących od kineskopu do układów wewnątrz 

obudowy telewizora pod kątem pełnionych przez nie funkcji oraz bezpieczeństwa – zabezpieczenia przed 

uszkodzeniem przy pociągnięciu za peszel oraz ryzyka dla osób postronnych w przypadku dotknięcia wewnętrznych 

układów telewizora. 

5. Opracowanie propozycji polepszenia sposobu przyłączenia przewodów na podstawie wytycznych Zamawiającego 

(sporządzonych przez CSW-ZU na podstawie badań wcześniejszych wersji dzieła oraz wywiadu konserwatorskiego 

z artystą). Wybrane rozwiązanie powinno zapewnić najwyższy możliwy poziom bezpieczeństwa przy braku 

pogorszenia jakości obrazu na kineskopie. Wstępnie proponuje się dwa możliwe rozwiązania: 

a. umieszczenie w świetle otworu po kineskopie płytki z laminatu z wyprowadzeniami od układów telewizora, do 

których przewody idące od kineskopu podłączane byłyby za pomocą odpowiedniego złącza (rozwiązanie 

zastosowane w pierwszej wersji dzieła); 

b. brak ingerencji w sposób połączenia przewodów oraz przymocowanie peszla do obudowy telewizora. 

6. Przedstawienie wniosków z diagnostyki oraz propozycji dalszych działań przy obiekcie w formie komisji 

konserwatorskiej składającej się z przedstawicieli CSW-ZU. Po ich zatwierdzeniu realizacja kolejnych punktów 

programu. 
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Etap 2. Konserwacja kineskopu oraz modyfikacja podłączenia przewodów do układów w obudowie 

telewizora stanowiącego integralny element dzieła sztuki 

1. Regulacja obrazu wyświetlanego na kineskopie w celu zniwelowania problemów z wyświetlaniem. 

2. Korekta położenia ekranu kineskopu w otworze tuby ze szkła akrylowego, polegająca na niewielkim przesunięciu 

kineskopu w stronę dolnej krawędzi otworu. 

3. Modyfikacja sposobu podłączenia przewodów wewnątrz obudowy telewizora zgodnie z przyjętym rozwiązaniem. 

4. Wykonanie dokumentacji technicznej podzespołów telewizora (obudowy oraz kineskopu), w tym sposobu 

podłączenia przewodów, pod kątem jego przyszłego użytkowania oraz potencjalnej konserwacji. 

Etap 3. Konserwatorska rekonstrukcja wyglądu oryginalnego systemu odtwarzania nagrania, stanowiącego 

integralny element dzieła sztuki, przy założeniu konserwatorskiej migracji na technikę cyfrową 

1. Opracowanie projektu systemu odtwarzającego nagranie w wersji cyfrowej, który można eksponować w sposób 

widoczny z dziełem, na podstawie wytycznych Zamawiającego (sporządzonych przez CSW-ZU na podstawie 

wywiadu konserwatorskiego z artystą). Zakłada się umieszczenie współczesnego odtwarzacza plików cyfrowych 

wewnątrz obudowy magnetowidu zbliżonego wyglądem do urządzeń z czasu powstania dzieła (punkt odniesienia: 

Samsung VPX-31R): 

a. odtwarzacz plików cyfrowych musi zapewniać stabilne i długotrwałe odtwarzanie sygnału audio-wideo  

o parametrach zgodnych z wymaganiami dzieła: 

− generowanie sygnału kompozytowego PAL w proporcjach 4:3; 

− możliwość podłączenia do wejścia kompozytowego telewizora oraz wejścia dźwięku mono (gniazda RCA); 

− wyświetlanie wideo w pętli bez menu ekranowego, plansz pośrednich, komunikatów systemowych  

i automatycznego przechodzenia w stan uśpienia; 

b. dopuszcza się wykonanie dedykowanego systemu odtwarzania na bazie platformy komputerowej typu Raspberry 

Pi lub rozwiązania równoważnego; 

c. dopuszcza się demontaż podzespołów magnetowidu w celu umożliwienia montażu odtwarzacza cyfrowego, nie 

zakłada się konieczności zapewnienia sprawności magnetowidu; 

d. zakłada się zapewnienie wrażenia nagrania odtwarzanego z magnetowidu, przede wszystkim w postaci 

podłączenia wyjść i zasilania odtwarzacza cyfrowego do wyjść i zasilania magnetowidu; mile widziana symulacja 

funkcjonowania wyświetlacza magnetowidu. 

2. Przedstawienie projektu w formie komisji konserwatorskiej składającej się z przedstawicieli CSW- ZU. Po jego 

zatwierdzeniu realizacja kolejnych punktów programu. 

3. Wykonanie systemu odtwarzającego nagranie w wersji cyfrowej, zgodnie z powyższymi założeniami. 

4. Przeprowadzenie testów zgodności systemu odtwarzania z założeniami, w tym zachowania pętli oraz stabilności 

dźwięku i obrazu podczas długotrwałej pracy. 

Etap 3. Dokumentacja procesu oraz przekazanie rezultatów prac 

1. Wykonanie i przekazanie na przenośnym dysku SSD dokumentacji procesu konserwacji, obejmującej 

wyszczególnione poniżej elementy: 
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a. raport z diagnostyki elementów dzieła przed konserwacją, zawierający: opis stanu zachowania i sprawności 

kineskopu, układów telewizora oraz sposobu ich wzajemnego przyłączenia; rozpoznanie przyczyn problemów  

z wyświetlaniem obrazu; ocenę obecnego sposobu poprowadzenia i zabezpieczenia przewodów; wykaz 

stwierdzonych uszkodzeń, objawów zużycia i potencjalnych zagrożeń; ocenę ryzyka dalszego użytkowania wraz z 

rekomendacją dalszych działań. 

b. dokumentacja przyjętego rozwiązania dotyczącego sposobu połączenia przewodów pomiędzy kineskopem,  

a układami wewnątrz obudowy telewizora, zawierająca: opis rozważanych wariantów; uzasadnienie wyboru 

rozwiązania zatwierdzonego przez Zamawiającego; wskazanie jego wpływu na bezpieczeństwo użytkowania oraz 

jakość obrazu na kineskopie. 

c. sprawozdanie z wykonanych prac przy kineskopie i układach telewizora, zawierające: zestawienie zastosowanych 

materiałów, metod i narzędzi; opis wykonanych regulacji obrazu; opis korekty położenia kineskopu względem 

otworu tuby ze szkła akrylowego; opis wykonanych modyfikacji sposobu podłączenia i zabezpieczenia przewodów; 

informacje o odstępstwach od zaakceptowanego planu działań wraz z ich uzasadnieniem i informacją o akceptacji 

przez Zamawiającego; potwierdzenie zachowania istotnych cech działania dzieła; wnioski i obserwacje z całego 

procesu. 

d. dokumentacja testów funkcjonalnych całego systemu, obejmująca m.in.: ocenę jakości obrazu na kineskopie po 

wykonaniu prac, ze szczególnym uwzględnieniem ostrości, równomierności jasności oraz ewentualnych problemów 

geometrii; ocenę bezpieczeństwa i stabilności przyjętego sposobu połączenia przewodów; poprawność przesyłania 

sygnału audio-wideo; potwierdzenie ciągłości pętli wideo; stabilność dźwięku i obrazu podczas długotrwałej pracy; 

zgodność systemu odtwarzania z przyjętymi założeniami. 

e. dokumentacja fotograficzna przebiegu poszczególnych etapów prac oraz stanu obiektu po konserwacji, obejmująca 

w szczególności: kolejność i położenie elementów montażowych; 

sposób podparcia obiektu podczas demontażu; kineskop i jego położenie przed oraz po korekcie; obraz wyświetlany 

na kineskopie przed oraz po wykonaniu regulacji; układy wewnątrz obudowy telewizora; sposób prowadzenia  

i podłączenia przewodów przed oraz po modyfikacji; wykonany system odtwarzania w obudowie magnetowidu  

– z zewnątrz i wewnątrz; działanie kompletnego zestawu po zakończeniu prac: 

− w jakości umożliwiającej ocenę stanu zachowania obiektu, przebiegu prac konserwatorskich oraz efektu 

końcowego, 

− wykonana w możliwie zbliżonych warunkach oświetleniowych, przy zachowaniu podobnego kadru, skali, 

natężenia światła i temperatury barwowej (zalecane jest zarządzanie barwą), 

− z zalecanym zastosowaniem skali pomiarowej oraz wzorca barwnego, 

− w formacie TIFF lub JPEG wysokiej jakości, bez widocznych artefaktów kompresji, 

− w formacie TIFF 6.0 bez kompresji lub z kompresją bezstratną, ewentualnie jako JP2/JPEG 2000 Part 1 z kompresją 

bezstratną; pliki RAW, jeżeli powstały, należy przekazać dodatkowo jako pliki źródłowe; 

− uporządkowana i opisana w sposób umożliwiający identyfikację etapu prac, fotografowanego obszaru i momentu 

wykonania zdjęcia, rozdzielona na foldery „przed konserwacją", „w trakcie konserwacji", „po konserwacji", 

− z plikami fotografii nazwanymi według wzorca: 

1. Fotografia przed konserwacja: CSWZU_Rz37_DK_ w-trakcie_ numer porządkowy; 

2. Fotografia po konserwacji: CSWZU_Rz37_DK_ po-konserwacji_ numer porządkowy 
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f. dokumentacja audiowizualna działania dzieła po konserwacji, w postaci nagrania wideo z dźwiękiem o czasie 

pozwalającym na ocenę pełnego cyklu pętli, obejmującego co najmniej: sekwencję uruchamiania, prezentację pracy 

zestawu w pełnej konfiguracji (kineskop wewnątrz tuby ze szkła akrylowego, sygnał z systemu odtwarzania  

w obudowie magnetowidu), potwierdzenie ciągłości pętli wideo bez przerw. 

2. Wykonanie i przekazanie na przenośnym dysku SSD dokumentacji operacyjnej i technicznej, obejmującej 

wyszczególnione poniżej elementy: 

a. dokumentacja techniczna podzespołów telewizora i kineskopu, zawierająca w szczególności: identyfikację 

urządzeń i ich elementów istotnych dla przyszłej eksploatacji i konserwacji; opis funkcji przewodów biegnących 

pomiędzy kineskopem a układami telewizora; sposób ich podłączenia, prowadzenia i zabezpieczenia; wskazanie 

zastosowanych złączy i mocowań; rysunki, schematy blokowe lub opisy techniczne w zakresie niezbędnym do 

przyszłego rozpoznania układu i ewentualnych działań konserwatorskich; ocenę przewidywanej żywotności 

kluczowych komponentów (w szczególności lampy CRT, kondensatorów elektrolitycznych) wraz z zaleceniami 

dotyczącymi konserwacji prewencyjnej. 

b. dokumentację opracowanego i wykonanego systemu odtwarzania nagrania w wersji cyfrowej, zawierająca: opis 

przyjętej koncepcji technicznej; dane identyfikacyjne zastosowanej obudowy magnetowidu wraz z informacją o jej 

pochodzeniu i stanie technicznym; opis zakresu demontażu i modyfikacji oryginalnych podzespołów; listę 

zastosowanych komponentów wraz ze specyfikacją; opis sposobu uruchamiania i pracy odtwarzacza; dokumentację 

połączeń wewnętrznych i zewnętrznych; opis sposobu wykorzystania wyjść i zasilania magnetowidu; informację, 

czy i w jaki sposób zrealizowano symulację funkcjonowania wyświetlacza magnetowidu; wyniki testów działania. 

c. poradnik użytkowania zestawu w formie krótkiej, praktycznej instrukcji, zawierającej informacje o: podłączeniu 

całego systemu; sposobie uruchamiania odtwarzania; bezpiecznym wyłączaniu; podstawowych czynnościach 

kontrolnych; typowych problemach i możliwych działaniach zaradczych; elementach, których nie należy 

demontować ani regulować bez udziału osoby posiadającej odpowiednie kompetencje. 

d. zalecenia eksploatacyjne i przechowywania związane ze specyfiką elementu poddawanego konserwacji, 

obejmujące w szczególności: warunki klimatyczne i oświetleniowe; zalecenia transportowe i sposób obchodzenia się 

z dziełem; zalecenia dotyczące długości ciągłej pracy i ewentualnych okresowych przerw, zalecaną częstotliwość  

i zakres konserwacji prewencyjnej. 

3. Przekazanie obiektu po konserwacji wraz z konserwatorską rekonstrukcją systemu odtwarzającego, będącego 

integralnym elementem dzieła: 

a. kineskop i obudowa telewizora po konserwacji wraz z zabezpieczonymi i zmodyfikowanymi przewodami między 

nimi. 

b. system odtwarzający nagranie w wersji cyfrowej w obudowie magnetowidu wraz z niezbędnymi kablami 

sygnałowymi i zasilającymi umożliwiającymi podłączenie do telewizora. 

c. pakiet umożliwiający przyszłe odtworzenie konfiguracji systemu odtwarzania, obejmujący: kopię konfiguracji 

odtwarzacza cyfrowego (np. listę ustawień, pliki konfiguracyjne); kopię pliku wideo używanego w systemie 

odtwarzania; sumy kontrolne (np. SHA-256) wszystkich przekazanych plików cyfrowych, zapisane w pliku 

tekstowym dołączonym do dokumentacji. 

WYMAGANIA I UWAGI 

Wykonawca ma obowiązek skierować do realizacji usługi osobę posiadającą doświadczenie w zakresie konserwacji 

telewizorów kineskopowych i ich elementów, stanowiących element dzieła sztuki współczesnej, a także 

doświadczenie w zakresie współpracy z instytucjami kultury.  



 

43 
 

Prace konserwatorskie powinny być realizowane w pracowni Wykonawcy spełniającej warunki techniczne, 

środowiskowe i organizacyjne niezbędne do bezpiecznej pracy z układami elektrycznymi i telewizyjnymi, w tym 

zawierającej bezpieczne stanowisko do pracy z wysokim napięciem, zapewniającej stabilne warunki 

przechowywania, ochronę przed pyłem, wilgocią, bezpośrednim działaniem światła słonecznego i dostępem osób 

nieupoważnionych. 

Zamawiający planuje prowadzenie konsultacji z artystami, twórcami lub osobami posiadającymi wiedzę o dziełach 

w zakresie niezbędnym do doprecyzowania założeń konserwatorskich. Wykonawca może zostać włączony  

w konsultacje lub zobowiązany do przygotowania pytań dotyczących planowanych działań. Wszelkie decyzje 

konserwatorskie wynikające z konsultacji wymagają akceptacji Zamawiającego przed ich wdrożeniem. 
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