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Piotr Bernatowicz

Sztuka par excellence
polityczna

Bohater stynnej polskiej komedii krymi-
nalnej, kasiarz i muzyk — Henryk Kwinto
w ostatniej scenie filmu wyjawia motywy
swojego dziatania. ,Zamiast kras¢ jako
dyrektor, fabrykant, sekretarz czy inny
prezes lepiej juz krasc par excellence jako
ztodziej” — mowi. | zaraz dodaje: ,Tak jest
chyba uczciwiej”. Pomijajac fakt, ze kra-
dziez sama w sobie rzadko bywa czyms
uczciwym, nie sposob przyzna¢ mu raciji.
Jest to o tyle uczciwsze, ze nieobtudne
i pozbawione hipokryzji. A to chyba gtéw-
na choroba nie tylko czasow rzadow ko-
munistycznej partii, kiedy powstat film
i kiedy, jak gtosito powszechnie powiedze-
nie, ,wszyscy kradli”, lecz takze naszych
czasow. | dotyczy to tak kradziezy, jak
i politycznosci.
Spojrzmy na pole sztuki wspot-
czesnej. Okreslenie wspoétczesnego
artysty mianem artysty politycznego
budzi gwattowny sprzeciw. Pojecie to
kojarzy sie w Polsce przede wszyst-
kim z czasami socrealizmu, kiedy wie-
lu artystow postusznie wtaczato do
swojej sztuki stuszne ideologicznie te-
maty. Sztuke tego rodzaju mozna bar-
dziej utozsamia¢ z propaganda albo
po prostu z konformizmem wobec
panujacej ideologii. Konformizmem,
ktory pociagat za soba catkiem niezte
apanaze. Czy jednak dzisiaj sytuacja
jest tak bardzo odmienna? Czy dzisiaj
gtéwny nurt sztuki wspoétczesnej nie
podaza za dominujaca ideologia?
Dominujacym nurtem ideologicznym

Political art
par excellence

One of the protagonists of a famous
Polish crime comedy, bank robber
and musician Henryk Kwinto, reveals
the motives of his actions in the final
scene of the film. “Instead of stealing
as a company director, factory owner,
secretary or president, it’s better to
steal par excellence as a thief,” he
says, and immediately adds: “I think
it's more honest.” Leaving aside the
fact that stealing in itself is rarely an
honest thing, one must admit that he
is right. Stealing as a thief is much
more honest because it is devoid of
hypocrisy. And hypocrisy is arguably
the major disease not only of the
times of the communist party rule,
when the film was made and when,
as the saying went, “everybody stole”,
but also of our times. The same ap-
plies not only to theft, but also to
political issues.
Let us look at the field of con-
temporary art. In general, calling
a contemporary artist a political
artist faces fierce opposition. In
Poland, this concept is associ-
ated primarily with the times
of socialist realism, when many
artists obediently incorporated
ideologically correct themes
into their art. This kind of art is
more likely to be identified with
propaganda or simply with con-

formity to the prevailing ideology.

Conformity, which entailed con-

siderable monetary benefits. But
is the situation so much different
today? Does today’s mainstream

art not follow the dominant ideol-

ogy? The dominant ideological

dzisiaj nie jest jednak komunizm

w stalinowskiej wersji, ale ideologia
emancypacyjna (jak ja okresla Chan-
tal Delsol), wynoszaca na piedestat
uwagi rézne grupy spoteczne, ktdre
miaty by¢ — i czesto rzeczywiscie byly
— dyskryminowane w przesztosci.

Z tego powodu terazniejszos¢ obda-
rza je przywilejami, podczas gdy spad-
kobiercy oprawcow (w duzym stopniu
domniemani — dziata odpowiedzial-
no$¢ zbiorowa i nie ma miejsca na
dociekanie rzeczywistych win) powin-
ni dokonywac¢ nieustannych ekspiacii.
Ideologia ta, niezaleznie jak ja oce-
nimy — jako stuszna lub nie — wprost
przektada sie na dziatanie i postulaty
polityczne. Celem jest bowiem prze-
organizowanie swiata, w ktorym zyje-
my, przy pomocy prawa i odgoérnych
nakazéw, sankcjonowanych aparatem
przymusu. Kazdy artysta — domaga-
jacy sie zatem za pomocg sztuki po-
szerzania i ochrony praw kobiet, osob
homoseksualnych, osob nieczujacych
sie kobietami i mezczyznami czy zwal-
czania rzeczywistego lub domniema-
nego rasizmu, faszyzmu etc. — jest

de facto artysta politycznym, anga-
zujacym swoja tworczos¢ w gtéwny
nurt ideologiczny wspétczesnosci. Co
wiecej, podazanie za stusznoscia obo-
wiazujacego dogmatu ideologicznego
nie ogranicza si¢ tylko do dziatan par
excellence artystycznych. Artysta,
ktory — przezornie zachowujac w swej
sztuce apolitycznosé — nieopatrznie
wyrazi sprzeczny z obowiazujaca
ideologia poglad (na przyktad scep-
tycyzm wobec otwartosci na imigran-
tow), moze straci¢ mozliwosé pub-
licznego eksponowana swoich prac.

trend today, however, is not com-
munism in its Stalinist version,
but an emancipatory ideology
(as Chantal Delsol defines it),
which focuses on various social
groups that were supposed to
have been — and often actually
were — discriminated against in
the past. For this reason, the pre-
sent bestows privileges on them,
while the heirs of the perpetra-
tors (mostly presumed, since
collective responsibility applies
and no room is left for inquiring
into the real guilt) are expected
to manifest constant expiation.
Whether assessed as right or
wrong, this ideology directly
translates into political action
and demands. The objective is

to reorganise the world in which
we live by means of law and
top-down orders sanctioned by
a coercive apparatus. Thus, every
artist who demands through art
the extension and protection of
the rights of women, homosexu-
als, people who do not identify as
women or men, or the combating
of real or alleged racism, fas-
cism, etc., is a de facto political
artist, contributing their work to
the main ideological current of
contemporary times. Moreover,
following the validity of the pre-
vailing ideological dogma is not
limited to par excellence artistic
activity. An artist who, prudently
keeping their art apolitical, unwit-
tingly expresses a view contrary
to the prevailing ideology (for
example, expressing scepticism
about openness to immigrants)
may lose the opportunity to ex-
hibit their work in public.



Zerkajac na konta facebookowe wielu
wspotczesnych artystow, odnosze
wrazenie, ze nie tyle wyrazenie swo-
jego pogladu, ile juz samo nieprzyta-
czenie sie do aktualnej stusznej akcji
politycznej uwidocznione brakiem
odpowiedniej naktadki na profilowym
zdjeciu, moze mie¢ powazne skutki
dla czyjej$ kariery. Stowem, sfera
upolitycznienia w sztuce wspotczes-
nej jest ogromna. Sztuke polityczna
zobaczymy w kazdej publicznej galerii
i muzeum, a jednoczes$nie nie ma
w ogole artystéw politycznych. Stowo
Lpolityczne” uznano w $wiecie sztuki
za nieprzyzwoite.
Przejdzmy na wyzszy poziom. Podobnie
jak nie ma wspétczesnych artystow poli-
tycznych, nie ma takze politycznych dy-
rektorow galerii i muzeow sztuki, chociaz
w programie niemal kazdej instytucji tego
typu mozna znalez¢ wystawe petna prac
z nastepujacymi tematami: walka o prawa
kobiet, mniejszos$ci seksualnych i etnicz-
nych czy uciemiezonych ludéw réznych
kontynentow i epok. Z wyjatkiem oczywi-
$cie mezczyzn i kobiet pochodzacych
z narodéw krnabrnych (bo niechcacych
sig stosowac do panujacej ideologii),
ktdrzy chochy byli ciemiezeni przez wieki,
to sztuka wspdtczesna o ich cierpieniach
milczy, by tak rzec — nie jest naich cier-
pienia wrazliwa. Dlaczego? Bo wrazliwo$é
artystyczna jest dzis warunkowana poli-
tycznie. Dlatego o ofiarach nazistowskich
obozow koncentracyjnych powstaja setki
prac, organizowane sg dziesiatki wystaw,
ale o ofiarach Gutagu panuje wtasciwie
milczenie. W sztuce wspotczesnej mowi
sie duzo o ludobdjstwie dokonanym przez
narodowych socjalistow (nie nazywajac
ich jednak Niemcami), ale niewiele o lu-

Looking at the Facebook ac-
counts of many contemporary
artists, | get the impression that
even the absence of a willing-
ness to join the current righteous
political action expressed by the
lack of an appropriate overlay on
one’s profile picture, let alone ex-
pressing a personal opinion, can
have serious consequences for
that person’s career. In a word,
the sphere of politicisation in
contemporary art is enormous.
You will see political art in every
public gallery and museum, and
yet there are no explicitly politi-
cal artists. The word “political”
has been labelled as inappropri-
ate in the art world.
But let us ascend to the higher level.
Just as there are no contemporary
political artists, there are also no
political directors of art galleries and
museums, despite the fact that the
programme of almost every institu-
tion of this kind includes an exhibition
full of works fighting for the rights of
women, sexual and ethnic minorities,
oppressed peoples of various conti-
nents and historical epochs. Except,
of course, for men and women from
recalcitrant nations (who refuse to
conform to the prevailing ideology)
whose suffering, even though they
have been oppressed for centuries,
is left unmentioned, and to which
contemporary art is, so to speak,
insensitive. Why? Because today’s
artistic sensibility is politically con-
ditioned. That is why hundreds of
works and dozens of exhibitions are
devoted to the victims of Nazi death
camps, but the victims of the Gulag

are practically unheard of. Contempo-

rary art talks a lot about the genocide

dobojstwie dokonanym na Ormianach
czy Polakach na Kresach Il RP. W $wiecie
sztuki nie jest zgorszeniem dedykowanie
murali lewicowym antykomunistom, jed-
nak kazdy obraz, mural i pomnik poswie-
cony zotnierzom antykomunistycznego
podziemia budzi zgorszenie. W tym wzgle-
dzie wspotczesny swiat sztuki idzie reka
w reke z rezimem Aleksandra tukaszenki,
ktory wtraca do wiezien artystow maluja-
cych portrety zotnierzy biatoruskiego po-
wojennego podziemia antykomunistyczne-
go. Sztuka wspotczesna wreszcie walczy
o prawa kobiet, ale wytacznie tam, gdzie
dyskryminacja kobiet jest juz na szczescie
tylko marginesem patologii. O tym, ze ist-
nieja kraje, w ktorych kobiety sa w swietle
prawa bite, ponizane, a nawet kamienowa-
ne — jak to sie dzieje w niektorych krajach
islamu — sztuka wspotczesna milczy. Czy
zatem dyrektorzy muzeow, ktérzy musza
uwazac, by nie zboczy¢ z kursu stusznej
polityki wrazliwosci — bo wéwczas mo-
gliby narazi¢ si¢ na miano homofoboéw,
transfobow, islamofobdw etc. — nie sg
politykami2
Parafrazujac stowa stynnego kasiarza
i muzyka, mozna powiedziec, ze wszy-
scy zajmuja sie sztukg polityczna:
artysci, krytycy, kuratorzy, dyrektorzy
galerii, ale nikt si¢ do tego nie przy-
znaje. Jakie jest zatem wyjscie, jesli
nie chcemy pozostac¢ w obszarze zbio-
rowej hipokryzji¢ Rozwiazaniem jest
prezentowanie sztuki par excellence
politycznej. | taka sztuke prezentuje
nasza wystawa. A jedyne, co chcemy
ukras¢, to uwaga naszych widzéw.
Tak bedzie chyba uczciwiej.

committed by national socialists
(without calling them Germans), but
not much about the genocide com-
mitted against Armenians or Poles in
the borderlands of the Second Polish
Republic. The art scene sees nothing
scandalous in dedicating murals to
leftist anti-communists, but every
mural and monument dedicated to
the soldiers of the anti-communist
resistance arouses outrage. In this re-
spect, the world of contemporary art
goes hand in hand with the regime of
Alexander Lukashenko, who imprisons
artists painting portraits of the sol-
diers of the Belarusian post-war anti-
communist resistance. Finally, con-
temporary art is fighting for women’s
rights, but only where discrimination
against women is, thankfully, already
marginal. The fact that there are
countries where women are beaten,
humiliated and even stoned to death
under the law — as happens in some
Islamic countries - is largely ignored
in contemporary art. Are the directors
of museums, who have to be careful
not to deviate from the correct policy
of sensitivity (because then they
could be exposed as homophobes,
transphobes, Islamophobes, etc.),
not politicians in this sense?
Thus, paraphrasing the words of
the famous safebreaker and mu-
sician, one can say that everyone
is involved in political art: artists,
critics, curators, gallery directors,
but nobody admits it. All things
considered, what is the way out
if we do not want to remain in
the realm of collective hypocrisy?
The solution is to introduce po-
litical art par excellence. This is
exactly the art that our exhibition
presents. And the only thing we
want to steal is our audience’s
attention. | think it’s more honest.



Jon Eirik Lundberg

,Nie zrobitem tego filmu, zeby was rozba-
wic, ale zeby was obrazi¢”. Tymi kilkoma
stowami, wydrukowanymi na etykiecie
obok ekranu, muzeum Tate Modern przed-
stawito film Pies andaluzyjski, kiedy ogla-
datem go po raz pierwszy po roku 2000.
Ta kuratorska decyzja wywarta na mnie
trwate wrazenie. W jednym cytacie udato
sie uchwyci¢ zarowno ducha artysty, jak
i ducha instytucji. Znalaztem sie w prze-
strzeni, w ktorej bytem sam, jako dorosty,
jako istota zdolna do decydowania o so-
bie. W ostatnich latach taka postawa stata
sie rzadkoscia. Dzisiejsze wystawy moga
by¢ pokryte plakatami edukacyjnymi
oraz afiszami wyjas$niajacymi i usprawied-
liwiajacymi tres¢ prezentowanych prac.
W Norwegii muzeum Edvarda Mun-
cha, naszego najstynniejszego artysty
wszech czaséw, prosi publicznos$é
o pomysty na nowe tytuty, poniewaz
instytucja uwaza niektore z tytutow
autorstwa Muncha za ,niepokojace”.
W Danii w galerii narodowej pokazy-
wane sa prace Emila Noldego, wywo-
tujace taki sam lek przed reakcjami
publicznosci. Jedno z dziet Noldego
nosi tytut Tariczacy Murzyn. Sprawa
jest na tyle problematyczna, ze stata
sie gtéwnym tematem catej wystawy.
Wiasciwie tytut nie byt autorstwa
Noldego, stworzyt go jaki$ galerzysta.
Nolde byt zafascynowany ludzmi, kté-
rych malowat. Nie byloby oczywiscie
problemu, gdyby zamiast tego uzy¢
jego oryginalnego tytutu Tancerze.
Chodzi jednak o to, ze w dzisiejszych
czasach instytucje coraz bardziej
staraja sie nie by¢ posadzane o nie-

“I' have not made this film to entertain
you, but to insult you.” With these few
words, printed on a label beside the
screen, Tate Modern introduced film
An Andalusian Dog, when | first saw it
sometime in the 2000’s. This curato-
rial decision left a lasting impression
on me. In a single quote it captured
both the spirit of the artist and also
the spirit of the institution. | was in
a space where | was on my own, as an
adult; as a being capable of making
up my own mind. In recent years, this
attitude has become rare. Exhibitions
today can be plastered with pedagog-
ical posters and placards explaining
and defensively excusing the works
presented.
In Norway, the museum of Edvard
Munch, our most famous artist of
all time, is asking the public for
some new ideas for new titles,
as the institution finds some of
Munch’s own titles “disturbing”.
In Denmark, the National Gallery
is displaying works by Emil Nolde,
which has caused the same fear
of the reactions of the audience.
One of Nolde’s works carries the
title Dancing Negro. This is so
problematic, apparently, that it
has become the central theme
of the entire show. Actually the
title was not Nolde’s own, but it
was created by a gallerist. Nolde
was fascinated by the people he
painted. There would be no prob-
lem with using his original title,
Dancers, instead. But the point
here is that institutions nowadays
are becoming increasingly

poprawnos$é polityczna. Stato sie to
tak istotne, ze w rzeczywistosci to
one decyduja o tym, jak widzowie
powinni (a przynajmniej nie powinni)
wyobrazac¢ sobie to, co widza. Nawet
jesli praktyce tej przyswiecaja dobre
intencje, nietrudno zauwazy¢ tu pew-
na autorytarna postawe. Niedawno
ustyszatem ciekawg historie doty-
czaca pracy nad promocja pewnej
wystawy. Ktos chciat uzy¢ metafory
Jatarni morskiej”, aby zobrazowaé
wielkos¢ artysty. Propozycja zostata
odrzucona, poniewaz latarnia morska
rzuca ,biate $wiatto” w ,ciemna noc”,
a to mozna odczytac jako rasistowska
metafore.
Swiat sztuki staje sie przedszkolem.
| z ta tendencja trzeba sie zmierzyé. Swiat
zawsze bedzie potrzebowat szczerosci
odwaznych artystow, ktorzy kierujac sie
wiasnym sumieniem, méwia $wiatu to, co
widza. Polityka, komunikacja polityczna,
reklama i bitwy ideologiczne otaczaja
nas wszedzie i przez caty czas. Rzeki
ktamstwa i oszustwa nigdy nie wyschna,
studnie sa po prostu nieskonczenie gte-
bokie. Posrod tych strumieni nieprawdy
prawda szczerej obserwacji, wyartykuto-
wana przez artyste, jest jak kropla wody
na pustyni. Dotyczy to oczywiscie kazdej
kategorii sztuki, ale by¢ moze w sposob
najbardziej oczywisty tego, co nazywamy
,sztuka polityczng”. Sam termin moze by¢
nieco mylacy. Sa tacy, ktorzy odczytuja
go jako synonim ,komunikacji politycz-
nej”. Ale w rzeczywistosci jest zupetnie
odwrotnie. Komunikacja polityczna skfada
sie z haset, transparentéw i odwotan do
uczu¢ moralnych, czesto instrumentalnie
wykorzystywanych przez wtadze poli-
tyczna. To niekonczace sie powtarzanie

eager not to be accused of be-
ing politically incorrect. This
has become so important that
they are actually curating how
the audience should (or at least
should not) perceive what they
see. Even though the excuses for
this practice are rooted in good
intentions, it is not hard to notice
a certain authoritarian attitude at
play. Recently, | heard of an exhi-
bition where they were working
on the details about how to pro-
mote it. Somebody wanted to use
the metaphor of “a lighthouse”
to illustrate the grandeur of the
artist. The suggestion was turned
down because a lighthouse pro-
jects “white light” into the “dark
night” — and this could be read as
aracist trope.
The world of art is becoming a kin-
dergarten. And this tendency has to
be confronted. The world will always
need the frankness of courageous
artists driven by their conscience
to tell the world what they see. We
are surrounded by politics, political
communication, advertisements and
ideological battles everywhere, at all
times. The rivers of lies and deception
can never run dry, the wells are simply
infinitely deep. In the midst of these
streams of untruth, the truth of an
honest observation, articulated by an
artist, is like a drop of water on the
tongue in the middle of a desert. This
goes for any category of art, naturally,
but perhaps most obviously for what
we call “political art”. The term itself
can be slightly confusing. There are
those who read it as synonymous
with “political communication”. But
actually it is quite the opposite.
Political communication consists of
the slogans, banners and appeals to
moral feelings which are instrumental
to political power. It is the endless



gtadkich, oczywistych i bezosobowych
frazesow, ktore maja by¢ moralnie lep-
sze i tym samym bezdyskusyjne. Sztuka
polityczna — przeciwnie. Artykutuje su-
biektywne doswiadczenia emocjonalne
zwigzane z wydarzeniami lub zjawiskami
w spoteczenstwie. Jest to $cisle osobisty
poglad na co$, kierowany przez cierpiaca
$wiadomosé. Ekspresja uchwycona w ta-
kim dziele sztuki moze by¢ trudna, czasem
brutalna. Ale nigdy nie bedzie w stanie
unies¢ chocby fragmentu brutalnosci rze-
czywistych wydarzen, na ktore wskazuje.
Dzieto sztuki stawia nas w bezpiecznej
odlegtosci, a jednoczesnie ukazuje nam
prawde o $wiecie, w ktorym zyjemy. Bez
tej pomocy artysty bylibysmy w duzo gor-
szej sytuacji. Dystans i prawda daja nam
mozliwo$¢ analizy i refleks;ji, a takze po-
prawy naszych metod dziatania, zaréwno
w naszym wiasnym zyciu, jak i w polityce.
To wtasnie z tego powodu autorytary-
$ci przesladuja artystow. Dlatego tez
sztuka, a zwlaszcza sztuka polityczna,
jest bastionem przeciwko oszustwom
i intrygom wtadzy politycznej. Artysci
ptaca za to wysoka cene. Niektorzy sg
wiezieni, inni sa skazani na wygnanie,
jeszcze inni s zabijani; ich postawa
jest famana lub stosuje sie wobec
nich ostracyzm spoteczny. Dlatego
zrobilismy te wystawe — aby prze-
ciwstawic sie tendencji ulegania tym
sitom.

repetition of “glossy”, self-evident
and impersonal sentences that are
meant to be morally superior and thus
lifted above debate. Political art, on
the contrary, articulates subjective
emotional experiences of events or
phenomena in society. It is a strictly
personal view on something, guided
by a suffering consciousness. The
expressions captured in such a piece
of art can be hard, sometimes brutal.
But it can never carry even a frag-
ment of the brutality of the real-life
events it is pointing at. The artwork
places us at a safe distance, while at
the same time showing us the truth
about the world we live in. Without
this help from the artist, we would be
in a far worse situation. Distance and
truth give us the possibility to analyse
and reflect, and to improve our ways.
In our own lives as well as in politics.
It is for this very reason that au-
thoritarian regimes persecute art-
ists. Therefore, art, and not least
political art, is a bulwark against
the deception and scheming at
the hands of the political authori-
ties. And artists pay a high price
for this. Some are imprisoned,
some are exiled; others are killed,
broken or “cancelled”. That is the
reason why we have created this
exhibition - to counter the ten-
dency to give in to these forces.

Zamierzamy z rozmachem przywrocic¢
drogocenna szczero$¢ odwaznych ar-
tystow. Nie ma ona na celu obrazania
was, co, jak sadze, w pewnym sensie
czynig nadmiernie ostrozne i popraw-
ne praktyki kuratorskie, ale ma was
inspirowac i informowac o otaczajace;j
nas rzeczywistos$ci oraz o osobistych
wyrzeczeniach tych, ktorzy opowiada-
ja wam te historie.

We intend to reinstall the pre-
cious frankness of courageous
artists on a grand scale. It is not
designed to insult you, which

I think the overly careful cura-
torial practices can do, but to
inspire you and inform you about
the realities surrounding us, and
the personal sacrifices made by
those who tell these stories.

n



1
Oscar
Olivares

Urodzit si¢ w 1996 roku w Caracas. Swoja
kariere rozpoczat w 2011 roku jako rysow-
nik futbolu. W kwietniu 2017 roku podczas
masowych protestow przeciwko lewico-
wemu rzadowi Nicolasa Maduro w Wene-
zueli zginat bliski przyjaciel Olivaresa. Ta
$mier¢ i atmosfera protestow przeciwko
autorytarnemu rezimowi wptyneta na za-
angazowanie artysty, ktory odtad zaczat
poswiecac swe prace przedstawieniom
protestujacych Wenezuelczykéw. Jego
grafiki znalazty si¢ na tarczach chronia-
cych protestujacych przed kulami policji
w ulicznych starciach. Oscar Olivares
zostat okrzykniety przez media ,malarzem
protestow”.
Jego prace nie sa mroczne i smutne,
wrecz przeciwnie: sa petne optymi-
zmu — bojownicy uliczni sa ukazani
jako herosi z filméw animowanych,
a Caracas jest stolica petna radosci,
kolorow i $wiatta. ,We wszystkich mo-
ich obrazach stonice ma ksztatt arepy,
najbardziej popularnej potrawy w We-
nezueli, ktora jest przygotowywana
naszymi rekami — tak samo uwazam,
ze $wiatto jest rowniez w naszych
rekach”.

Born in Caracas in 1996, Oscar
Olivares started his career in 2011 as
a football cartoonist. In April 2017,
during mass protests against the left-
wing government of Nicolas Maduro
in Venezuela, a close friend of Olivares
died. This loss and the atmosphere of
protest against the authoritarian re-
gime affected Olivares’s engagement,
and he began to dedicate his pieces
to depictions of protesting Venezue-
lans. His art was used on the shields
of protesters as they protected them-
selves against bullets in urban clashes
with the police. The media dubbed
Oscar Olivares a “painter of protests”.
His works are not dark and sad,
but quite the opposite — they
are full of optimism. The street
combatants look like heroes from
animated films and his version
of the capital city of Caracas is
filled with joy, colour and light.
“In all my paintings the sun is an
arepa, which is the most typical
food of Venezuela, a food that is
prepared with our hands. And in
the same way, | feel that light is
also created by our hands.”

12
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,Zawsze gdy tworze obraz, nie mysle
tylko o terazniejszosci” — dodaje artysta.
,Chciatbym, aby ludzie w przysztosci ogla-
dali je i wiedzieli, co zdarzyto sie w moim
kraju i na $wiecie, ale przede wszystkim
chce, aby dostrzegli potencjat zawarty

w istocie ludzkiej. Poniewaz, by osiagnaé
pokoj na $wiecie, musimy najpierw byé
wolnymi w naszym wnetrzu, potaczy¢ ze
soba nasze ciato i umyst”.

“Every time | make a painting, it is not
just for the present,” he says. “ want
people in the future to see it and
know what happened in my country
and in the world, but on top of that,

| want them to see the potential that
exists within the human being. Be-
cause to achieve peace in the world,
we must first be free on the inside,
being able to connect our mind and
our heart.”

1
Bitwa pod Carabobo
[Battle of Carabobo]
2017
druk cyfrowy [digital print]

2
Zrywanie tancuchow
[Breaking Chains]

2017

druk cyfrowy [digital print]

3
Caracas
2017
druk cyfrowy [digital print]

4
Bohaterowie wolnosci
[Heroes of Freedom]

2017

druk cyfrowy [digital print]

5
Neomar Lander
2017
druk cyfrowy [digital print]

6
Bohaterowie nowej Wenezueli
[The Heroes of the New Venezuela]
2017
druk cyfrowy [digital print]

7
Swiatto w naszych rekach
[The Light in our Hands]
2017
druk cyfrowy [digital print]

8
Vinotinto Sub-20
2017
druk cyfrowy [digital print]

9

Jezus mitosierny

[Jesus de la Misericordia]
2017
druk cyfrowy [digital print]

10
Matka Boska z Coromoto
[Virgen de Coromoto)

2017

druk cyfrowy [digital print]

n
Matka Boska z Valle
[Virgen del Valle]
2017
druk cyfrowy [digital print]

12

Idac ku wolnosci

[Walking Towards Freedom)
2017
druk cyfrowy [digital print]

2

Erik Korsgaard

Christensen

Urodzit si¢ w 1948 roku w Kopenhadze.
Jest malarzem, swoj styl nazywa ,surreali-
zmem spotecznym”. Nie znosi stosowania
autocenzury w swoim artystycznym uni-
wersum. Motywy jego prac sa inspirowane
gtoéwnie kopenhaskimi przestrzeniami
miejskimi, ale pojawia sie w nich rowniez
Berlin. Wolno$¢ wypowiedzi to takze
istotny aspekt jego artystycznej dzia-
falnosci. Zostata ona poddana ciezkiej
probie 14 lutego 2015 roku. Erik Korsgaard
Christensen brat udziat w wydarzeniu

w Krudttenden, kopenhaskim centrum
kultury, kiedy padty strzaly ze strony
islamskich terrorystow. Zilustrowat ten
incydent, kiedy tylko uczestnicy wznowili
debate. Rysunek przedstawia chwile tuz
po rozlegnieciu si¢ strzatéw na zewnatrz.
Poza wieloletnim doswiadczeniem w pra-
cy artystycznej Christensen zajmowat si¢
réwniez innymi dyscyplinami. Nalezy do
nich dziatalnos¢ polityczna podczas jego
niemal 20-letniego pobytu w Smalandii
w Szwegciji, gdzie zasiadat w radzie gminy
miejscowosci Emmaboda.

Born in 1948 in Copenhagen. He is

a painter, working in a style he calls
“social surrealism”. He does not like
the practice of self-censorship in his
artistic universe. The motifs found

in his work are mainly drawn from
the Copenhagen cityscape, although
Berlin also features in his art as well.
Freedom of speech is another very
important aspect of his artistic out-
put, and that underwent a severe test
on 14 February 2015. Erik Korsgaard
Christensen was present at an event
in the Krudttenden cultural centre in
Copenhagen when shots were fired
by Islamic terrorists. He drew this
incident as soon as the participants
resumed the debate. The drawing
shows the moment just after the
shots cut through the air outside.
The drawing shows the moments
right after shots broke through the
air outside. Alongside his many years
working as an artist, Christensen has
also been involved in other spheres
of life, including politics during his
almost 20-year stay in Smaland in
Sweden, where he sat for a period on
the municipal council of the Smaland
town of Emmaboda.
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Erik K. Christensen
fot. Daniel Tuladha

1

W imig proroka

[In the Name of the Prophet]
2016
olej na ptétnie [oil on canvas]

2
Raport z Rakki
[Report from Raqqal
2019
olej na ptétnie [oil on canvas]

3
SOS, Ziemia wzywa
[SOS, Earth is calling]
2014
olej na ptétnie [oil on canvas]

4
Fabryka tulipanow
[The Tulipfactory)
2016
olej na ptétnie [oil on canvas]

5
Teatr
[Theater]
2015
olej na ptétnie [oil on canvas]

6
Kwiat, na Zzywo
[Blossom Goes Live]
2021
olej na ptétnie [oil on canvas]

7
Terror, Krudttenden
[Terror, Krudttenden]
2015
rysunek na papierze
[drawing on paper]

8

Historia spoteczenstwa

[The History of a Society]
1995
olej na ptétnie [oil on canvas]




3
Dan
Park

Jest szwedzkim artysta ulicznym i dysy- Swedish street artist and dissident.
Park makes collages of images he
finds online, which he puts together
in surprising and sometimes “inap-
kujacy, a czasami ,nieprzyzwoity” sposob,  propriate” ways - often accompanied
czesto uzupetnione tekstem. Od ponad 30 by text. For more than 30 years, Dan
lat rozmieszcza te kolaze w przestrzeniach ~ Park has pasted these collages in
urban spaces. In recent years, he has
been doing this in Malmo, where he
lives. He has twice been sentenced
Zostat dwukrotnie skazany na kare bez- to unconditional imprisonment for
warunkowego wigzienia za rozwieszanie ~ spreading his art. In 2014, he was sen-
swoich prac. W 2014 roku dostat pie¢ .tenc?d to five months’ uncondltlo.nal
L L. imprisonment for a smear campaign
miesigcy bezwarunkowego wigzienia za against an ethnic group. He was then
kampanie oszczercza przeciwko grupie released, however, having already
etnicznej. Wypuszczono go, gdyijui spe- spent five months in prison awaiting
dzit pie¢ miesiecy w areszcie, oczekujac trial. In 2019, he was sentenced to

four months in prison. He served the
na proces. W 2019 roku skazano go na punishment in the prison in Ystad

dentem. Tworzy kolaze z obrazéw znajdy-
wanych w sieci, ktore aranzuje w zaska-

miejskich. W ostatnich latach zajmuje
sie tym w Malmé, gdzie rowniez mieszka.

cztery miesigce wigzienia. Wyrok odbyt with violent criminals. Dan Park is the
w wiezieniu w Ystad posrod agresywnych first Nordic artist since the Danish
przestepcow. Dan Park jest pierwszym surrealist Wilhelm Freddie to be sent

nordyckim artysta po dunskim surrealiscie to prison for his art.

Wilhelmie Freddiem, ktory trafit do wiezie-

. . Dan Park
nia z powodu wtasnych dziet. fot. Jon Eirik Lundberg

1
seria dwunastu kolazy [series of twelve collages]
2005-2014

2
metalowa konstrukcja z kolazami [a metal structure with collages on it]
2005-2014




4
Uwe Max
Jensen

Urodzit si¢ w 1972 roku. Jest artysta dun-
skim. W swoich pracach porusza tematyke
imperiow, historii kolonialnej i tozsamosci
afrykanskiej w formie krytyki dziedzictwa
hegemonii Zachodu.

Born in 1972, Uwe Max Jensen is

an a Danish artist. In his work, he
addresses the themes of empire,
colonial history and African identity
as a critical reaction to the legacy of
Western hegemony.
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1
Parafraza obrazu Sandro Botticellego
Narodziny Wenus
[Paraphrase of a Painting by Sandro Botticelli
The Birth of Venus]

2021

druk cyfrowy [digital print]

2
W getcie
[In the Ghetto]
2021
druk cyfrowy [digital print]

3
Teczowy wojownik — o to walczylismy
[Rainbow Warrior — We Fought for This]
2021
druk cyfrowy [digital print]

4
Big Mac iber alles — o to walczylismy
[Big Mac iiber alles — We Fought for This]
2021
druk cyfrowy [digital print]

5
Lubie Auschwitz, a Auschwitz lubi mnie (Joseph
Beuys byt nazista ). Odpowiedz na automitologizacje
Josepha Beuysa
[1 like Auschwitz and Auschwitz likes me (Joseph
Beuys was a Nazi). A response to the
auto-mythologization of Joseph Beuys)]

2021

druk cyfrowy [digital print]

6
Nowy totalitaryzm
[New Totalitarianism)
2021
flaga [flag]

7
Banksy zabija. W hotdzie dla artysty ulicznego
Banksy’ego
[Banksy kills. Homage to street artist Banksy]
2021
druk cyfrowy [digital print]

8
Krzyk (fallofobiczna Aminata Amanda Corr z Ber-
lingske atakowana)
[Scream (phallophobic Aminata Amanda Corr from
Berlingske under attack)]

2021

druk cyfrowy [digital print]

9
Trylogia Pussy Riot
[Pussy Riot Trilogy]
2021
druk cyfrowy [digital print]

10
Praca praca praca (Tpyd ecmb 0erno
yecmu, Oerio criasbl, 0eno dobnecmu
u 2epoticmea)
[Work Work Work (Tpyd ecmsb derno
yecmu, Oeno cnaebl, 0esio dobrnecmu
u eepoticmea) |

2021

neon

1
Maska Blackface
[Blackfacemask]

2021

druk cyfrowy [digital print]

12

Ztap je za Pussy Riot

[Grab them by the Pussy Riot]
2021
druk cyfrowy [digital print]

13
Jestes taki uswiadomiony (appropria-
tionskunst)
[You're So Woke (appropriation-
skunst)]

2021

druk cyfrowy [digital print]

14
Praca praca praca (Arbeit macht
frei)
[Work Work Work (Arbeit macht
frei))

2021

neon

15
Sport i polityka (EURO 2020)
[Sport and Politics (EURO 2020)]
2021
olej na ptétnie [oil on canvas]
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5
Agnieszka
Kolek

Jest artystka, kuratorka i wspotzatozyciel-  Anartist, curator and co-founder of
ka festiwalu Passion for Freedom odbywa-  the Passion for Freedom Art Festival

. . Londvnie. Wsbierai + in London. Through supporting art-
Ja‘(fego SI'Q w (?n ynie. Splel‘aj.a,(f ar y-_ . ists forbidden to exhibit their art, she
stow, ktorym nie wolno wystawiac swojej  exposes the silence of many and chal-
sztuki, ujawnia powszechne milczenie
i przeciwstawia sie wygodnej pozycji tych, ~those whoinhibit “safe spaces”.

. T . . In February 2015, Agnieszka con-
ktorzy odbl.e.;rauaz im bezpieczna przestrzen tinued the Lars Vilke Committee
do ekspresji. meeting following the terror

W lutym 2015 roku kontynuowata attack at Krudttgnden, Copen-
spotkania komitetu Larsa Vilksa po hagen. “They don't only want to
ataku terrorystycznym w Krudttenden kill us; they also want us to stop
had i ko ch talking. So, we should continue,”
w Kopenhadze. ,Nie tylko chca nas she said before resuming the
pozabija¢; chca nas tez uciszy¢. meeting after more than 200
Powinni$my zatem kontynuowac” bullets had been fired at the
- powiedziata przed rozpoczeciem, scene. In recognition of their
t iak . dd d commitment to protecting free-
po tym jak na miejscu oddano pona dom of speech and expression,
200 strzatow. Jako wyraz uznania dla the Passion for Freedom group
zaangazowania na rzecz ochrony wol- was awarded the Freedom
nosci wypowiedzi i wyrazania opinii Award at the Danish Parliament
. in February 2016. In addition,
grupa Passion for Freedom w lutym ;
Agnieszka Kolek was named
2016 roku zostata uhonorowana Polish Woman of the Year 2013
nagroda Freedom Award, wreczona in the United Kingdom. The fol-
w dunskim parlamencie. Agnieszce lowing year, she was awarded
Kolek przyznano w Wielkiej Brytanii
tytut Polki Roku 2013. W nastgpnym
roku otrzymata z rak Prezydenta Pol-
ski Ztoty Krzyz Zastugi.

lenges the comfortable position of

the Gold Cross of Merit from the
President of Poland.
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1
Arabska jesien
[Arab Autumn]
20M
seria trzech fotografii cyfrowych
[series of three digital photographs]

,Po czasie euforii Arabskiej Wiosny
przyszta jesien i liczne przypadki dzia-
tan islamistéw na rzecz narzucenia
prawa szariatu na podstawie Koranu.
Co bedzie z obywatelami stojacymi
po stronie wolnosci myslig”

“After the euphoria of the Arab
Spring comes autumn and the
numerous accounts of Islamists
and their advancing moves to
introduce Sharia law based on
the Koran. What will happen to
free-thinking citizens¢”

2
Ukamienowana para, wies Mullah Quli,
Afganistan [Couple Stoned to Death,
Village of Mullah Quli, Afghanistan]

2010

seria czterech akwarel

[series of four watercolours]

Mezczyzna (28 lat) i kobieta (23 lata)
zostali ukamienowani w pétnocnym
Afganistanie, we wsi Mullah Quli po
oskarzeniu przez talibéw o romans.

A man (28) and woman (23) have
been stoned to death in northern
Afghanistan, Mullah Quili village, after
being accused by the Taliban of hav-
ing an affair.
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6
Tasleem
Mulhall

Urodzita si¢ w Jemenie jako corka hindu- Born in Yemen to an Indian mother
skiej matki i jemenskiego ojca. Nazywa anl‘: Yemeni fa;‘]he“ Describing hher-
.. . . . self as a British-Yemeni artist, she is
siebie artystka brytyjsko-jemenska. Jest a sculptor, painter and photographer
rzezbiarka, malarka i fotografka. Mieszka ~ \yho lives and works in London.

i pracuje w Londynie.

1
Zwyczajowa nieczystosé
[Customary Impurity]
2017
media mieszane
[mixed media

,Kiedy w wieku 14 lat miatam swoja “When | had my first period at the

pierwsza miesiaczke, moja starsza
siostra powiedziata mi: «Jestes nie-

age of 14, my older sister told me,
‘You are dirty. Don’t touch the
Koran and don’t go near boys.’

czysta. Nie dotykaj Koranu i nie zblizaj Those words had a profound ef- 3
sie do chlopcowy. Te stowa odcisnety fect on my sexuality and my con-
silne pigtno na mojej seksualnosci ﬁd‘?"ce-l'_"‘_’w ir?“i‘;that t::;’
i pewnosci siebie. Coz za ironia losu, major religions in the world are
) L o L., offended by the very thing that
ze najwigksze religie na $wiecie obu- ensures the continuation of the
rzaja sig tym, co stuzy podtrzymaniu human race. The piece is a dip-
rodzaju ludzkiego. Dzieto stanowi tych with two frames of 30 x 30
dyptyk z dwiema ramkami o wymia- cm. The title Customary Imptfr:ty
h'30 x 30 cm. Tytut Zwyczajowa comes from the phrase used in
ra}c ° -1y y_ Yy . the King James Bible to refer to 2
nieczystosc¢ to fraza z anglojezycznej a petiod, which confirms the idea Ukamienowana
Biblii krola Jakuba, odnoszaca si¢ do that the woman is unclean.” [SthI:;ﬂ

miesiaczki i Swiadczaca o nieczysto-
$ci kobiety”.

24

rzezba: kamien, drewno [sculpture: stone, wood)]

3
Milczenie
[Silence]
2014
fotografia cyfrowa [digital photography]
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7/
Firoozeh
Bazrafkan

Urodzita si¢ w Iranie w 1982 roku. Stu-
diowata sztuki wizualne w Jutland Art
Academy. Z uwagi na jej durisko-iranskie
pochodzenie wyrozniata sie posrod dun-
skich artystow, a jej dzieta stanowia nowy
glos na tamtejszej scenie sztuki i w bieza-
cej debacie publicznej. Z wielka odwaga

i uporem stworzyta wiasna przestrzen we
wspotczesnej sztuce, jej prace wywoluja
wiele réznych reakcji w Danii i na scenie
migdzynarodowej. Stojac jedna stopa

w dunskiej kulturze, a druga w iranskiej,
Firoozeh Bazrafkan wchodzi w role kryty-
ka i tematyzuje takie kwestie, jak religia,
pte¢, wolnos¢ wypowiedzi czy polityka.
Religia, w tym reguly i idiosynkrazje reli-
gijne stanowia centralna czesé jej prac.
Odnoszac sie¢ do swoich iraniskich korzeni,
podejmuje polemike z wptywem islam-
skich dogmatéw na ograniczanie poziomu
zycia nowoczesnych ludzi. W swojej sztu-
ce stawia nas wobec globalnych wyzwan
religijnych, ale zawsze czyni to za pomoca
bezposrednich i osobistych historii. Igra

z bulwersujaca tradycja prowokujacej
sztuki podnoszacej wrazliwe spotecznie
tematy, ktérymi sie zajmuje i ktore pro-
muje. Idac sladami ruchu Young British
Artists, ktory dominowat na brytyjskiej
scenie artystycznej w latach 80.i90., ko-
rzysta z taktycznych i wywotujacych sen-
sacje metod przemawiania do ludzi.

Born in Iran in 1982 and studied visual
arts at the Jutland Art Academy. With
her Danish-Iranian background, she
has stood out as a rare figure in the
Danish art world and her works have
contributed a new voice to the art
scene there, and the ongoing public
debate. Firoozeh Bazrafkan has, with
great courage, stubbornness and
curiosity, created her own space in
contemporary art — as a visual artist
and opinion former, and her works
have produced many different reac-
tions in the Danish and international
media landscapes. With a foot in both
the Danish and Iranian cultures,
Firoozeh takes on the role of critic and
thematises issues connected with
religion, gender, freedom of speech
and politics in her works. A major part
of her work is devoted to religion, and
religious rules and idiosyncrasies.

She refers back to her Iranian roots
to challenge the influence of Islamic
dogmas on limiting the living condi-
tions of modern people. When she
touches us with her works, we face
the global challenges of religion, but
always by touching on the immediate
and personal story. Bazrafkan flirts
with the scandalous tradition of pro-
vocative art in the sensitive issues she
treats and in her promotion of them.
In line with the Young BritishArtists
movement which dominated the Brit-
ish art scene in the 1980’s and 1990s,
Bazrafkan uses tactical and sensa-
tional methods to speak to the peo-
ple.

26

Dla Firoozeh Bazrafkan reakcja jest tak
samo wazna jak sam przedmiot sztuki.

W celu wywotania dyskusji wykorzystuje
wtasne ciato i nie obawia sie przekra-
czac granic. W performansach i pracach
wideo krytykujacych system kwestio-
nuje swoje kulturowe pochodzenie

i zwraca uwage na ograniczenia, z ktorymi
zmaga si¢ jej pokolenie w Iranie i Danii.
Jej dzieta zawieszone pomiedzy sztuka

a mediami, $cieraja sie z przyjetymi zasa-
dami spotecznymi wobec religii, wolnosci
stowa, ptci i polityki.

For Firoozeh Bazrafkan, the reaction
is just as important as the art object
itself. She invests her own body in
her art and goes beyond most others
to create discussion. In her perfor-
mances and video works criticising
the system, she questions her own
cultural origins and the limitations
that she sees her generation in Iran
and Denmark struggling with. It is in
the field between art and the media
that Firoozeh Bazrafkan’s art lives and
challenges accepted ideas in society
about religion, freedom of speech,
gender and politics.

1

Skakanka [Jump Rope]
2011
wideo [video]

2

99 batéw [99 Lashes]
2012
wideo [video]

3
Kobieta [Woman]
2021
seria szesciu fotografii
[series of six photographs]
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8
Séamus
Moran

Urodzit si¢ w 1963 roku i dorastat w Mid- ~ Bornin 1963, he grew up in the Mid-

lands. Ukoriczyt Birmingham Polytechnic, 'a"lds' H: graduated me Birmingham
L. . .. Polytechnic, eventually moving to

a w 1988 roku przeniost sie do Kornwalii. Y Y N

Cornwall in 1988. He lives in the
Mieszka w wiosce Crowan z zona i trzema village of Crowan with his wife and

synami. Innymi jego pasjami sa muzyka three sons. His other obsessions are
i jego Buick z 1960 roku. W 2015 roku music and his 1960 Buick. In 2015,
rzvieto oo do orona Roval Society of he was accepted as a member of the
przyjeto & g y y Royal Society of Sculptors.
Sculptors.
1
Dajcie mi to dziecko
[Give Me the Child]
2016

obiekt [art object]

sInspiracja jest znana jezuicka sen- “Based on the famous Jesuit
tencja «Pokaz mi chfopca w wieku quote ‘Give me a child until he is
siedmiu lat, a ja pokaze ci mezczy- seven, and | will show you the man’,
zney. Dzieto to jest krucyfiksem this piece, a child-sized cross, is

w rozmiarze dziecigcym, udekoro- decorated with images taken from
wanym ilustracjami wzigtymi z Biblii children’s bibles and religious story
dla dzieci i ksigzek z opowiadaniami books. Colourful and appealing,
religijnymi. Te przyciagajace wzrok these types of images are still pro-
kolorowe obrazki w dalszym ciagu sa moted in our state schools as part
promowane w szkotach panstwowych  of religious indoctrination. At the
w ramach indoktrynacji religijnej. centre of the piece, hidden against
W srodku kompozycji, ukryta na tle a background of smiling faces, is

z uémiechnietymi twarzami, znajduje arat trap baited with a jelly baby.
sie putapka na szczury z zelkowym Like the baby Jesus in the Nativity
dzidziusiem w charakterze przyne- play, what could be more innocent
ty. Wyglada on rownie niewinnie and vulnerable? | made this piece

i bezbronnie jak dzieciatko Jezus afew years ago partly as a state-

28

w szopce. Stworzytem te prace kilka
lat temu cze$ciowo w odniesieniu
do molestowania dzieci w Kosciele
katolickim, a czesciowo, aby unaocz-
ni¢ przyzwolenie na religijna indok-
trynacje dzieci. Niestety, nic sie nie
zmienito”.

2
Zapomniana sztuka dotrzymywania tajemnicy
[The Lost Art of Keeping a Secret]

2013

braz [cast bronze]

ment about child abuse in the Cath-
olic church, and partly to show the
laissez-faire attitude towards the
religious indoctrination of children.
Sadly, nothing has changed.”
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9
Jacek
Adamas

Urodzit si¢ 1 sierpnia 1955 roku w Warsza-
wie. Absolwent Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie (Wydzial Rzezby). Od 20 lat
razem z rodzina mieszka we wsi Wortawki
na Warmii. Jest rzezbiarzem, autorem licz-
nych happeningow, akcji i instalacji.

Born on 1 August 1955 in Warsaw.

He graduated from the Faculty of
Sculpture at the Academy of Fine
Arts in Warsaw. For 20 years he has
lived with his family in the village of
Wortawki in Warmia. He works as

a sculptor, and has created numerous
happenings, events and installations.

1
Tonfa
2015
obiekt
[art object]

30

10
Matthew
E. Sun

Mieszka i pracuje w Kopenhadze.

He lives and works in Copenhagen.

1
Prorocy [Prophets]
2014
rysunek/kolaz [drawing/collage]



11
Ales
Pushkin

Urodzit si¢ w 1965 roku we wsi Bobr na
Biatorusi. Jest malarzem, performerem,
artysta teatralnym, aktorem i kuratorem,
a takze cztonkiem Biatoruskiego Zrzesze-
nia Artystow.

Born in the village of Bobr in Belarus

in 1965. A painter, performer, theatre
artist, actor and art curator, he is also
a member of the Belarusian Union of

Artists.

19 marca 2021 wystawa w prywatnej in-
stytucji Centrum Zycia Miejskiego (Grod-
no, Biatoru$) pokazata portret zotnierza
Yauhena Zhykhara z bronia automatyczna
na ramieniu. Jego autorem jest Ales
Pushkin. Zgodnie z materiatami sprawy,
podczas niemieckiej okupacji latem 1944
roku, Zhykhar byt szkolony w specjalnej
jednostce Abwehry, a w grudniu tego
samego roku przydzielony do rejonu poto-
ckiego. Podczas wystawy Ale$ Pushkina
scharakteryzowat Zhykhara jako zotnierza
przeciwstawiajacego si¢ bolszewikom, co
mogto sprowokowa¢ reakcje wiadzy.
27 marca stuzba bezpieczenstwa
wtargneta do domu Pushkina we wsi
Bobr. Pigciu milicjantéw OMON i ofi-
cerow komitetu sledczego rozpoczeto
przeszukiwanie miejsca okoto 2
w nocy. Skonfiskowali sprzet kompu-
terowy wszystkich cztonkow rodziny,
wiacznie z tym nalezacym do dwoch
nieletnich dzieci Pushkina. Poza tym
zniszczyli obrazy i zbili szkto w studiu
artysty.

On 19 March 2021, an exhibition in
the private institution, the Centre for
Urban Life (Grodno, Belarus), showed
a portrait of soldier Yauhen Zhykhar
with an automatic gun on his shoul-
der. The author of the work was Ales
Pushkin. According to the case mate-
rials, during the German occupation
in the summer of 1944, Zhykhar was
trained in a special unit of the Abwehr
and in December of the same year he
was assigned by the Nazis to the re-
gion of Polotsk. During the exhibition,
Ales Pushkin characterised Zhykhar
as a fighter against the Bolsheviks,
which might have drawn the authori-
ties’ anger down on him.
On 27 March 2021, the security
forces raided Pushkin’s house
in the village of Bobr. Notably,
five OMON riot policement and
officers of the Investigative Com-
mittee started searching the
place at about 2 am. They seized
computer equipment and mobile
phones from all family members,
including Pushkin’s two minor
kids. In addition, the intruders de-
stroyed the paintings and broke
the glass in the artist’s studio.
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Wedtug biatoruskich dziataczy na rzecz
praw cztowieka sporzadzenie portretu
Yauhena Zhykhara w zaden sposob nie
stanowi usprawiedliwienia ideologii nazi-
zmu ani jego praktykowania. Wyjasniaja,
ze w dziataniach artysty nie ma dowodow
przestepstwa, poniewaz nigdy nie pod-
zegat do nienawisci ani nie propagowat
wojny. 6 kwietnia biatoruska spotecznosc
na rzecz praw cztowieka uznata artyste
i aktywiste Alesia Pushkina za wigznia
politycznego.

(za: Arrested artist Ales Pushkin recognised as

political prisoner, 6/04,2021, https;//belsat.

eu/en/news,/06-04-2021-arrested-artist-ales-
-pushkin-recognised-as-political-prisoner/).

According to Belarusian human rights
activists, making a portrait of Yauhen
Zhykhar is in no way an attempt to
justify the ideology or practice of
Nazism. They state there is no corpus
delicti in the artist’s actions because
he never incited hatred or propagated
war. On 6 April, the Belarusian human
rights community recognised artist
and activist Ale$ Pushkin as a political
prisoner.
(after: Arrested artist Ales Push-
kin recognised as political pris-
oner, 6/04,/2021, https;//belsat.
eu/en/news,/06-04-2021-arrest-
ed-artist-ales-pushkin-recog-
nised-as-political-prisoner/)
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Ale$ Pushkin, aresztowany pod koniec

marca, zatozyt spoteczno$¢ artystyczna

Turma (Wiezienie) dla biatoruskich arty-

stow i tworcow. Aby stac sie jego czton-

kiem, nalezy spetni¢ trzy warunki:

— odby¢ lub odbywac kare wiezienia;

— mieszkac na Biatorusi lub dobrowolnie

wroci¢ do niej z zagranicy;

— mowic po biatorusku.
Ten dobrze znany artysta biatoruski
stara sig nie traci¢ czasu nawet za
kratami; przestat swoim znajomym
wiele obrazow, przy pomocy ktorych
opowiada swojg historie w wiezieniu;
niektdre z nich zostaty zamieszczone
na specjalnym profilu na Instagramie
(@art_supolka_turma).

(za: Jailed artist Ales Pushkin sets up art commu-
nity Turma, 10/05,/2021, https;//belsat.eu/en/
news/10-05-2021-jailed-artist-ales-pushkin-sets-
fupfprisonfartfcommunity/)

Ales Pushkin, who was taken into

custody in late March, has founded

Turma (Prison), an art community

for Belarusian artists and creative

persons. To become its member, one

must meet three conditions:

- to have serve or be serving a jail

term;

— to live in Belarus or make a con-

scious choice and return from abroad

to Belarus;

- speak Belarusian.
This well-known Belarusian artist
is trying not to waste time even
behind bars; he has sent numer-
ous pictures to his friends with
the help of which he tells his
prison story; some of them were
posted on a special profile on

Instagram (@art_supolka_turma).

(after: Jailed artist Ales Pushkin
sets up art community Turma,

10/05,/2021, https;//belsat.eu/en/
news,/10-05-2021-jailed-artist-ales-
pushkin-sets-up-prison-art-commu-

nity/)
1 4
Obraz wolnosci Protest artystyczny
[The Picture of Freedom] [The Artistic Protest]
2015 2014
wideo [video] wideo [video]
2 5
Prezent dla prezydenta Obraz wolnosci
[A Gift for the President] [The Picture of Freedom]
1999 2014
wideo [video] olej na ptétnie [oil on canvas]
3 6
Zotnierz fortuny TypamHel ansGom (Album wiezienny)
[The Soldier of Fortune] [Prison Album]
2002 2019
wideo [video] ksiazka [book]
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Lars
Vilks

Urodzit si¢ w 1946 roku w Helsingborgu
w Szwegiji. Jest artysta i historykiem sztu-
ki. Mieszka i pracuje w tajnym miejscu.

Born in 1946 in Helsingborg in Swe-
den. An artist and art historian (PhD),
he is currently living and working in
hiding.

1

Rondowy pies

[The Roundabout Dog]
2007
rysunek [drawing]

,W 2007 roku wykonatem rysunek
proroka M. w postaci psa na rondzie.
Reakcje przeciwko tej pracy eskalo-
waly przez kolejne lata. Dzisiaj zyje
pod nieustanna ochrona. Wszelkiego
rodzaju publiczne reakcje staja sie
czescia dzieta”.

“In 2007 | made a drawing of the
prophet M. as a dog on a roundabout.
The reactions against this work have
escalated over the years and today

I live with round-the-clock security.
Public reactions of all kinds have be-
come part of the artwork.”

2
Nimis
od 1980 [since 1980]
rzezba drewniana [wooden sculpture]

Nimis to bardzo duza rzezba wykona-
na z drewna, stworzona nielegalnie
w rezerwacie na potudniu Szwecji.
Przedsigwzigcie rozpoczeto w 1980
roku i trwa ono do dzisiaj. Stato sie¢
obiektem licznych uwag i reakcji.

W latach 90. dodano dzieto Arx
(beton i kamien, 1991-1999). W 1997
roku to miejsce zostato ogtoszone
wolnym panstwem Ladonia.

Nimis is a very large wooden sculp-
ture that was created illegally in

a nature reserve in the south of
Sweden. The project started in 1980
and is still going on. It has drawn a lot
of attention and provoked a range of
reactions. During the 1990’s a piece
called Arx was added (1991-1999,
concrete and stone). In 1997, this
place was proclaimed as a free coun-
try called Ladonia.
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3
Kompozycja z trzema ochroniarzami
[Composition with Three Bodyguards]
2020
olej na papierze [oil on paper]

4
Autoportret zdwoma ochroniarzami w parku
[Self-portrait with Two Bodyguards in a Park]
2020
olej na papierze [oil on paper]

5
Autoportret podwdjny z rondowym psem
[Double Self-Portrait with a Roundabout Dog]
2020
olej na papierze [oil on paper]

6
Tariczacy ochroniarze
[Dancing Bodyguards]
2021

olej na papierze [oil on paper]

7
Psia Piesn (wedtug Degasa)
[Dog Song (after Degas)]

2019

olej na papierze [oil on paper]

8
Goscie w Nimis
[Visitors in Nimis]
2021
olej na papierze [oil on paper]

9
Wieza Wotana (Nimis) we wrzesniu
[Wotan’s Tower (Nimis) in September]
2021
olej na papierze [oil on paper]

10
Przenosna ambasada Ladonii
[Portable Embassy of Ladonia)
2021
drewno [wood]

1
Prorok M. jako rzezba psa na rondzie
[Prophet M. as a Roundabout Dog]
2007
rysunek [drawing]

12
Mitosé wisi w powietrzu
[Love is in the Air]

2010

rysunek [drawing]

13
Méj osobisty terrorysta w sadzie
[My Personal Terrorist in Court]
2010
rysunek [drawing]

14

Tintin i zderzenie kultur

[Tintin and the Clash of Cultures)
2014
rysunek [drawing]

15
Wyktad na Uniwersytecie w Uppsali
w 2010 [Lecturing at Uppsala Uni-
versity 2010]

2017

rysunek [drawing]

16
W pewnym sensie polityczne
[Kind of Political]

2010

rysunek [drawing]

17
Atak terrorystyczny w Kopenhadze
w 2015 [Terrorist Attack in Copenha-

gen in 2015)
2019
rysunek [drawing]
18
Ktopoty w kurniku
[Trouble in the Hen House]
2019

rysunek [drawing]
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Gongsan
Kim

Urodzita si¢ w Seulu i wyemigrowata do
Ameryki w 1997 roku. Ukonczyta licen-
cjat sztuk pieknych na uczelni Corcoran
School of the Arts and Design w Waszyng-
tonie. Mieszka w Maryland.
,Kazdego dnia mysle o moim kraju oj-
czystym, ktory przez wiekszos$c¢ swojej
historii stanowit catos¢, a stat sie po-
dzielony po wojnie koreariskiej. Korea
Pétnocna to miejsce, w ktorym miesz-
kat maj ojciec, zanim uciekt do Korei
Potudniowej, aby odzyska¢ wolnos¢,
i gdzie nadal mieszka kilkoro z moich
15 krewnych. Korea Pétnocna — kraj
najwigkszego gwattu na prawach
cztowieka. Nawet w tej chwili niepo-
liczone istnienia ludzkie traca zycie
w wyniku gtodu, egzekucji, pozbawie-
nia wolnosci z przyczyn politycznych
i nieudanych proéb ucieczki. Z kolei
w odlegtych kraricach Chin 200 000
uchodzcow zyje w ciagtej obawie
przed repatriacja. W tym 24-miliono-
wym kraju okoto 150 000 oséb jest
obecnie uwiezionych w obozach kon-
centracyjnych. Az 400 000 zmarto.
Nie jestem zdolna wyobrazi¢ sobie
ich cierpienia, ale styszac ich lament
w swoim sercu, ciagle wypalam nowe
prace, poniewaz zadna inna technika
nie jest w stanie tak namacalnie uka-
zac¢ bezkresu ich cierpienia.

Born in Seoul and emigrated to
America in 1997. She has a BFA from
Corcoran School of the Arts and De-
sign in Washington D.C., and lives in
Maryland.

“Every day | think about my native
land, which had been whole for
much of its history but split in two
after the Korean War. North Korea
is the place where my father used
to live before he fled to South
Korea for freedom, and it is where
several of my 15 relatives still re-
side. North Korea is the state with
the worst human rights violations.
Even now, countless souls are
losing their lives through famine,
executions, political incarcerations,
and failed escape attempts. And
about 200,000 refugees hiding
in remote corners of China live
out their days in perpetual fear
of repatriation. In a country of 24
million people, around 150,000 are
currently imprisoned in concentra-
tion camps. As many as 400,000
souls have perished there. | cannot
possibly understand their suffer-
ing, but with their cries of anguish
ringing in my heart | just burned
and burned, because there was no
other method that could possibly
convey the depth of their suffering.
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Tematyka moich dziet stuzy uczczeniu
zmartych w wyniku brutalnego autory-
taryzmu Korei Potnocnej, kultywowaniu
pamieci o tych, ktorzy zostali wrzuceni do
ciemnych dotéw bez nagrobka i zapomnia-
ni. Na tej wystawie poszczegodlne prace
upamietniaja niezliczone rzesze zabitych
w okrutnych obozach internowania wigz-
niéw politycznych, z ktérych niemal nie
ma mozliwosci uciec zywcem. Tworze
swoje dzieta w rytualnej formie, majac na
celu ukojenie zranionych dusz i modlac sie
o wykorzenienie zta, ktore im to uczynito.

The theme of my art has been to cre-
ate works that honour the deceased
who died under North Korea’s brutal
dictatorship, to memorialise those
who have been cast into cold pits and
forgotten, without even gravestones
to mark their passing. In this exhibi-
tion, a piece has been made to com-
memorate the countless souls who
were killed in the terrible political
prison camps, which are said to be
near impossible to come out of alive.
My art is done in a ritualistic manner
meant to speak healing to the wound-
ed spirits, praying for eradication of
the roots of their sorrow. With their
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Posrod wrzaskow ich udreki rwacych moje
serce ciagle powtarzam proces palenia,
bo zadna inna forma nie moze ukaza¢ ot-
chtani cierpienia i dramatu ich egzystencji.
Moja sztuka porusza kwestie polityczne,
ale na tyle, na ile mogtam, uproscitam
formy i kolory, aby ukaza¢ swoje emocje

z intensywnoscia i minimalizmem. Oczywi-
$cie jej celem jest rowniez uswiadomienie
Korei Potnocnej, jak ttamsi prawa cztowie-
ka. Poktadam nadzieje w tym, ze historia
ostatnich 70 lat bedzie znana, upamiet-
niana i oznajmiana. Za pomocg swoich
dziatan pragne wyrazi¢ kazda z ofiar

cries of anguish ringing in my heart,

| just burn and burn, because | can
imagine no other method that could
do justice to the depth of their suf-
fering and tragedy. My art deals with
political issues, but | have simplified
my forms and colours as much as pos-
sible in an effort to show my emotions
with intensity but also minimalism.

Of course, there is also the intent to
inform North Korea of the repression
of human rights through this piece. It
is my hope that the history of the past
70 years will be known, remembered
and declared. Through this process,

| hope to demarcate each loss, woven
together by the collective experi-
ences of this history.”

1
Niewidziani meczennicy
[The Unseen Martyrs)
2015
nadpalona tkanina jutowa i panele drewniane
[burnt burlap and wood panels]

2
Swigci w Korei Pétnocnej
[Saints in North Korea)
2015
nadpalone rolki tkaniny jutowej na drewnie
[scorched burlap rolls on wood]

3

Imiona bezimiennych zmartych

[Names of Nameless Deaths]
2013
nadpalone rolki tkaniny jutowej na drewnianej
ramie i sznur konopny [scorched burlap rolls on
a wooden frame and manila rope]

4
Oboz 18-2
[Camp 18-2]
2019
nadpalone rolki tkaniny jutowej na drewnie [scor-
ched burlap rolls on wood]

5

Obéz 22

[Camp 22]
2019
nadpalone rolki tkaniny jutowej na
drewnianej ramie [scorched burlap
rolls on a wooden frame]

6

Oboz 15

[Camp 15]
2019
nadpalone rolki tkaniny jutowej na
drewnie [scorched burlap rolls on
wood]

7
Obéz 16 w Korei Pétnocnej
[Camp 16 in North Korea]

2012

media mieszane [mixed media]
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Krzysztof
Jung

Urodzit si¢ w 1951 roku, zmart w 1998
roku. Byt performerem, grafikiem i mala-
rzem. Ukonczyt Wydziat Projektowania

Plastycznego ASP w Warszawie. Zwiazany

z warszawska Galeria Repassage, ktora
kierowat w latach 1978-1979. W drugiej
potowie lat 70. w jego tworczosci domi-
nowaly akcje performatywne z uzyciem
nici. W kolejnej dekadzie Jung zwroécit si¢

w strone malarstwa i grafiki. Od 1991 roku
pracowat jako nauczyciel rysunku i historii

sztuki w XIV SLO w Warszawie.

(1951-1998), performer, graphic
artist and painter. He graduated
from the Faculty of Art Design at the
Academy of Fine Arts in Warsaw. He
was involved with the Warsaw-based
Repassage Gallery, which he was

a director of in the years 1978-1979.
In the late 1970’s the central theme
of his art were performances with
the use of thread. In the following
decade, Jung turned to painting and
graphic arts. After 1991, he worked as
a teacher of drawing and art history
at the 14th High School in Warsaw.

1
Rosja 1917-1951
[Russia 1917-1951]
1979

seria szesciu map szkolnych Europy z zaznaczonym czarnym dtugopisem terytorium Rosji
[series of six school maps of Europe with the territory of Russia marked in black]
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Waldemart
Klyuzko

Urodzit si¢ w 1985 roku w Kijowie, gdzie
obecnie mieszka i pracuje. W sktad jego
twérczosci wehodza instalacje, fotografie,
sztuka ziemi, street art, wideo, performan-
se i eksperymentowanie z przestrzeniami.
Klyuzko jest zatozycielem grupy Pinholiero
Banditos zajmujacej sie faczeniem foto-
grafii z badaniami naukowymi.

Born in 1985 in Kyiv, where he still
lives and works today. In his work, he
focuses on installations, photography,
land art, street art, video art, perfor-
mances and experiments with space.
Klyuzko is a founder of the Pinholiero
Banditos, a group which combines
photography with scientific research.
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1
Rozbita rownina
[Shattered Plain]
2016
instalacja: szkto, manekiny [installation: mirror, mannequins]

2
Pigc ksiezycow
[Five Moons]
2015
light box
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Wojciech
Korku¢

Urodzit si¢ w 1967 roku w Minsku Mazo-
wieckim. Jest absolwentem warszaw-

skiej Akademii Sztuk Pigknych (Wydziat

Grafiki). Dyplom uzyskat w Pracowni

Projektowania Plakatu prof. Mieczystawa
Wasilewskiego w 1993 roku. Zajmuje si¢
projektowaniem plakatow, ilustracja pra-
sowa, identyfikacja wizualna. W 1996 roku

zatozyt KOREKSTUDIO.

Born in 1967 in Minisk Mazowiecki. He
graduated from the Faculty of Graph-
ic Arts at the Academy of Fine Arts

in Warsaw, and in 1993 he received

a diploma at the Poster Design Studio
of Professor Mieczystaw Wasilewski.
He works in poster design, press il-
lustration and visual identification. In
1996, he founded KOREKSTUDIO.
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1

Achtung Russial

2021
light box

Plakat Achtung Russial powstat

w 2014 roku jako reakcja na aneksje
Krymu przez Rosje. 17 wrze$nia 2014
roku, w rocznice inwazji ZSRR na
Polske, byt on eksponowany w Kra-
kowie. 2 pazdziernika autor zostat
wezwany przez policje i przestuchany
w kontekscie zarzutu o propagowanie
faszyzmu (art. 256 kk). Pod wptywem
reakcji mediow oraz petycji przygoto-
wanej przez organizacje pozarzadowe
prokuratura odstapita od oskarzenia
autora plakatu. Plakat ten wielokrot-
nie budzit kontrowersje. W 2019 roku
pojawit si¢ w tle programu ,Mineta
dwudziesta” w TVP1 po tym, jak
ukrainskie statki na Morzu Azowskim
zostaty zaatakowane przez Rosjan.

Z tego powodu polski ambasador

w Moskwie zostat wezwany do ztoze-
nia wyjasnien w rosyjskim MSZ.

W konsekwencji na reakcje Moskwy
dziennikarz oraz wydawca programu
zostali czasowo zawieszeni przez
wtadze TVP oraz pozbawieni potowy
pensji.

The Achtung Russial poster was
made in 2014 as a reaction to
Russian aggression in Crimea.

It was exhibited in Krakow on 17
September 2014, the anniversary
of the USSR’s invasion of Poland.
On 2 October of the same year,
Korku¢ was called in for question-
ing by the police and interrogated
on a charge of propagating fascism
(Article 256 of the Penal Code).
After an outcry in the media, and

a petition organised by various
NGOs, the prosecutor’s office with-
drew the charges against the art-
ist. The poster continued to arouse
controversy, however. In 2019, it
was shown as a background on the
TVP1 programme “Mingta 20 fol-
lowing a Russian attack on Ukrain-
ian ships in the Sea of Azov. As
aresult, the Polish ambassador to
Moscow was called to the Russian
Ministry of Foreign Affairs to pro-
vide an explanation. Following the
reaction in Moscow, the reporter
and producer of the programme
were temporarily suspended by the
TVP authorities and half their sal-
ary was withheld.

2
Reparationen machen frei

2021
light box
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Tam
Hoi Ying

Chinska fotografka, ktéra dorastata w by-
tej brytyjskiej kolonii, Hongkongu - miej-
scu wyjatkowej wolnosci w 6wczesnych
Chinach. Odczuwa obowiazek do uswia-
damiania o wspotczesnej sytuacji praw
cztowieka w Chinach. Bedac zaintereso-
wana opowiadaniem historii za pomoca
srodkow wizualnych, uzywa fotografii do
interpretacji roznych zagadnien spotecz-
nych, a takze prowokowania do myslenia
i przemawiania w imieniu ludzi, ktérzy
zostali skazani na milczenie.

Hong Kong-Chinese photographer,
who grew up in Hong Kong, the
former British colony and an excep-
tionally free land in China. She feels
the obligation to raise awareness of
the human rights situation in China.
Interested in visual storytelling, she
uses photos to interpret various so-
cial issues, to provoke thinking and
to speak for people who have been
silenced.
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1

Znikanie 1
[Being Disappeared 1]

2016

Obronca praw cztowieka: Liu Xiaobo, Sprawa: Wspoétautorstwo Karty 08, manifestu na
rzecz reform demokratycznych w Chinach, Przestgpstwo: Podburzanie do obalenia wiadzy
panstwowej, Wyrok: 11 lat wiezienia.

[Human rights defender: Liu Xiaobo, Case: Co-authoring Charter 08, a call for democratic
reforms in China, Crime: Incitement to subvert state power, Punishment: 11-year sentence].

2

Znikanie 2

[Being Disappeared 2]
2016

Obrorica praw cztowieka: Ding Hongfen, Sprawa: Wtamanie do czarnego wigzienia (niele-

galnego srodka przetrzymywania) i uwolnienie mieszkaricow Wuxi, Przestgpstwo: Celowe

uszkodzenie mienia, Wyrok: 21 miesigcy wiezienia.

[Human rights defender: Ding Hongfen, Case: Broke into a black jail (illegal detention
centre) and freed Wuxi residents, Crime: Intentional damage to property, Punishment:
21-month sentence]

3

Znikanie 3

[Being Disappeared 3]
2016
Obrorica praw cztowieka: Pu Zhigiang (adwokat na rzecz praw obywatelskich), Sprawa:
Krytyka i komentarze na temat osob publicznych i incydenty w sieci internetowej (mikro-
blog), Przestgpstwo: Podburzanie do nienawisci na tle etnicznym, wszczynanie sporéw
i prowokowanie incydentow, Wyrok: Postawienie przed sadem.
[Human rights defender: Pu Zhigiang (civil rights lawyer), Case: Criticising and making
comments about public figures and incidents on the web (micro blog), Crime: Inciting
ethnic hatred, picking quarrels and provoking incidents, Punishment: Being prosecuted].
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Thomas
Knarvik

Urodzit si¢ w 1969 roku w Oslo. W latach

1989-1990 studiowat w Istituto per I'Arte

e il Restauro we Florencji, a w latach

1997-2001 na Statens Kunstakademi

w Oslo. Mieszka i pracuje w Oslo.
LW 2012 roku stworzytem ksiazke
W jego imig. Wydawca w Norwegii
wydrukowat 2500 egzemplarzy,
a telewizja panstwowa przybyta
przeprowadzi¢ wywiad w momencie
przewozenia ksiazek do wydawcy.
Tej nocy wydawce obleciat strach, ze
muzutmanie zechca dokonaé na nim
ataku terrorystycznego, tak jak miato
to miejsce w przypadku «Charlie
Hebdo». Nastepnego dnia zadzwo-
nit do stacji telewizyjnej, proszac
o odwotanie prezentacji ksigzki.
Uruchomit maching dezinformacji,
aby ratowac¢ swoje imie i honor, jed-
noczesnie niszczac wszystkie ksiazki.
Skandynawskie media nazwaty ten
incydent pierwszym paleniem ksigzek
od czasu zakonczenia Il wojny $wia-
towej. Potem ksiazke przedrukowano
w Kopenhadze w Danii, co stanowito

Born in 1969 in Oslo. He studied at
the Istituto per I'Arte e il Restauro in
Florence from 1989 to 1990, and at
the Norwegian National Academy of
Fine Arts in Oslo from 1997 to 2001.
He lives and works in Oslo.
“In 2012 | made the book In His
Name. The publisher in Norway
printed 2,500 copies, and state
television came to interview me
when the books were delivered
to the publisher. During the
night, however, the publisher
got cold feet, afraid that Mus-
lims may decide to carry out
a terrorist attack against him,
like with Charlie Hebdo. The
next day, he called the TV sta-
tion and asked them to cancel
the piece about the book. He
launched a disinformation cam-
paign to save his own name and
reputation, while at the same
time destroying all the copies of
the book. The media in Scandi-
navia dubbed this event the first
incidence of book-burning since
the end of the Second World
War. The book was subsequent-
ly reprinted in Copenhagen,
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komentarz do walki na karykatury Denmark, as a commentary on
(caricature struggle), ktéra dopro- the Caricature Struggle, which

dzit . d tkowit had led to the Danish Embassy
wacdzla zarowno do catkowitego in the Middle East being burned

spalenia dunskiej ambasady, jak to the ground, and the fact that
i zaniku wolnosci wyrazania pogla- freedom of expression was no
doéw w zwiazku z imigracja z krajow longer possible due to the im-

L . P . migration from the Middle East
Bllskleg’o-Wschodull Afryki Pétnocnej. and North Africa. The twelve
Dwanascie rysunkéw pokazanych na drawings displayed i this exhi-
wystawie to ilustracje z tej ksiazki”. bition are illustrations from this

book.”
4

1
Diabelski korytarz (Czarne storice)
[Devil's Corridor (Black Sun)]
2021
akryl i wegiel na papierze [acrylic paint and charcoal on paper]

2
Narcyz |
[Narcissus 1]
2021
akryl i wegiel na papierze [acrylic paint and charcoal on paper]

3
Narcyz Il
[Narcissus I1]
2021
akryl i wegiel na papierze [acrylic paint and charcoal on paper]

4
Rysunki z ksiazki W jego imie
[Drawings from the book In His Name]
2012
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19
Miriam
Elia

Jest brytyjska artystka i dziennikarka. Na-  British artist and broadcaster, who
pisata i wzigta udziat w programie kaba- wrote and starred in the comedy

t A Seri £ Psvchotic Episod sketch show A Series of Psychotic
retowym el.‘les or Fsychotic .plSO es. Episodes. With her brother Ezra Elia,
Razem ze swoim bratem Ezrg Elia wydata  spe also wrote We Go to the Gallery,
ksiazke We Go to the Gallery, w satyryczny asatire on modern art in the form of
sposob traktujaca o sztuce wspotczesnej 2 Ladybird Books.
nawiazujacej do popularnej w Wielkiej
Brytanii serii Ladybird Books.

1
Seria Peter i Jane
[Peter and Jane Series]
2014
seria szesciu wydrukow artystycznych
[series of six artistic prints]

2
Idziemy do galerii
[We Go to the Gallery]
2014
ksiazka [book]

3
Robimy lockdown
[We Do Lockdown]
2020
ksiazka [book]
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Nina Maria
Kleivan

Urodzita si¢ w 1960 roku w Oslo, mieszka

w Kopenhadze w Danii. Postuguje si¢
réznymi mediami artystycznymi, takimi

jak fotografia, malarstwo, wideo, rzezba
i instalacje. Zajmuje sie badaniem i pod-

wazaniem tematow egzystencjalnych,

wilacznie z tozsamoscia i przynaleznoscia,
czesto angazujac cztonkéw rodziny w cha-
rakterze modeli, jak na przyktad w pracy

Potencja.

Born in Oslo in 1960, Nina Maria
Kleivan currently lives in Copenhagen
in Denmark, and works with various
artistic media, including photography,
painting, video, sculpture and instal-
lations. She examines and challenges
existential themes such as identity
and belonging, often using family
members as models, such as in her
work Potency.
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1
Potencja
[Potency)
1999
seria dziesieciu fotografii
[series of ten photographs]

”Seria dziesieciu fotografii z 1999
roku. Opiera sie na dysonansie wize-
runkéw znanych, okrutnych wiadcow
- najgorszych dyktatoréw — z wido-
kiem dziecka w wieku niemowlecym.
Praca odwotuje sie do licznych skraj-
nych przeciwienstw w zyciu: winy

i niewinnosci, sity i stabosci, tego, co
nagie, puste, niezapisane i tego, co
obarczone wiedzg i historia.”

“A series of 10 photographs from
1999. A clash between some
very well-known and violent
icons of power — some of the
world’s worst dictators — and

a child, a baby. The project shows
a number of significant counter-
points in life: guilt and innocence,
power and weakness, the naked,
blank, indescribable and what

is charged with knowledge and
history.”

2

W snieg

[Into the Snow]
2021
instalacja: drewniane narty,
sitodruk
[installation: wooden skis,
screenprint]

,Praca nawiazujaca do istotnego wy-
darzenia w osobistej historii Kleivan.
Podczas Il wojny swiatowej jej ojciec
byt cztonkiem norweskiego ruchu
oporu. Kiedys przyszto mu ucieka¢
przed niemieckimi zotnierzami i zo-
stat pojmany. Przed ztapaniem udato
mu sie niepostrzezenie ukry¢ swoj
pistolet Luger w $niegu, co ocalito mu
zycie”.

“A work referring to an important
event in Kleivan’s personal histo-
ry. During the the Second World
War, her father was a member of
the Norwegian resistance. At one
point, he was fleeing some Ger-
man troops and got caught. He
managed to drop his Luger gun
unnoticed into the snow during
the capture, thus saving his life.”
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Oncii Hrant

Giltekin

Urodzit si¢ w 1989 roku. Studiowat na

Hannover University of Applied Sciences
and Arts. Pracuje jako fotograf w Ham-
burgu. Specjalizuje sie¢ w fotografii portre-
towej, dokumentalnej i przedstawiajacej

taniec wspotczesny.

Born in 1989, Oncii Hrant Gilltekin
studied at the University of Applied
Sciences and Arts in Hannover. He is
a photographer based in Hamburg in
Germany, and specialising in portrait,
documentary and contemporary
dance photography.
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1
Skonfiskowane armeniskie cmentarze
[Confiscated Armenian Cemeteries]
2015
seria fotografii cyfrowych
[series of digital prints]

Rozne grupy etniczne i religijne

w Anatolii zostaty w ramach naro-
dowosciowej polityki panstwowej
zmuszone do przesiedlenia pod
pozorem ,wymiany ludnosci” lub
wcielone jako ,obywatele tureccy”.
Zwtaszcza po | wojnie $wiatowej

i utworzeniu Republiki Turcji wiek-
sz0$¢ z tych grup zostata zmuszona
do porzucenia swojej kultury, re-
ligii i jezyka, stajac sie , Turkami”.
Konfiskata mienia tych mniejszosci
stata sie jednym z aspektow ich
przesladowania. Zabijanie nie-
muzutmanskich osob w Anatolii,
pladrowanie i zajmowanie ich
wiasnosci nigdy nie byto uznawane
za czyn przestepczy podlegajacy
karze przez organy panstwowe ani
nigdy nie zmierzono sie z faktem, ze
skonfiskowane mienie nalezace do
mniejszosci jest jednym z gtéwnych
narzedzi tworzenia ,gospodarki
narodowej’. Odebrane ormian-

skie mienie to punkt wyjscia tego
projektu fotograficznego. Zgodnie
z ,Lista skonfiskowanego mienia
ormianskich fundacji w Stambule”,
sporzadzonej w 2012 roku przez

Various ethnic and religious
groups in Anatolia were forced
by nation state politics either to
migrate and re-settle under the
guise of “population exchange”
or be assimilated as “Turkish
citizens”. Therefore, especially
after the First World War and
the foundation of the Turkish
Republic, most of these ethnic
and religious groups were forced
to abandoned their culture, re-
ligion and language to become

a “Turks”. Confiscating the prop-
erties of minorities is one of the
aspects of persecution. The kill-
ing of non-Muslims in Anatolia,
as well as the plundering and
confiscating of their proper-

ties, has never been considered
a criminal act that should be
punished, and the Turkish state
has never faced up to the fact
that the confiscated properties of
minorities is one of the core tools
in creating a “national economy”.
Confiscated Armenian proper-
ties are the starting point of this
photography project. According
to the “2012 Declaration: The
Seized Properties of Armenian
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Fundacje Hranta Dinka, potowa
skonfiskowanego mienia trafita juz
do rak trzecich. Czes¢ nalezy teraz
do instytucji rzadowych. Nieru-
chomosci, ktore nie stanowia juz
gruntéw, i te o nieznanym statusie
stanowia 12 zagrabionego mienia.
Tylko 11% zawtaszczonego majatku
powrdcita do prawowitych wias-
cicieli dzieki fundacji ormianskiej,
ktora powotata sie na jurysdykcje.
29% skonfiskowanych nierucho-
mosci w Stambule stanowia byte
cmentarze ormiarnskie. Znajduja sie
one gtéwnie w Bakirkdy, Yesilkoy,
Besiktas, Beyoglu i Kadikdy, czyli na
terenach niegdys licznie zamiesz-
kiwanych przez Ormian. Te ziemie
juz nie sa uzywane jako cmentarze.
Zamiast nich znajduja sie tam au-
tostrady, bazy wojskowe, meczety,
mosty, hotele i fabryki, czyli symbo-
le potrzeb panstwa narodowego.
Niektore z nich zachowaty sie do
dzis, ale sa zrujnowane i zaniedba-
ne. W kulturach Bliskiego Wschodu
cmentarze symbolizuja ziemie oj-
czysta ludu. Zgodnie z wierzeniami
niezaleznie od miejsca zgonu nalezy
zostaé pochowanym w rodzinnych
stronach. Anatolityjczycy zacho-
wuja szacunek wobec spokoju
zmarlych niezaleznie od ich pocho-
dzenia etnicznego, religii czy ptci.
Wierzeniom tym przeczy systemo-
we zawtaszczanie tych cmentarzy,
co stanowi symboliczny przyktad
antydemokratycznych praktyk sto-
sowanych wobec mniejszosci przez
rzad turecki.

Foundations”, written by the
Hrant Dink Foundation, half of
the confiscated properties have
already been transferred to third
parties. Some of the properties
are now in the hands of state
institutions. The properties that
no longer exist as land, or whose
status is unknown, constitute
12% of these confiscated prop-
erties. Only 11% of the seized
properties were returned to their
rightful owners thanks to the
Armenian foundation, which had
to resort to jurisdiction. In Istan-
bul, 29% of the confiscated prop-
erties are originally Armenian
cemeteries. These cemeteries
are mainly in the neighbourhoods
of Bakirkoy, Yesilkoy, Besiktas,
Beyoglu and Kadikéy, where large
Armenian populations once lived.
These lands are no longer used
as cemeteries. Instead, there

are motorways, military bases,
mosques, bridges, hotels and
factories there; namely, all the
symbols of the needs of a nation
state. Some of these cemeteries
have survived to this day, but
they are neglected and lie in
ruins. In Middle Eastern cultures,
cemeteries represent the home-
land of the people. According to
their beliefs, no matter where you
die, you should be buried in the
land where you were born. At the
same time, Anatolian people re-
spect the peace of the deceased,
regardless of their ethnic origin,
religion or gender. Despite these
beliefs, the fact that even the
cemeteries are being systemati-
cally confiscated is a symbolic
example of the anti-democratic
practices towards minorities that
are being carried out by the Turk-
ish state.
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Mimsy

Mieszka i pracuje w Londynie.

Lives and works in London.

1
ISIS w Sylvanii
[ISIS in Sylvania]
2015
siedem obiektow light box i ksiazka
[seven light boxes and book]

,Z usmiechnieta buzia i piosenka na
ustach nic nas nie zaboli”.

,Latem 2015 roku, podczas mojej podrdzy
do Azji Potudniowej, dowiedziatam sie,
ze moja praca ISIS w Sylvanii ma zosta¢
usunieta z wystawy o wolnosci stowa
przez policje metropolitalna. Wyrazistos¢
tej ironii rzuca sie¢ w oczy wigkszosci osdb,
ale dla mnie oznacza nowa forme wojny
ideologicznej z wolnoscia wyrazania opi-
nii. Wojny, w ktéra nasza policja i rzad si¢
zaangazowaly, aby na swéj sposob bojaz-
liwie zatuszowac zagrozenie dla naszej
demokracji w postaci islamskiego funda-
mentalizmu.

ISIS w Sylvanii to dzieto o wielowar-

stwowym znaczeniu, ktére tylko po-

wierzchownie traktuje o ISIS.
Prawdziwym celem jest ogtupiaty mot-
toch figurek Sylvanian Families, ktore zyja
w ptaskim, jednowymiarowym i udawa-

“If we all smile and sing songs,
nothing will hurt us.”

“In the summer of 2015, whilst travel-
ling in Southeast Asia, | received word
that my work ISIS in Sylvania was to
be removed from an exhibition about
free speech by the Metropolitan Po-
lice in London. The glaring irony is ob-
vious to most, but to me it marked the
beginning of a new form of ideologi-
cal warfare on free expression. A war
in which our police and establishment
are committed to a kind of cowardly
attempt to gloss over the threat that
Islamic fundamentalism poses to our
democracy.

ISIS in Sylvania is a multi-layered

work in that it is only really about

ISIS on the surface.
The real target are the brainwashed
hordes of infantilised Sylvanians, liv-
ing in a flat one-dimensional land of
make-believe. ‘If we all smile and sing
songs, nothing will hurt us, and if it
does hurt us, it was our fault.”
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nym $wiecie. «Z uémiechnieta buzia i pio-
senkg na ustach nic nas nie zaboli, a jak
juz zaboli to z naszej winy». To Sylvanianie
sa w centrum uwagi. Ich zycie iluzja, ich
nienawis¢ do siebie i tchérzostwo — nie-
moznos¢ dostrzezenia czegokolwiek, co
wykracza poza ich stoneczny $wiat zaba-
wek — czyni ich gtéownym winowajca. Nie
boje sie stwierdzi¢, ze poziom autorytar-
nej cenzury jest dzisiaj o wiele gorszy niz
wtedy w 2015 roku.
Rzad i korporacje sa tak strwozone
istnieniem wolnomyslicieli i saty-
rykow, ze teraz nie wahaja sie ich
aresztowac, cenzurowac i blokowac.
Wielu artystow z tatwoscia odnalazto
sie w operowaniu autocenzura. Praca
ISIS w Sylvanii stata sie ikoniczna
W momencie usuniecia jej z wysta-
wy — cenzura zawsze cechuje sie
takim odwrotnym do zamierzonego
skutkiem. Patrzac wstecz, mysle, ze
przez krétka chwile pozwolita ludziom
wysmiac ich strach, zamiast go wy-
gluszy¢”.

It’s the Sylvanians that are the tar-
gets. It’s their delusion, their self-ha-
tred and their cowardice, their refusal
to see beyond the sunny toy land, that
makes them the heart of the problem.
| wouldn't hesitate to say that the
state of authoritarian censorship is
now worse than it was then.
The government and corporations
are so petrified of free thinkers
and satirists that they now don’t
hesitate to arrest, censor or ban.
Many artists are now effortlessly
engaged in self-censorship. ISIS
in Sylvania became iconic when
it was removed from the show
— censorship always has this ad-
verse effect. In retrospect, I think
that, for a brief time, it enabled
people to laugh at their fear,
rather than suppress it.”
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Emma
Elliott

Urodzita si¢ w 1983 roku i studiowata
klasyczne techniki artystyczne w Charles
H. Cecil Studios we Florencji. Po powrocie
do Wielkiej Brytanii realizowata sie jako
rzezbiarka i dofaczyta do grona cztonkéw
Royal Society of Sculptors. W 2012 roku
wrdcita do Wioch, aby rozwija¢ wiedze

o marmurze i od tamtego czasu rzezbi

w kamieniu. Wedtug niej sztuka powinna
dazy¢ do wywotywania reakcji, uczué

lub dyskusji. Odnajduje si¢ w fizycznym

i namacalnym procesie pracy w kamieniu
i zamiany energii w materie.

Born in 1983, Emma Elliott studied at
Charles H. Cecil Studios in Florence,
where she received a classical trai-
ning in portraiture. Since moving back
to the UK, she has developed her
practice as a sculptor and is currently
an associate member of the Royal
Society of Sculptors. She returned

to Italy in 2012 to learn about marble
and has been carving stone ever sin-
ce. For Emma Elliott, art should seek
out a communal reaction, a feeling or
a discussion. She delights in the phy-
sical and tactile element of working
in stone and the transfer of energy
into matter.
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1
Spin-Head
2015
braz na podstawie z zelaza [bronze with iron base]
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04
Kristian

von Hornsleth

Urodzit si¢ w 1963 roku w Danii. Jego pra-
ce sa czesto uznawane za czysta prowo-
kacje. Rzuca rekawice uznawanym przez
nas standardom dopuszczalnego zacho-
wania i krytykuje zarowno spoteczenstwo
dobrobytu, jak i instytucje sztuki. Jego
projekt artystyczny dotyczy gtéwnie two-
rzenia kontrkultury sprzeciwiajacej sie
establishmentowi za pomoca znieksztat-
cenia, estetyzacji lub po prostu wizualiza-
cji kwestii politycznych, instytucjonalnych
i spoteczno-ekonomicznych. Wodzi nas
za nos posrod kultury martyrologii, po mi-
strzowsku wykorzystujac nasze postawy

i wzory zachowania.

Born in 1963 in Denmark. His works
are often categorised as pure provo-
cation, in which he challenges our
standards of acceptable behaviour
and criticises both the welfare socie-
ty and the world of art. His artistic
project is largely about developing
counter-cultures against the estab-
lishment by distorting, making aes-
thetic or simply visualising political,
institutional and socio-economic
issues. He leads us through a culture
of victimhood, often masterfully, by
using our own behavioural patterns
and attitudes.

1
Hornsleth Village Project Uganda
2006
100 fotografii C-type
[100 C-type prints]

Kristian von Hornsleth udat sie do
wioski Buteyongera w Ugandzie

i zaptacit ubogim wiesniakom za
dokonanie urzgdowej zmiany swoich
nazwisk na ,Hornsleth”. W zamian
za umieszczenie w swoich doku-
mentach tozsamosci nazwiska
,Hornsleth” wiesniacy otrzymali
zwierzeta gospodarskie. Przedsie-
wziecie rozpoczeto w lipcu 2006
roku, a w pazdzierniku tego samego

Kristian von Hornsleth went to
the Ugandan village of Butey-
ongera and paid impoverished
villagers to legally change
their names to “Hornsleth”. In
exchange for consenting to
have “Hornsleth” added to their
identity documents, the villa-
gers were given livestock. The
project began in June 20086,
but in October 2006 Kampala
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roku wiadze w Kampali zabloko-
waly je, powotujac sie na kwestie
etyczne. Zanim do tego doszto,
kazdy z 270 Hornslethow swiezo po

zmianie nazwiska otrzymat po $wini,

a kolejnych 70 po kozie.
Hornsleth, ktory wyznat, ze ostatecznie
chciatby réwniez zmiany nazwy wioski,
opisat swoje postepowanie jako zwyczaj-
na transakcje handlowa, w ramach ktorej
zaptacit wiesniakom za udziat w swoim
przedsiewzieciu i za pozowanie do foto-
grafii.

officials put a stop to the pro-
ject, citing ethical reasons. By
that time, 270 newly renamed
Hornsleths had each received
a pig, and another 70 had each
received a goat.
Hornsleth, who said that he would
like it if the village’s name were even-
tually changed as well, described it
as a straightforward business tran-
saction, wherein he paid the villagers
to participate in his project and pose
for photographs.
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Ugandyjski minister etyki — James
Nsaba Buturo skrytykowat Hornsletha
za dziatanie w charakterze obscenicz-
nego, obtakanego, niegodziwego, ra-
sistowskiego i homoseksualnego wo-
dza sekty, a jego dziatalnos¢ uznat za
uwtaczajaca i zapowiedziat podjecie
dziatan dyplomatycznych. Nsaba Bu-
turo zaprotestowat rowniez przeciw-
ko uzyciu przez Hornsletha wizerunku
flagi ugandyjskiej i koronnika szarego
(narodowy ptak Ugandy) w zaprosze-
niach na jego wystawe zdje¢ w Ko-
penhadze, zatytutowana We Can Help
You, But We Want To Own You.

The Ugandan Minister of Ethics,
James Nsaba Buturo, criticised
Hornsleth as being a cult leader,
obscene, mentally deranged, evil,
racist and a homosexual, and

the project as demeaning, and
stated that official diplomatic
measures would be taken. Nsaba
Buturo also protested against
Hornsleth’s use of the Ugandan
national flag and the crested
crane (Uganda’s national bird) on
the invitation cards to Hornsleth’s
photo exhibition in Copenhagen,
entitled We Can Help You, But We
Want To Own You.

2
Gfowa
[Head]
2019
rzezba [sculpture]

3

Nessun Dorma Trump
2019
akryl, aerosol i marker na zadrukowa-
nym na ptétnie [acrylic, aerosol and
marker on printed canvas]

4

Google
2021
akryl, aerosol i druk papierowy na
ptétnie [acrylic, aerosol and paper
print on canvas]

5
RKSB Fukushima
2021

akryl, aerosol i marker na zadrukowa-

nym na ptétnie [acrylic, aerosol and
marker on printed canvas)

6
RKSB Katrina
2021

akryl, aerosol i marker na zadrukowa-

nym na ptétnie [acrylic, aerosol and
marker on printed canvas]

7
RKSB Ptonace lasy
[RKSB Burning Forests]
2021

akryl, aerosol i marker na zadrukowa-

nym na ptétnie [acrylic, aerosol and
marker on printed canvas)
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Farnoush
Amini

Urodzita si¢ w Iranie. Ukonczyta Art
Academy London, mieszka i pracuje

w Londynie. Inspiracja dla jej prac sa
rewolucja, wojna, religia i polityczna sytu-
acja w Iranie. W swoich instalacjach i per-
formansach wykorzystuje rozne materiaty,
tak organiczne, jak i wytworzone przez
cztowieka.

Born in Iran. She graduated from the
Art Academy London in July 2019, and
she lives and works in London. Her
work has been influenced by Iran’s
revolution, war, religion and political
situation. Her practice consists of
installation and performance art in
which she explores different material
from organic to man-made.

1
tozko
[Bed]

2018

instalacja, ptétno, kotdra, piéra, gips [installation, fabric, duvet, feathers, plaster]

2
Zahaczony,/zaczepiony
[Hooked]

2018

instalacja, haki umocowane w suficie [installation, hooks attached to the ceiling]

3
Przejscie
[Transition)

2019

instalacja, cztery ogrodzenia [installation, four fences]
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lgnacy
Czwartos

Urodzit si¢ w 1966 roku w Kielcach.
Studiowat na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu (Zaktad Wycho-
wania Plastycznego w Kaliszu). Uzyskat
dyplom w pracowni Tadeusza Wolanskie-
go. W 1995 roku wspoéttworzyt Stowarzy-
szenie i Galerig Otwarta Pracownia (od
2006 roku petni w nich funkcje prezesa).
Oprocz malarstwa zajmuje sig ilustracja
prasowa i ksiazkowa,

Born in 1966 in Kielce. He studied at
the Adam Mickiewicz University in
Poznan — in the Visual Arts Education
Department in Kalisz. He received

a diploma at the studio of Tadeusz
Wolanski. In 1995, he co-founded the
Otwarta Pracownia Association and
Gallery (where he has held the posi-
tion of president since 2006). Apart
from painting, he also creates press
and book illustrations.

1
Niemiecka jakosc
[German Quality]
2014
olej na ptotnie [oil on canvas]

Na obrazie przedstawiono Gunthera
von Hagensa — niemieckiego ana-
toma, tworce plastynacji (sposobu
konserwowania martwego ciata)

i inicjatora wystaw prezentujacych
spreparowane ludzkie zwtoki, oraz
Josefa Mengele — lekarza dokonuja-
cego zbrodniczych eksperymentow
medycznych w niemieckim obozie
Auschwitz-Birkenau. Miedzy dwiema
postaciami znajduje sie szkielet oto-
czony abstrakcyjnymi formami i pod-
pis ,Deutsche Qualitiet” [Niemiecka
jakose].

The painting depicts Gunther von
Hagens — a German anatomist,
the inventor of the plastination
process (a method of preserving
dead bodies) and the origina-

tor of exhibitions presenting
preserved human corpses — and
also Josef Mengele, a physician
who conducted barbaric medical
experiments at the German Aus-
chwitz-Birkenau camp. Placed
between the two figures is a skel-
eton surrounded by abstract
forms and the caption “Deutsche
Qualitaet” [German Quality].
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2
Smieré jest mistrzem z Niemiec
[Death is a Master from Germany|
2019
olej na ptotnie [oil on canvas]

Malowidto przedstawia Irme Grese
— nadzorczynie niemieckich obozow
koncentracyjnych, oraz Josefa Kra-
mera — komendanta obozowego.
Wazna role w obrazie petnia dwa
napisy: ,Deutsche Miitter Deutsche
Vater/Niemieckie matki niemieccy
ojcowie” i ,Der Tod ist ein Meister aus
Deutschland/Smier¢ jest mistrzem
z Niemiec”. Ten drugi jest cytatem

z wiersza Paula Celana.

The painting presents Irma Grese,

a warden at several German concen-
tration camps, and camp comman-
dant Josef Kramer. An important role
is played by two captions: “Deutsche
Miitter Deutsche Viter/German
Mothers German Fathers” and “Der
Tod ist ein Meister aus Deutschland/
Death is a Master from Germany”.
The second caption is a quote from
a poem by Paul Celan.
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Q7
Marc
Provisor

Jest artysta mieszkajacym i pracujacym
w lzraelu, jak rowniez konsultantem ds.
bezpieczenstwa antyterrorystyczne-

go. Taka fuzja sztuki i bezpieczenstwa
moze wielu wydag¢ sie niezrozumiata. Jak
mozna potaczy¢ dwie tak rézne, wrecz
przeciwstawne dziedziny? Wiasnie tym
zajmuje sie Marc Provisor. Sztuka to nie-
ustanna pogon za uwiecznieniem pigkna
lub przedstawieniem sytuacji w formach
wizualnych. Bezpieczenstwo wiaze sie

z zapewnieniem ochrony przed mroczny-
mi, nieznanymi zagrozeniami, ktorych sig
obawiamy i ktorych woleliby$my uniknagé.
Tworzenie, rozwijanie i wdrazanie rozwia-
zan zapewniajacych bezpieczenstwo oséb
wymaga zdolnosci dostrzezenia catego
obrazu czy kompozycji. Odcieni, katow,
cienia i $wiatta, a nawet ciemnosci. Ukry-
tych zagrozen i sposobéw na przeciwdzia-
fanie im. Taki jest efekt podjecia przez ar-
tyste wyzwan z zakresu bezpieczenstwa,
zapobiegania terroryzmowi i przemocy.

An artist living and working in Israel
and a security consultant in the field
of counter terror. The merging of

Art and Security is a concept that
many find difficult to comprehend.
How is it possible to combine these
two diametrically opposed, even
contradictory realms2 Marc Provisor
does just that. Art is constantly striv-
ing to achieve and capture beauty,
or to make a visual statement on

a situation. Security attempts to pro-
vide safety from the dark, unknown
threats that we fear and wish to
avoid. Creating, developing and im-
plementing solutions to keep people
safe relies on the ability to “see” the
entire picture or composition. The
shades, the angles, the shadows and
light, and even the darkness. Hidden
perils and ways to prevent them. This
is what happens when an artist takes
on the challenge of security and the
prevention of terror and violence.
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1
Mniej znaczy wiecej
[Less Is More]
2020
olej na ptétnie [oil on canvas]

.Przygladam si¢ obserwatorom

z «zewnatrz» przysytajacym srodki
na wspieranie obu stron konfliktu

w lIzraelu. Czynia to w imieniu niesie-
nia «pokoju» w tym regionie. Sensem
tytutu jest mysl, ze gdyby nikt ich nie
finansowat, by¢ moze osiagnieto by
wiegcej na rzecz pokoju”.

“I watch how the spectators on
the ‘outside’ work to send funds
to support both sides of the
conflict in Israel. This is all done
in the name of bringing ‘Peace’ to
the region. The title reflects that
perhaps if no one would ‘fund’
both sides, perhaps more would
be done to achieve peace.”

2
Szkic zagrozenia
[Terror Sketch]
2020
akryl na ptétnie [acrylic on cavas]

,Czesto dokonuje oceny bezpieczen-
stwa terenu, ktéry pomagam zabez-
pieczyé, przez naszkicowanie go.

Rozne obrazy przychodza mi na mysl.

Czerwien zazwyczaj oznacza zagro-
zenie. W tej pracy wskazuje rowniez
na wsparcie finansowe dla obu stron
konfliktu”.

“l assess security issues often by
sketching the area which I am
requested to help secure. Various
images come to mind. Red usu-
ally signifies the danger. In this
work, it also shows the theme of
monetary support for both sides
of the conflict.”
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3

Volinsky — ostatni

[Volinsky — the last one]

2002

olej na ptotnie [oil on canvas]

,Kiedy w moim rejonie rozpetata sig

«Intifada» (powstanie) zazwyczaj
trafiatem na miejsce jako pierwszy,
dos¢ wcezesnie, aby podjac walke

z terrorystami. Ten konkretny atak
wstrzasnat mnga bardziej niz pozo-
state, kiedy zobaczytem matke wciaz
tulaca swoje dziecko. Ojciec zostat
postrzelony w glowe z bliskiej od-
legtosci. Rana miata ksztatt granic
Izraela. Po tym ataku nie mogtem juz
malowag, gdyz te okropne obrazy

w mojej gltowie nie pozwalaty mi do-
strzec zadnego pigkna”.

“During the Intifada (uprising)

in my region, | was usually the
first to arrive at the scene, at
times early enough to engage the
terrorists. This particular attack
shook me more than others, as
the baby was still cradled in his
mother’s arms. The father was
shot also in the head, from close
range. The wound was in the
shape of the map of Israel. | could
not paint anymore after this at-
tack, as the images of horror in
my mind would not allow me to
see any beauty.”
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4
Dolina $mierci
[Valley of Death]
2019
olej na ptétnie [oil on canvas]

5
Atak
[The Attack]
1983
wydruk Giclee na papierze akwarelowym
[Giclee print on watercolour paper]

6
Czerwien potudnia
[Southern Red]
2019
wydruk na ptétnie [print on canvas]

7
Sztuka i terror
[Art and Terror)
2019
druk cyfrowy [digital print]

8
Poszta tam
[She Walked There]
2021
wydruk Giclee na ptétnie
[Giclee print on canvas]

9
Pejzaz alternatywny
[Alternative Landscape]
2020
media mieszane na pfotnie
[various media on canvas]

10
Niewinnosc¢ balonow
[Innocence of Balloons)
2020
druk cyfrowy [digital print]

1
Starcie
[The Clash]
2020
media mieszane na ptétnie [various
media on canvas]

12
Wypalona ziemia
[Scorched Earth]
2020
media mieszane na ptdtnie
[various media on canvas]

13
Bez wejscia
[No Entrance]
2021
akryl na ptétnie [acrylic on canvas]

14
Nie zblizaj sie
[Stay Back]
2021
akryl na ptétnie [acrylic on canvas]

15
Bez stow
[No Words]
2021
akryl na ptétnie [acrylic on canvas]

16
Skorumpowany pejzaz
[Corrupted Landscape]
2021
media mieszane na ptotnie
[various media on canvas]

17
Spiewayj, $piewaj, wszedzie spiewaj
[Sing, Sing, Everywhere Sing]

2021

akryl na ptétnie [acrylic on canvas]
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08
Jana
Zimova

Urodzita si¢ w 1987 roku w Republice
Czeskiej. W latach 2003-2007 uczesz-
czata do Stfedni Umélecka Skola Graficka
w Igtawie, a w latach 2007-2013 studio-
wata na Uniwersytecie Zachodnioczeskim
w Pilznie. Obecnie mieszka i pracuje

w Niemczech. Zgodnie z tradycja reali-
zmu magicznego jej prace przedstawiaja
nierzeczywiste i nieprawdopodobne zda-
rzenia majace miejsce w $wiecie rzeczy-
wistym. W jej obrazach dziejq sie rzeczy
niezwykte i nienaturalne.

Born in the Czech Republic in 1987.
She studied at the High School of Art
and Graphics (SUSG) from 2003 to
2007, and at the University of West
Bohemia in Pilsen from 2007 to 2013.
She currently lives and works in
Germany. In the tradition of Magical
Realism, her works present unreal and
impossible events taking place in the
real world. The impossible or super-
natural happens in her paintings.
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Za pomoca symbolicznego przyktadu
dobrze znanej historii obrazy z cyklu Wilki
w owczej skorze opisuja rzeczywistos$é
zachodniej Europy, a w szczegélnosci Nie-
miec, w ktorych artystka obecnie mieszka.
Praca Powitanie ilustruje otwarte serce
naszych spoteczenstw przy witaniu
uchodzcow w 2015 roku. Inny obraz, Bez
zmystéw, ilustruje oburzajace wydarzenia
z sylwestra 2015 roku, kiedy w centrach
glownych miast w Niemczech setki kobiet
padly ofiarg brutalnych atakéw, molesto-
wania seksualnego, rabunku i pobicia.
Cisza medialna, ktora towarzyszyta tym
wydarzeniom, zostata symbolicznie przed-
stawiona przez trzy owce z obcigtymi gto-
wami, pozbawionymi oczu, uszu i ust. Od
tamtych incydentéw powszechna prak-
tyka stato sie niepublikowanie nazwisk,
narodowosci, religii ani kraju pochodzenia
sprawcow, twierdzac, ze takie dziatanie
ma na celu zachowanie porzadku i fadu.
Liczba gwatconych i mordowanych kobiet
ro$nie.

Using the symbolic example of the
well-known story, the paintings

from the “Wolves in sheep clothes”
series describe the reality in Western
Europe, and especially in Germany,
where the artist currently lives. Wel-
come illustrates the open heart of

our societies when welcoming the
refugees in 2015. The other paint-

ing, Without Senses, illustrates the
shocking events of New Year’s Eve
2015 when hundreds of women were
violently attacked, sexually harassed,
robbed and beaten in major cities
around Germany. The media silence
that followed those events is symboli-
cally depicted by the three decapi-
tated sheep without eyes, ears and

a mouth. Since that time, it has be-
come common practice not to publish
the names, ethnicity, religion or coun-
try of origin of the perpetrators, in the
belief that this is necessary in order to
maintain law and order. Meanwhile,
the number of raped and murdered
women continues to grow.

1
Wilki w owczej skérze: Przygotowania konia trojan-
skiego [Wolves in sheep clothes: Preparation for the
Trojan Horse)

2016

olej na ptétnie [oil on canvas]

2
Wilki w owczej skorze: Powitanie
[Wolves in sheep clothes: Welcome)
2016
olej na ptétnie [oil on canvas]

3
Wilki w owczej skérze: Nadzieja
[Wolves in sheep clothes: Hope]
2016
olej na ptétnie [oil on canvas]

4
Wilki w owczej skorze: Bez zmystow
[Wolves in sheep clothes: Without
senses|

2016

olej na ptétnie [oil on canvas]
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llustracje
[lllustrations]

1
Oscar Olivares
Neomar Lander
2017
druk cyfrowy [digital print]

2
Erik K. Christensen
fot. Daniel Tuladha

3
Dan Park
fot. Jon Eirik Lundberg

4
Uwe Max Jensen
Teczowy wojownik
- o to walczylismy
[Rainbow Warrior — We Fought
for This]
2021
druk cyfrowy [digital print]

5
Agnieszka Kolek
z cyklu Arabska jesien
[from series Arab Autumn]
2011
fotografia [photography]

6
Tasleem Mulhall
Milczenie
[Silence]
2014
fotografia cyfrowa
[digital photography]

7
Firoozeh Bazrafkan
z cyklu Kobieta
[from series Woman)|
2021
fotografia [photography]

8
Séamus Moran
Zapomniana sztuka
dotrzymywania tajemnicy
[The Lost Art of Keeping a Secret]
2013
braz [cast bronze]

9
Jacek Adamas
Tonfa
2015
obiekt [art object]

10
Matthew E. Sun
Prorocy [Prophets]
2014
rysunekkolaz [drawing/colla-

ge]

1
Ales Pushkin
Album wigzienny [sTypamHbl ans6om]
[Prison Album]
2019
oktadka ksiazki [book cover]

12
Lars Vilks
Goscie w Nimis [Visitors in Nimis]
2021
olej na papierze [oil on paper]
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13
Gongsan Kim

Imiona bezimiennych zmartych

[Names of Nameless Deaths]
2013
nadpalone rolki tkaniny jutowej
na drewnianej ramie i sznur
konopny [scorched burlap rolls
on a wooden frame and manila
rope]

14
Krzysztof Jung
Rosja 1917-1951
[Russia 1917-1951]
1979
rysunek na mapach szkolnych
[drawing on school maps]

15
Waldemart Klyuzko

Rozbita rownina

[Shattered Plain]
2016
instalacja: szkto, manekiny
[installation: mirror,
mannequins]

16
Woijciech Korku¢
Achtung Russial
2021
light box

17
Tam Hoi Ying
Znikanie 1[Being Disappeared 1]
2016
fotografia [photography]

18
Thomas Knarvik
W jego imig [In His Name)]
2012
oktadka ksiazki [book cover]

19
Miriam Elia
ldziemy do galerii
[We Go to the Gallery]
2014
ksiazka [book]

20
Nina Maria Kleivan
z cyklu Potencja
[from series Potency|
1999
fotografia [photography]

21
Oncii Hrant Giiltekin
z cyklu Skonfiskowane armenskie
cmentarze
[from series Confiscated
Armenian Cemeteries]|
2015
fotografia [photography]

292
Mimsy
ISIS w Sylvanii [ISIS in Sylvania]
2015
oktadka ksigzki [book cover]

23
Emma Elliott
Spin-Head
2015
braz na podstawie z zelaza
[bronze with iron base]
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24
Kristian von Hornsleth
Hornsleth Village Project Uganda
2006
fotografia [photography]

25
Farnoush Animi
Przejscie [Transition]
2019
instalacja, cztery ogrodzenia
[installation, four fences]

26
Ignacy Czwartos
Smieré jest mistrzem z Niemiec
[Death is a Master from Germany]
2019
olej na ptétnie [oil on canvas]

27
Marc Provisor

Atak

[The Attack]
1983
wydruk Giclee na papierze
akwarelowym [Giclee print on
watercolour paper]

28
Jana Zimova
Wilki w owczej skorze: Powitanie
[Wolves in sheep clothes: Welcome]
2016
olej na ptétnie [oil on canvas]
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