Katarzyna Kazimierczuk

Rezyserka, scenografka, zatozycielka Teatru Remus. Realizacja 20
autorskich spektakli w latach 1995-2024, wykorzystujgcych architekture i
akustyke post-industrialnych sal teatru na warszawskiej Pradze. Autorka
kilkudziesieciu projektow animacji kultury (2002-2019) dla ok. 30 tys.
odbiorcow pozbawionych dostepu do kultury przez wykluczenie ekonomiczne i
spoteczne.

Asystentka rezysera, scenografka, redaktorka strony internetowej i
koordynatorka projektéw animacyjnych w zespole The Bridge of Winds
prowadzonym przez lben Nagel Rasmussen przy Odin Teatret (od 1999).
https://www.bridgeofwinds.com/

Dyplom Bachelor of Arts z Amherst College w USA na wydz. Anglistyki
oraz Teatru i Tarnca (1986-88). https://www.amherst.edu/

Prowadzenie stazy i seminariow dla studentéw animacji kultury, oraz
zaje¢ metodologicznych na studiach podyplomowych pt. ,Nauczyciel w
przestrzeni — ciato i gtos” (IKP UW, 2003-06).

Kierowniczka Dziatu Edukacji Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski (1993-94).

Asystentka rezysera w teatrach Nowy, Dramatyczny i Powszechny (1987-
1990).

Stypendia MKiDN (2008, 2015, 2020, 2024), ,,Mobilni w kulturze” m. st.
Warszawa (2020), Nagroda Marszatka woj. Mazowieckiego (2008), stypendium
Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski (1995-97).

Wybrane projekty:
ARCHITEKTURA. TEATR SITE-SPECIFIC (2002-2013)

Rezyseria jest dla mnie scisle zwigzana ze scenografig, zwtaszcza z
poszukiwaniami w obrebie relacji przestrzennej miedzy aktorami i widzami, i
teatru site-specific, ktére polegaty na wiaczaniu w Swiat spektakli
postindustrialnej architektury sali przy ul. Inzynierskiej 3, gdzie Teatr Remus
miat swojg siedzibe od 2001 r. do pozaru w roku 2013.

Bardzo ciekawa architektura sali otwierata wiele mozliwosci
scenograficznych: podtoga ze starych, drewnianych dech, kolumny na srodku
sali, mozliwos¢ wydzielenia trzech réznych przestrzeni — jednej 100 m kw. i
dwodch po ok. 50 m kw. Staratam sie wykorzystywaé je na rézne sposoby w
roznych spektaklach, np. poprzez przeprowadzanie widzow pochodem z jedne;j
sali do drugiej, jak w spektaklu ,Spigcy”.


https://www.bridgeofwinds.com/
https://www.amherst.edu/

Teatr Remus, ,,Spiacy”, 2002. OD LEWEJ: Justyna Wielgus, Agnieszka Perzyna, Jakub Iwariski,
David Sypniewski, Daniel Brzezinski.

W spektaklu ,,Projekt Wyspianski” wykorzystatam architekture duzej sali
oraz ogrodowy namiot do stworzenia kilku réznych planéw, na ktdrych sceny
mogty rozgrywac sie symultanicznie. Sam namiot wydzielat przestrzen innego
rodzaju. To tam Wyspianski/Konrad rozmawiat z Maskami z ,, Wyzwolenia”. Tam
byt jego gabinet, gdzie pisat listy do Lucjana Rydla, gdy z zewnatrz zagladaty
postaci z jego obrazéw i witrazy. Czasem namiot stawat sie kawiarnig, czasem
alkierzem z ,Wesela”, w ktorym zlegli pijani bohaterowie i przespali ,cud
Wernyhory”, aby na koniec, ozdobiony kolorowymi wstgzkami, stac sie
finatowa, wirujgca szopka.
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Teatr Remus, ,Projekt Wyspiahki", 2007. Nela Brzeziriska — Chochot.



Kulminacjg tych poszukiwan z chyba najciekawszg scenografig w sali na
Inzynierskiej byt spektakl ,Goscie”, adaptacja historii ukrywania Zydéw w
warszawskim ZOO, ktéry tgczyt dwa rodzaje kompozycji przestrzeni teatralnej,
czyli site-specific i pudetko, w ktérym zamknieci sg aktorzy wraz z widzami.

Widownia i przestrzen sceniczna otoczone byly siatkg ogrodzeniowa.
,Korytarz” miedzy siatkg i $cianami dawat aktorom mozliwos¢ swobodnego
poruszania sie za plecami widzow, do ktérych docieraty szmery i szepty. Nie
mieli pewnosci, czy znajdujg sie wewnatrz klatki, czy na zewnatrz.

Byta to klaustrofobiczna przestrzen, od pozostatej czesci sali oddzielona
rozpietym miedzy kolumnami tiulem. Sceny czesto rozgrywaly sie
symultanicznie w trzech miejscach: miedzy widowniami, za tiulem, oraz za
siatka. Przestrzen za tiulem czasem stanowita widok z okna na zewnatrz, a
czasem to my zagladali$my przez okno do willi Zabitiskich w warszawskim ZOO.

Elementy nalezagce do architektury sali: zelazne kraty w oknach,
odrapane sciany, przemystowe kaloryfery i podtoga ze zniszczonych desek
stropowych, tworzyty atmosfere jakiegos miejsca ukrycia: piwnicy,
opuszczonego magazynu czy starego strychu. Z projektora puszczane byty
fragmenty video i slajdy, ktére widac byto zaréwno na ,ekranie” z tiulu, jak i na
$cianie za nim.

Teatr Remus, ,Goscie”, 2010. OD LEWEJ: Katarzyna Wieczerzak — Nartorka, Dominika
Jarosz — Frankenstein.

AKUSTYKA. TEATR PIESNI (2008-2015)

Rozwiniete przez zespot Teatru Remus techniki wokalne zaczerpniete z
warsztatu aktorskiego Odin Teatret, polegajgce na wykorzystaniu rezonatoréow
glosowych w ciele aktora oraz akustycznych wtasciwosci postindustrialnych
przestrzeni, powodowaty wrazenie, jakby zamiast niewielkiego zespotu spiewat
wieloosobowy chér. Pracowalismy w ten sposdb przy realizacji kilku spektakli,
czego zwienczeniem byta ,Obsesja” z 2013 r. Jest to spektakl o dyskryminacji,
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gdzie autentyczne swiadectwa osdb, ktére doswiadczyty agresji na tle rasowym
zostaty skontrastowane z sitq wielogtosowych piesni z Afryki i potudnia Europy.
Takie brzmienie wywotuje u widzow silne emocje, co jest znakomitym
narzedziem zmiany postaw, ktdre wykorzystalismy w zrealizowanym przy
wsparciu unijnego funduszu EFl projekcie o charakterze edukacyjnym, gdzie
pokazom spektakli w szkotach (najczesciej zawodowych) towarzyszyty warsztaty
antydyskryminacyjne, w ktérych wzieto udziat 5 tys. ucznidw. W sumie spektakl
obejrzato ok. 7.000 widzéw, w 12 miastach Polski, w tym ok. tysigca oséb w
Warszawie, co w teatrze poza-instytucjonalnym jest zjawiskiem
bezprecedensowym. https://www.youtube.com/watch?v=fMumuZvltaU

Teatr Remus, ,Obsesja”, 2013. Hﬁné Umeda.
RZEMIOStO. WIELOKULTUROWE BASNIE (2012-2019)

Jednym z wazniejszych aspektdw mojej pracy scenograficznej jest
precyzja recznego wykonania rekwizytéw, masek i kostiumow. Poprzedzona —
zwtaszcza w basniowych spektaklach o charakterze ,etnograficznym” -
wielomiesiecznym studiowaniem tradycyjnego wzornictwa.

Spektakle te powstaty na potrzeby projektu adresowanego do
pensjonariuszy domow opieki (,Rangoli”, ,Brokatowy pejzaz” i ,Wiatr pustyni”,
2012-2014), gdzie celem byto przebicie sie przez spowodowane chorobami
otepiennymi ograniczenia percepcyjne widzow. Sita, szczegdt i precyzja
tradycyjnego wzornictwa dobrze zafunkcjonowaty w ,Rangoli” (adaptacji
hinduskiego eposu ,Ramajana”). Scenografia sktada sie z czterech rézinych
ptéciennych podtdg, odrecznie (bez szablonu) malowanych w tradycyjne
hinduskie wzory zwane rangoli, ktére w Indiach kobiety usypujg przed domem z
maki ryzowej.


https://www.youtube.com/watch?v=fMumuZv1taU

. e |
Teatr Remus, ,,Rangoli”, 2012. Joanna Lewandowska — Rama, Natasza Mtudzik — Sita.

Réwnie skutecznie zadziataty w adresowanym do dzieci projekcie,
majagcym na celu integracje lokalnej spotecznosci podzielonej w wyniku
procesow gentryfikacyjnych, w okolicy nowej siedziby teatru na ul. Kepnej.

ANIMACIJA KULTURY (2001-2019)

Mimo, ze prowadzony przeze mnie Teatr Remus trafit na Prage na fali
gentryfikacji, znalezliSmy sie tu nieprzypadkowo. Obserwujemy tu podobne
zjawiska spotfeczne i kulturowe, co w spotecznos$ciach po-pegeerowskich, w
ktérych pracowalismy w latach 2001-2004. Na Pradze teatr i rdzne grupy
artystyczne, to cos w rodzaju wysp czy zamknietych twierdz - miejsc spotkan
dla srodowiska zwigzanego z kulturg alternatywng. My prébujemy nawigzaé
kontakt z otoczeniem, staramy sie nie oddziela¢ od miejsc i oséb, ktére sg
naokoto teatru.

Teatr Remus, ,Ptasia Kapela”, 2008. Daniel Brzezinski.
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W projektach animacyjnych nastawiamy sie na czynny udziat odbiorcéw
w kulturze, nie tylko jej bierny odbidr, poprzez uzycie techniki , barteru” (stowo
pochodzi z ekonomii i oznacza bezgotowkowg wymiane towardw, a do jezyka
teatralnego wprowadzit je Eugenio Barba, twdrca Odin Teatret).

Po kilku tygodniach pracy warsztatowe] z dzieciakami na podwadrkach,
proponujemy im barter. | wtedy wydarza sie cud, bo nagle w projekt wifaczajg
sie dorosli. Zaczynajg czué sie gospodarzami wydarzenia teatralnego, ktére ma
sie odby¢ na ich podwérku. Sprzatajg. Dajg prad. Przynoszg, co majg i czym
uwazaja, ze warto sie podzielié. Jeden sgsiad kiedy$ przynidst zywego sokofa.

| nagle widzg siebie w sytuacji, kiedy stworzyli co$ catkowicie
niemozliwego — wieczorny spektakl teatralny na praskim podwérku. | patrzg na
to podwodrko inaczej, ono nagle przestaje by¢ tylko miejscem, gdzie w bramie
mozna dosta¢ po pysku czy kupi¢ narkotyki. A ich dzieci, z bandy nicponi
przemieniajg sie w jakies nierealne byty, ktore fruwajg na szczudtach i pokazujg
zapierajgce dech w piersiach akrobacje.

Ve LY = ) ' Ve
,Kobierce V” ,Bal” »Podwoérko petne swiatta” (ul.
(ul. Stalowa, 2009) (ul. Strzelecka, 2008) Szwedzka, 2010)

W odrdznieniu od wiekszo$ci inicjatyw animacyjnych, przyczyn
problemdéw spotecznych na Pradze upatrujemy nie tylko w ekonomii, lecz takze
w sferze kultury. Szczegdlnie w zjawisku wykorzenienia kulturowego, ktore jest
rezultatem przesiedlen i migracji ludnosci po Il wojnie Swiatowej. Gtéwnym
celem naszych dziatan w dziedzinie animacji kultury jest wiec budowa lokalnej
tradycji kulturowe,;.

Jedng z technik animacji kultury stosowanych przez Teatr Remus, byto
malowanie murali na podstawie starych rodzinnych fotografii mieszkancéw
Pragi. Pdzniej stanowity scenografie naszych spektakli ulicznych i barteréw.



Mural na podstawie fotografii pradziadka jednego z mieszkancow, wiasciciela przedwojennej
fabryki beczek w dzis$ nieistniejgcej kamienicy przy ul. Stalowej 46, 2009.

Inng byto uktadanie ogromnych kobiercow z tysiecy zmietych
papierowych kulek. Projekty byty moje, mieszkancy z dzie¢mi pomagali ukfadag,
a na koniec dzieciom pozwalalismy na ,bitwe na kulki”, w ktérej kobierzec
znikat jak tybetariska mandala.

FECT I
AaA B

Celem tych projektow byto przeciwdziatanie spotecznym skutkom
gentryfikacji i kolonizacji Pragi. Czesto nieswiadomej i w dobrej wierze, ale
jednak kolonizacji (opisywanie Pragi jako przestrzeni peryferyjnej i egzotycznej,
w kontekscie jej ,odkrywania”, ,oswajania”, a wrecz podbijania i monetaryzacji,
pseudo-praskiego folkloru, w binarnym systemie ,my” i ,oni”).
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=Hx6PKtf9dGQ

Teatr w pudetku

Obecny projekt dotyczy zagadnien zwigzanych z polityka instytucjonalng i
potrzebami Srodowiska artystycznego w Polsce, gdyz wpisuje sie w
poszukiwania mozliwosci pracy bez statej siedziby Teatru Remus, ktéry w 2025
r. bedzie obchodzit 30-lecie swojego istnienia.


https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=Hx6PKtf9dGQ

Po kolejnej utracie siedziby, tym razem spowodowanej pandemig,
postanowilismy nie ponosi¢ dtuzej ryzyka finansowego zwigzanego z wynajmem
wiasnej sali teatralnej. Zeby zaadaptowaé na potrzeby teatru rudere przy ul.
Kepnej 6, jaka miasto zaoferowato nam po pozarze kamienicy na ul.
Inzynierskiej 3, musiatam sprzeda¢ mieszkanie, a utrzymanie sali teatralnej to
ogromne, state koszty, rzedu kilku tysiecy zt miesiecznie. Preferencyjne stawki
czynszu lokali uzytkowych dla organizacji pozarzgdowych sg na pewno bardzo
pomocne w przypadku najmu lokalu biurowego, jednak przy powierzchni
minimum 200 m kw., jaka jest niezbedna do prowadzenia teatru (sala,
magazyn, garderoba, foyer), koszt nadal jest bardzo wysoki. A kiedy doda sie
potencjalny koszt utrzymania statego, raptem kilkuosobowego, zespotu,
narastajg wydatki, ktére nie s3 mozliwe do pokrycia z dotacji projektowych.

Eksploracje sposobdw pracy teatralnej bez statej siedziby rozpoczelisSmy
wspotpracg z portorykanskg artystkg teatru lalkowego, Debrg Hunt
(https://www.youtube.com/@DeborahHuntMaskhuntMotions/videos) i
udziatem w jej projekcie ,El Regalo” (Podarunek), zorganizowanym przez
Teatro de la materia w Nowym Meksyku, w ramach Il Festiwalu Lalki i
Przedmiotu —ISMO. Projekt odbywat sie online, w pazdzierniku i listopadzie
2023. Uczestnicy wykonali maski z papier maché oraz dioramy - zamkniete w
pudetku mikroswiaty. Na zakonczenie, postaci w maskach dokonaty interwencji
teatralnych w przestrzeniach publicznych. (Video ze wszystkich pokazdow
finatowych: https://www.youtube.com/watch?v=IRJ8V-i6xe4&t=84s ).

Maska, ktdrg wykonatam, inspirowana byfa malarstwem rumunskiego
symbolisty, Victora Braunera oraz japonskg sztukg taczenia sttuczonej porcelany
ztotem, kintsugi.

| LA TR i =

Pierwsza interwencja w Warszawie odbyta sie 7 XI 2023, na terenie Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego, z udziatem aktorki Teatru Remus, Claudii
Wawrzynczyk. Druga, we wspotpracy z aktorem (Krzysztof Zadros), w innym
kostiumie i z inng zawartoscig pudetka, miata miejsce podczas finisazu
malarstwa Pauliny Cysak, 29 VIII br., w klubie Offside, ul. Wilenska 23.
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https://www.youtube.com/@DeborahHuntMaskhuntMotions/videos
https://www.youtube.com/watch?v=lRJ8V-i6xe4&t=84s

Projekt, ktory jest przedmiotem niniejszego projektu, odbywa sie nie w
pudetku, lecz w walizkach.

y

Mierzy sie ze stereotypizacjg kultury romskiej przez spoteczenstwo
wiekszoSciowe, ktorego i zespdt Teatru Remus, i autor powiesci, Pawet
Radziszewski, jestesmy czescig. Temat dekolonizacji podejmuje tez w szerszym
ujeciu, obejmujac watki animacyjne, a nawet ekologiczne.
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Jeden z asamblazy, zwigzany z historia bohatera powiesci, ktory jest
meliorantem i osusza bagienng wies, zawiera elementy wywodzace sie z
procesu ,kolonizacji” srodowiska naturalnego przez cztowieka: gablotke z
bagiennymi motylami, recznie wykonany zielnik i akwarelowe ryciny gingcych
gatunkéw torfowisk, nawigzujgce do kolonialnego malarstwa botanicznego.

Asamblaze realizowane s3 w ramach stypendium twoérczego MKiDN. Zgodnie z
harmonogramem projektu stypendialnego, zostang wykonane do kornica
listopada 2024. Projekt bedzie dalej rozwijany w formie interaktywnej wystawy,
spektaklu teatralnego, oraz dziatann edukacyjnych dotyczacych kultury romskiej i
tematyki antydyskryminacyjnej. Projekt stypendialny MKiDN zakoriczy sie 31 XlI
2024 i nie obejmuje zadnych prezentacji wystawy asamblazy.
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