KUBA MIKURDA jest rezyserem i filmoznawcg. Obecnie pracuje nad petnometrazo-
wym dokumentem animowanym PALE PINK, opowiescig science-fiction o mitosci,
stracie i nadziei, ktora byta prezentowana na targach koprodukcyjnych Cartoon Mo-
vie w 2024 roku.

Jego filmy dokumentalne zostaty docenione zaréwno przez widzow, jak i krytykow.
Debiutancki film Kuby z 2018 roku, LOVE EXPRESS: ZNIKNIECIE WALERIANA BO-
ROWCZYKA, wyprodukowany dla HBO, zdobyt nagrode Nos Chopina dla najlep-
szego dokumentu o muzyce lub sztuce na 15. festiwalu Millennium Docs Against
Gravity.

Jego drugi film UCIECZKA NA SREBRNY GLOB, opowiadajgcy o burzliwej historii
filmu Andrzeja Zutawskiego NA SREBRNYM GLOBIE, otrzymat wiele nagrod i byt
jednym z najgtosniejszych filméw 2021 roku w Polsce.

Jego najnowszy projekt, SOLARIS MON AMOUR, to niezwykty dokument found foo-
tage inspirowany SOLARIS Stanistawa Lema, ktory spotkat sie z entuzjastycznym
przyjeciem i zyskat status kultowego wsréd polskich kinomandw. Na transowg, osobi-
stg opowies¢ o stracie, zatobie i pamieci sktadajg sie fragmenty 70 filmoéw wyprodu-
kowanych przez Wytwodrnie Filméw Oswiatowych w todzi w latach 60. oraz pierwsze
radiowe adaptacje SOLARIS.

Kuba przeszedt wyjgtkowg droge od uznanego krytyka flmowego do tworcy nagra-
dzanych filméw dokumentalnych. Nie ukonczyt szkoty filmowej; zamiast tego studio-
wat psychologie i filozofie i jest filmowcem-samoukiem. Kuba pracowat w Canal+ Pol-
ska, a obecnie wyktada w PWSFTviT w todzi.



W swoich dziataniach kieruje sie metodg zatozeniami practice as research — kazdy
projekt artystyczny jest dla mnie jednoczesnie projektem badawczym. O moich po-
lach zainteresowan dowiaduje sie zwykle retrospektywnie, przyglgdajgc sie temu, co
zrobitem — wiekszoS¢ moich projektow krgzy wokot watkow zwigzanych z pamieciag,
trauma, archiwum, mozliwoscig przetworzenia skrajnych emocji przez sztuke. Wy-
glada na to, Ze interesujg mnie rowniez postacie artystow-demiurgoéw czy inaczej —
modernistyczny mit artysty i jego ewolucja na przestrzeni XX wieku, ze szczegdlnym
naciskiem na lata 70., kiedy to, jak sgdze, mit Ow zaczgt sie spektakularnie rozsypy-
wac, o czym $wiadczg historie bohateréw moich filmow jak Andrzej Zutawski, Wale-
rian Borowczyk czy bohaterow moich ksigzek filmoznawczych, jak Terry Gilliam, Guy
Maddin czy Bracia Quay. Nie wiem na ile w tym zastuga mojego psychoanalitycz-
nego backgroundu i jego wyczuleniu na kryzys figur ojcowskich, ale z pewnoS$cig my-
Slenie psychoanalityczne jest czeScig mojego warsztatu. Chocby w tym, ze zawsze
staram sie przyglgadac temu, co nieobecne, wyparte, marginalne, bagatelizowane.

A czyms takim wtasnie jest polskie kino science-fiction — to lat 70., tj. do nieszcze$li-
wego przypadku ,Na srebrnym globie” obecne szczgtkowo w historii polskiego kina,
jesli juz to w formie mniej lub bardziej udanych (raczej mniej udanych) form telewizyj-
nych. OczywiScie, w latach 80. pojawity sie filmy Piotra Szulkina i komedie SF Juliu-
sza Machulskiego, ale to raczej wyjatek, ktory potwierdza regufe.

CSW Zamek Ujazdowski jest dla mnie miejscem szczegdlnym — miejscem, w ktorym,
Jak to sie tadnie mowi ,zaczeta sie moja przygoda ze sztukg”, miejscem premiery mo-
ich pierwszych ksigzek (,Surrealizm w kinie polskim”, zredagowany z Kamilg Wieleb-
Skg) i pierwszych wystepow w charakterze panelisty. To w CSW odbyta sie pierwsza
prezentacja prac Borowczyka, ktora otworzyta mi oczy na jego dorobek pozafilmowy,
to w CSW Krzysztof Skonieczny zrealizowat autorskg adaptacje teatralng ,Na srebr-
nym globie”, ktéra uswiadomita mi jak aktualnym i ciggle fascynujgcym dzietem jest
film Zutawskiego.

Zawsze cenitem interdyscyplinarne podejscie CSW — postrzegatem je bardziej jako
laboratorium myslenia i wyobrazni niz jako miejsce kolejnych ekspozycji tego czy
owego. Pamigtam jakie wrazenie wywarta na mnie wystawa POLKA. MEDIUM,
CIEN, WYOBRAZENIE (2005) autorstwa Marii Janion i jej zespotu — po raz pierwszy
zobaczytem wtedy, ze w przestrzeni wystawy mogg w inspirujgcy sposob spotkac sie
teoria z praktykg, materia z dyskursem. Moj projekt KOSMOS WZYWA w odlegty
Sposob nawigzuje do tego doswiadczenia, probujgc uruchomic myslenie spekula-
tywne i wytworzy¢ tworczy niefad w kanonie polskiej wyobrazni.

Kuba Mikurda



SOLARIS MON AMOUR (2023)

Dokumentalny esej Kuby Mikurdy to eksperymentalna opowie$¢ o Stanistawie Lemie,
traumie Holocaustu ukrytej gteboko w jego powiesciach, a takze o zatobie i jej prze-
Zzywaniu.

Nie znajdziemy w "Solaris Mon Amour" nic klasycznego. Zadnych gadajgcych gtéw,
profesorow, ktérzy poswiecili zycie na badanie pism Lema, by dzi$ podzieli¢ sie z
nami swojg wiedzg. Nie ma tu archiwalnych nagran z autorem, wspomnien ani rekon-
strukciji, z ktorych zbudowane sg niemal wszystkie dokumenty poswiecone dzietom
kultury. Opowiadajgc o Lemie i jego "Solaris", Mikurda wiesza poprzeczke zdecydo-
wanie wyzej. Sobie, jako twdrcy, i nam — jako widzom. Proponuje dokumentalny ese;j,
ktory bardziej niz uniwersyteckie wypracowanie przypomina wiersz, w ktorym kazde
stowo ewokowac ma okreslong emocje, skojarzenie, obraz.

"Solaris, Mon Amour" w catos$ci zbudowane jest z fragmentéw starych filméw eduka-
cyjnych odnalezionych w przepastnych archiwach Wytworni Filmow Oswiatowych w
todzi. Sposrdd tysiecy tytutdw tworey filmu wybrali 350, ktore obejrzeli, by z 70 z nich
wycig¢ interesujgce ich fragmenty: sceny, ujecia, czasem pojedyncze kadry. Pocho-
dzg z ré6znych dekad i dotyczg réoznych tematow: sg tu filmy o badaniu kosmosu i
eksploracji pozaziemskich przestrzeni, sg naukowe filmy o réznego rodzaju organi-
zmach zywych, o planetach i gwiazdach, ale takze — ujecia z prac archeologicznych
prowadzonych na Majdanku.

Z nich wszystkich Mikurda i jego montazystka Laura Pawela tworzg autorskg opo-
wies¢-wiersz. O mezczyznie i kobiecie, ktérych potgczyto uczucie, o locie w kosmos,
dramatycznych wydarzeniach z planety Solaris, a takze — o przezywaniu straty.



Zycie napisato bowiem smutny epilog do filmu Mikurdy. Podczas prac nad "Solaris..."
choroba zabrata zyciowg partnerke rezysera, Jagode Murczynskg, znang krytyczke
filmowa i festiwalowg programerke, ktéra przez lata przyblizata polskim kinomanom
m.in. kino Azji. To jej dedykowany jest film Mikurdy i ona, w pewnym przewrotnym
sensie, okazuje sie jedng z jego bohaterek.

Eksperymentalny dokument jest bowiem opowiescig o wypieranej stracie. Czytajac
liczne wywiady z Lemem, a takze jego obszerne biografie, Mikurda odkryt biate
plamy, tylko czesciowo odkryte i nazwane przez biografow. Dotyczyty one Holocau-
stu, ktdrego doswiadczyt autor "Niezwyciezonego", a ktory naznaczyt jego pisarskag
tworczos¢ w sposob nie do konca uswiadomiony przez wiekszos¢ czytelnikow. Za-
gtada Iwowskich Zydéw, jedna z najkrwawszych w catych dziejach Il wojny $wiatowej,
zabrata wiekszosc bliskich Lema. Ale on sam nie wracat do tej przesztosci: pytany
przez dziennikarzy o doswiadczenia Holocaustu albo zmieniat temat, albo wrecz zry-
wat wywiady. A jednak to wtasnie wojenna strata okazata sie ukrytym tematem wielu
jego prac, tak oczywistym, a jednoczesnie zupetnie nieodkrytym.

W swoim dokumentalnym eseju Mikurda probuje dotkng¢ tematu wypieranej zatoby.
A opowiadajgc o Lemie, opowiada tez o sobie, 0 opuszczeniu, Smierci partnerki, pro-
bie poradzenia sobie z tym doswiadczeniem. | wkasnie wtedy "Solaris..." staje sie
najbardziej dojmujgce. Osobisty ton naznacza ten wizualny wiersz, kaze skupic sie
na interpretacyjnym tropie zwigzanym z zatobg, pozegnaniem z mitoscig i drugim
cztowiekiem.

Sita dokumentu Mikurdy, trudnego i nieoczywistego, rodzi sie na styku ujec. Ujec
przepieknych i plastycznie wysmakowanych. Przypominajgc materiaty z Wytworni Fil-
mow Oswiatowych, "Solaris..." przypomina o wielkich artystach, ktoérzy pracowali w
niej przez lata — o Stanistawie Sliskowskim, Jacku Blawucie, Andrzeju Jaroszewi-
czu... Kadry kazdego z nich wykorzystane zostaty w filmie Mikurdy. W "Solaris..." zo-
stajg uzyte ponownie, a osadzone w nowym kontekscie zyskujg nowe zycie i dajg je.
Bo sita Mikurdowego "Solaris" wynika z artystycznej odwagi i konsekwencji jego twor-
cow: Laury Paweli, montazystki, ktora wykonata tu tytaniczng prace, i Marcina Lenar-
czyka, ktérego dzwiekowe kontrapunkty wspottworzg dramaturgie tego czarno-bia-
tego filmowego wiersza o mitosci i Smierci, o wypartej traumie i uwalnianiu sie z niej
za pomocg sztuki.

Bartosz Staszczyszyn



UCIECZKA NA SREBRNY GLOB (2021)

"Hipnoza", "szamanizm", "zatracenie" to stowa, ktore przewijajg sie przez ten film jak
mantra. Ludzie poswiecajgcy wiasne zdrowie dla misji, podgzajgcy Slepo — w mrozie,
skwarze, bez przerwy na fajka czy perspektywy zakonczenia pracy — za kosmiczng
wizjg "genialnego"” artysty, "najpiekniejszego" mezczyzny w peerelowskiej szarzyznie,
przybysza z Galaktyki Francja, gdzie krolowaty modne stroje, radykalne idee i deka-
denckie poczucie, ze Swiat koniecznie trzeba wywracac na nice. Nikt nigdy nie wyci-
skat ze scenografek i kostiumografek takich poktadow kreatywnosci, nikt nie probo-
wat roztozy¢ tak bombastycznego ptétna — gnostyckiej opowiesci o kosmonautach,
narodzinach religii i wkasnej depresji — na prowizorycznej, chybotliwej sztaludze go-
spodarki niedoboréw. 600 dni zdjeciowych — skoro dzisiaj brzmi to jak absurd, to co
dopiero w fasadowej rzeczywisto$ci matej Gierkowskiej stabilizaciji, ktéra mogta co
prawda podzwigngc¢ krzepki i nosny propagandowo "Potop", ale juz niekoniecznie
psychoanalityczng podr6z na ciemng strone Ksiezyca.

Wszyscy wiemy, jaki byt finat tej odysei: na dwa tygodnie przed zakonczeniem zdje¢
Janusz Wilhelmi, dwczesny wiceminister kultury i sztuki, upokorzyt Andrzeja Zutaw-
skiego i wstrzymat produkcje "Na srebrnym globie". Jako oficjalng przyczyne podano
wzgledy ekonomiczne i rozdety do granic mozliwosci budzet, ale z "Ucieczki..." Kuby
Mikurdy — wspaniatego montazu archiwaliow, wywiadow z cztonkami ekipy, Swiad-
kami epoki i rodzing rezysera — wytania sie obraz duzo bardziej skomplikowany. Sy-
tuacja polityczna miesza sie tu z prywatng, a przemoc instytucjonalna z przemoca
wpisang w modernistyczny paradygmat rezysera-demiurga, ktéry dzisiaj, to pewne,
znajduje sie w permanentnym odwrocie. Jest tu i zakulisowa walka "na gorze", i nie-
chec polskiego srodowiska filmowego do "francuskiego fircyka", i trudne do



przemilczenia, szczegdlnie z obecnej perspektywy, naduzycia w miejscu pracy. Kre-
cona miedzy innymi w kopalni soli w Wieliczce i na pustyni Gobi adaptacja mtodopol-
skiej trylogii Jerzego Zutawskiego, stryjecznego dziadka Andrzeja, wymagata niesty-
chanej ekwilibrystyki realizatorskiej oraz biegtosci w sztuce improwizacji. Rezysera
nie interesowato krecenie epopei science-fiction; on chciat wykreowac catg potezna,
alternatywng rzeczywistos¢, uniwersum ztozone z fantazmatow, marzen sennych, za-
pozyczen literackich i filozoficznych, ktére, dodatkowo, odzwierciedlatyby aktualny
stan jego psyche: poczucie niezrozumienia i odrzucenia (przymusowa emigracja po
"zaputkowaniu" "Diabta") oraz czarng rozpacz po rozpadzie zwigzku z Matgorzatg
Braunek. Cos, co by¢ moze, w warunkach wspotczesnych, mogtby podzwigngé jakis
kilkusezonowy moloch telewizyjny, ale w PRL-u — rzecz od poczatku skazana na po-
razke.

Mikurda rozmawia z uczestnikami tego stracenczego przedsiewziecia, a w ich wypo-
wiedziach odnajduje wdziecznosc¢ i to pomimo Swiadomosci, ze na planie panoszyta
sie przemoc, zmeczenie, a w ostatniej fazie realizacji takze rezygnacja i kryzys. Jest
to wdziecznos¢ przede wszystkim za mozliwos¢ ucieczki — do czego nawigzuje tytut
dokumentu — od peerelowskiej stagnacji i beznadziei w autonomiczny wszechswiat
cudzej fantazji, ktora, w skrajnie nieprzychylnych warunkach, nie chodzita na zadne
praktyczne czy finansowe kompromisy. Akt tworczy byt u Zutawskiego totalny, bliski
filozofii mistykdw scenicznych w rodzaju Jerzego Grotowskiego: Andrzej Sewe-

ryn wspomina w filmie, tonem by¢ moze nieco zbyt natchnionym, ze rezyser odczu-
wat prawdziwg satysfakcje dopiero wtedy, kiedy aktor po odegraniu sceny nie potrafit
wydusic¢ z siebie juz zadnego stowa ani podniesc sie o wtasnych sitach. Na planie
strach przed demiurgiem mieszat sie z bezgranicznym uwielbieniem, a wymdg mor-
derczego wysitku podobno nie przeszkadzat w budowaniu wzajemnego zaufania.
"Jebitne ego" Zutawskiego (to kolejny cytat z filmu) — ten sam skrajny narcyzm, ktory
utrudniat mu budowanie zdrowych relacji rodzinnych — sprawdzato sie doskonale jako
spoiwo wspolnotowego, paramistycznego doswiadczenia kreacji. Uczestniczenie w
czyms szalonym, absurdalnym i zakonczonym porazkg ksztattowato mit "Na srebr-
nym globie" przez kolejne dekady, a wspomnienia swiadkow — nacechowane silnym
emocjami — to w rzeczywistosci jedyne, do czego mamy dzisiaj dostep. Sama "real-
nos$¢" tych emocji pozostaje oczywiscie zagadka, natomiast obecne w montazu Mi-
kurdy gtosy i obrazy zapraszajg nas do wspolnej fascynacji Andrzejem Zwyciezcg
(ktory jednakowoz przegrat i dokonczyt film dopiero po 11 latach, zastepujgc braku-
jace sceny tekstami czytanymi z offu). Jednoczesnie kazg powatpiewac¢ we wtasng
bezstronnos¢, ograniczy¢ zaufanie, przemyslec stare reguty i olimpijskie legendy,
ktore wyspiewuje nasza kulturowa mitos¢ do kina autoréw.

Fakt, ze w pottoragodzinnym montazu udato sie zmiescic tyle historycznofilmowych
kontekstow, juz sam w sobie zastuguje na uznanie. Co najlepsze, nieskrywane urze-
czenie kinem i metodg nie przestonito wielkiej niejednoznacznosci postaci Zutaw-
skiego, wszystkich kontrowersji, ktére budzito i wcigz budzi jego zycie prywatne i



zawodowe. "Ucieczka..." jest w istocie flmem o zmierzchu — a moze nawet: spekta-
kularnej porazce — figury modernistycznego artysty-rezysera, na co zwrdécit juz uwage
Michat Oleszczyk (w facebookowym wpisie) oraz sam Mikurda (na spotkaniu po pro-
jekcji, w ktérej uczestniczytem). Potezne ego, sktonnos¢ do manipulowania ludzmi,
ich testowania w trybie "sprawdzam, czy dysponujesz odpowiednim dowcipem i inte-
lektem, zeby moc spijac miod z ust geniusza", w potgczeniu z brakiem poszanowania
dla integralnosci cielesnej i psychicznej wtasnej "materii tworczej" — czyli aktorow i
cztonkow ekipy — sktada sie raczej na obraz antybohatera, przynajmniej wedtug no-
wej, wykuwajgcej sie na naszych oczach etyki pracy tworczej. Dzisiaj, kiedy mowimy
o empatii, szacunku i demokracji na planach zdjeciowych, myslimy o rzeczywistej
wspolnocie rownych, a nie grupce akolitdw, zorganizowanej na modte religijng wokot
figury wszechwiedzgcego, dzierzgcego absolutng wtadze kaptana-boga. Nawet jesli
owa "demokratyzacja sztuki" wcigz jest trudna do zrealizowania w praktyce. Oraz
wbrew lekom, ze ograniczy ona autonomie tworczg, zamykajgc drzwi szalonym wi-
zjonerem i ich samonapedzajgcym sie uniwersom. Przy catym szacunku dla kino-
wych konserwatystow i zwyktych malkontentéw — w te ostatnig opcje akurat nigdy nie
uwierze. Empatia nie zabije kreatywnosci. A jesli nawet — coz, by¢ moze jg tez trzeba
wymysli¢ na nowo.

Marcin Stachowicz



LOVE EXPRESS. PRZYPADEK WALERIANA BOROWCZYKA (2018)

Dokumentalna biografia Borowczyka pokazuje go jako niezwyktego artyste i ofiare
zyciowych paradoksow. "Love Express" to obraz zrodzony z kinofilskiej pasji, portret
imponujacy, cho¢ niepetny.

— Ogladatem wiele pana filmow i mysle, ze jest pan zboczencem.
— Kto nie jest? [...] Pokazuje to, o czym wszyscy $nig.

Takimi stowami — pochodzgcymi z wywiadu francuskiego dziennikarza — rozpoczyna
sie opowies¢ Kuby Mikurdy o Walerianie Borowczyku. W "Love Express..." mtody re-
zyser rekonstruuje droge artysty wiodgcg od studiow na krakowskiej akademii, przez
pierwsze filmy animowane realizowane wspdlnie z Janem Lenicg i szczytowe osig-
gniecia jego filmowej kariery — "Goto. Wyspe mitosci”, "Bestie" czy "Dzieje grzechu" —
az po "Emmanuel 5", bedacy smutnym zwienczeniem filmowej kariery Borowczyka.

W 2017 roku w wywiadzie udzielonym tukaszowi Knapowi z Wirtualnej Polski Mi-
kurda mowit: Trzeba przedstawi¢ Borowczyka polskiej widowni. Przedstawic, a nie
przypomniec, bo oprocz "Dziejow grzechu" i weczesnych animacji, ogromna wiek-
szos¢ filmoéw Borowczyka nie trafita nigdy do dystrybucji w kinach czy na DVD.



Widziany oczami Mikurdy Borowczyk okazuje sie cztowiekiem-paradoksem. On, je-
den z najpopularniejszych polskich artystow na Zachodzie, rodzimej publicznosci po-
zostaje niemal nieznany. On, ktory za nic nie chciat pozwoli¢ sie zaszufladkowac, stat
sie jednym z najbardziej upupionych artystow polskich XX wieku.

Mikurda wraz ze wspoétscenarzystg Marcinem Kubawskim nadaje historii Borowczyka
mocng dramaturgiczng strukture, ktorej akty wyznaczane sg przez kolejne osiggnie-
cia Borowczyka. O jego pracach opowiadajg tu mitosnicy rezysera, jego wspotpra-
cownicy i badacze: Noél Véry, operator pieciu flmow rezysera, a takze m.in. Neil Jor-
dan, Terry Gilliam, Patrice Leconte, Andrzej Wajda, Peter Bradshaw czy Slavoj Zizek.

Paradoksy wolnosci

Z ich opowiesci wytania sie portret cztowieka chorobliwie pozgdajgcego wolnosci: od
politycznych wptywow, mieszczanskich konwenansow, intelektualnych ograniczen
czy filmowych form. To w poszukiwaniu wolnosci Borowczyk wyjechat z Polski do
Francji, by w Paryzu kontynuowac kariere. W imie walki o artystyczng wolnosc¢ pro-
wokowat publicznos¢, siegajgc po erotyczne motywy i pornograficzng estetyke.

Jednoczesnie ten sam mitosnik wolnosci na planie zmieniat sie w despote, ktory trak-
towat ekipe jak niewolnikdw, a siebie stawiat w pozycji Boga. Sprawowat kontrole nad
kazdym elementem filmowej pracy, a aktorow uzywat jak marionetki — nie tyle rezyse-
rowat ich, co animowat, kontrolujgc ich kazdy gest, ruch, grymas twarzy.

Mikurda pokazuje Borowczyka jako posta¢ fascynujgcy i tragiczng zarazem. Oto bo-
wiem artysta, ktory w kazdym dziataniu chciat wyrazac osobistg wolnos¢, pod koniec
kariery stat sie ofiarg wizerunkowego zniewolenia. Podczas gdy jego wczesne aktor-
skie filmy, "Goto. Wyspa mitosci", "Blanche" czy "Opowiesci niemoralne" uznawane
byty za Swiadectwo rewolucji seksualnej 1968 roku, a krytycy i intelektualisci chwalili
odwage Borowczyka i jego estetyczne transgresje, z czasem przylepiono mu tatke
pornografa.

Borowczyk stat sie zaktadnikiem wtasnego wizerunku. Publicznos¢ czekata na jego
kolejne pikantne opowiastki, a producenci chcieli dotowac jedynie jego filmy ero-
tyczne. Dochodzito nawet do tego, ze w jego filmy wmontowywano sceny, ktorych
Borowczyk nie nakrecit, a gotowe dzieta promowano erotycznymi kadrami, ktorych
prozno byto szukac w filmie. Tak oto awangardzista zostat zepchniety (nie bez wta-
snej winy) do roli skandalisty, a "geba" pornografa towarzyszyta mu az do konca.

Opowiadajgc historie jednego z najbardziej wszechstronnych artystow polskiego

kina, Mikurda tez stawia na r6znorodnosc form i styléow. W jego dokumencie wypo-
wiedzi bohateréw przeplatajg sie z archiwalnymi obrazami sprzed lat, fragmentami
filméw i materiatdbw zza kulis, a takze — animowanymi elementami, ktére Mikurda
wplata w strukture swej opowiesci, czynigc z nich zartobliwy, czesto ironiczny kontra-
punkt. Z ironig traktowani sg takze niektérzy rozméwcy — zwtaszcza Slavoj Zizek, kto-
rego charakterystyczny sposob moéwienia i gestykulacji zostaje podkreslony przez fil-
mowy montaz.



Mikurda nie boi sie zaznacza¢ swojej obecnosci jako rezysera, a w "Love..." wida¢
jego artystyczny zamyst i formalny klucz, dzieki ktéremu udaje sie otworzy¢ drzwi do
Swiata bohatera.

"Love Express" jest przy tym owocem wielkiej kinofilskiej mitosci. Mikurda, filmo-
znawca, wykfadowca tédzkiej Filmowki, autor, redaktor i ttumacz ksigzek filmowych,
w tym ksigzki o psychoanalizie lacanowskiej w zastosowaniu do kina, wykonat gigan-
tyczng prace, przeszukujgc filmowe archiwa i biblioteki. Dziesigtki recenzji, wzmianek
prasowych i archiwalnych filmow budujg swiat Borowczyka i pozwalajg widzowi na
chwile przeniesc¢ sie w jego rzeczywistosc i zrozumiec jego filmowy Swiat.

| jesli czegos w tym filmowym portrecie brakuje, to Borowczyka prywatnego. U Mi-
kurdy autor "Goto" jest przede wszystkim artystg zmagajgcym sie z ograniczeniami
epoki i wtasnymi pokusami, zas o jego prywatnosci dowiadujemy sie niewiele. Moze
procz tego, ze przez 20 lat wspoétpracy z Noélem Vérym Borowczyk tylko raz zjadt z
nim lunch. By¢ moze wtasnie dlatego o jego prywatnosci nie sposob dzis$ uczciwie
opowiedzied.

Bartosz Staszczyszyn



HISTORIA LADOWANIA (2015)

Jakub Woynarowski, tworca sztuk wizualnych oraz flmoznawca Kuba Mikurda stwo-
rzyli instalacje artystyczng inspirowang filmami Andrieja Tarkowskiego i ich pierwo-
wzorami literackimi.

Jakub Woynarowski tworzy projekty na styku teorii i praktyki wizualnej. Otrzymat
Paszport ,Polityki" za rok 2014 w kategorii sztuk wizualnych. Kuba Mikurda zajmuje
sie wspotczesng psychoanalizg i teorig filmu. Ma na koncie wiele publikacji dotycza-
cych filmu. Wy

Ze wspotpracy tych dwdch artystow powstata wystawa z pogranicza sztuki wizualne;j i
filmu, jej wernisaz odbyt sie 5 listopada w Szklarni Szkoty Filmowej w t.odzi. Zamiast
klasycznego tekstu kuratorskiego ekspozycji towarzyszy film found footage (polega
na tgczeniu fragmentow filméw innych tworcow z wtasnymi - red.).

Woynarowski i Mikurda zainspirowani tworczoscig Andrieja Tarkowskiego i pierwo-
wzorami literackimi jego filmow (,Piknikiem na skraju drogi" braci Strugackich i po-
wiescig Stanistawa Lema) postanowili przetozy¢ na jezyk wizualny przestrzen i miej-
sca pokazywane przez rosyjskiego rezysera.

W ,Stalkerze" jest to tajemnicza Zona, w ktorej Stalker (przewodnik) i Pisarz oraz
Profesor (klienci Stalkera) poszukujg komnaty spetniajgcej marzenia. W ,Solarisie" to
tytutowa planeta, ktérg odwiedza gtowny bohater - Kelvin, by zbadac jej niezwykte



oddziatywanie na ludzkg psychike. U niego Solaris wywotuje mentalne projekcje z
udziatem zmartej zony Hari.

Wystawie towarzyszy przeglad filméw w Kinie Szkoty Filmowej (wszystkie pokazy od-
bywajg sie 0 godz. 19). 9 listopada zobaczymy ,Stalkera" Andrieja Tarkowskiego, 16
listopada — ,, Twin Peaks: Ogniu krocz za mng" w rezyserii Davida Lyncha, a 23 listo-
pada — ,2001: Odyseje kosmiczng" Stanleya Kubricka.



