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vVhen my eyes become red,
I see the worid

Radical forms of resistance and criticism in the space of performance art.




Natalia Sara Skorupa -Polish sociologist, filmmaker,
curator and performer. An intimate, interdisciplinary
and transmedia artist.

Her artistic practices, she focuses on all kinds of audiovisual forms in the context of sexuality and
corporeality. He willingly uses the medium of performance, in which he explores the limits of pain in the
perception of the transgression of art and the relationship created between the recipient and the artist
as an elementary concept of externalization or the so-called artistic vivisection. In 2022, she received a
scholarship from the Minister of Culture and National Heritage, and her works were appreciated, among
others: in Taiwan, Dubai, Singapore, Mexico, Germany, Czech Republic, Macedonia, India, Chile, Italy,
Austria, Colombia and in several cities in Poland.



The project presents documentation of radical artistic forms in the space of
performance art. Moving from critical, political and socially engaged art (the
situation of LGBT people and people from Ukraine), we come to participatory art in
public space about veganism. All works touch on different topics. They have one
thing in common: it is performance art, it is radical, painful and bloody art. All works
are connected by the element of the body. The body becomes an open notebook
where | write down the change, write down the story, show the truth.Using the body
and its possibilities and impossibilities is a medium that is practical and honest. Scar
is art, blood is statement, cutting is critical intervention, self-destruction is power.
My body becomes fully mine, it is an emancipatory form of regaining power over my
female body, which can be erotic but carries content and information, just like Gina
Pane did.

Participation in the project will allow me to establish myself artistically
on the Polish market, spreading the ideas of performance art as an
eternally living and committed form. | would like to show that art in the
style of the '90s is not outdated when it comes to the construct of critical
art in the performance space.
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Performance jako sztuka ciata — formy radykaine

Poczatkéw performance mozna upatrywac sie w teatrze, bitwach publicznych i
zapedom kuglarskim czy cyrkowym, ale radykalna strona pracy z ciatem w formie
sztuki i wypowiedzi krytycznej to czysto XX wieczna forma przekazu stanowigca jawna
czesé sztuki. Dopiero wtedy artysta faktycznie byt faczony z artysts, a nie wariatem
liczacym na wejscie w interakcje. Performance jest sztukg ciata stanowigcego nie tylko
forme wyrazu, ale specyficzng przestrzen badan, obszar doswiadczen, umozliwiajacy
weryfikacje indywidualnych predyspozycji, granic wytrzymatosci. W takim ujeciu
performance staje sie dziedzing somaestetyczng, kiéra wskazuje na nowe
perspektywy badawcze roztaczajace sie przed refleksja filozoficzna | w zwiazku z tym
takze estetyczng, zaniedbujgcg niejednokrotnie rozwazania na temat roli ciata w
doswiadczeniu estetycznym. Cialo staje sie nie tylko wektorem przepustu mysli czy
celéw artysty, ktére to moze momentalnie zauwazyé chociazby w odbiorze jego
dziatania poprzez publike, ale to takie zatarcie granicy miedzy katem i ofiarg w
masochistycznych dziataniach. Nastawiajac si¢ na radykalne ujecie sztuki
performance, a wiec wszelkich dziatar z ciatem czy nagoécia, odrzucam w tym tekscie
przyktady dziatann happeningowych czy partycypacyjnych wyraznie skupiajgc sie na
formach cielesne indywidualnych jednostek.

Bezposrednim przedmiotem zainteresowan nowej sztuki jest jednostka, jej
tozsamo$¢ i integralnoscé, ale takze ludzkos$é w szerokim ujeciu. Performance to
zarazem specyficzny rodzaj refleksji (badz srodka ku niej sklaniajgcego) nad sensem
Zycia i ludzkosci, to prodba zastanowienia sig nad problemami egzystencjalnymi,
nurtujgcymi wspoéltczesnego czlowieka. W centrum przedstawien performance sytuuje
sig zatem cziowiek przytloczony komercjalizacjg i konsumeryzmem, zagubiony w
globalnej masie i jednoczesénie pragngcy ocali¢ resztki swej osobowosci, zaznaczyt
swg indywidualnosé. Sztuka performance — to wyraz walki artysty o integralnosé i
niezalezno$é jednostki, forma buntu przeciw osaczajgeymi indywiduum procesami

globalizacyjnymi i umasowieniem, sprzeciw wobec dzialalnosci wszechobecnych
mediow, wplywajacych na ubozenie jednostki'

Wyyjatkowo$¢ sztuki performance to przedewszystkim niemozliwos¢ doktadnego
powtdrzenia, tym bardziej, ze zalozeniem performera byto jednorazowe dziatanie bez
préb i scisle rozpisanego scenariusza, bazujgc niejako na interakcji z publika, ktorej
nie da sig przewidzie¢ lub poprzez wykorzystanie losowosci tzn. nie okreslimy sposcbu
w jaki trysnie nasza krew itd. Performer miat zatem odrzucac¢ powtdrzenie zwigzane z
odgrywaniem uprzedniego scenariusza, .,z ponawianym lub wielokrotnym
wykonywaniem samego dziatania, jak tez z jego rejestrowaniem i dokumentowaniem.
Miat tez odrzucaé samopowtarzalnosé, dgzyé do ciaglej transgresji wiasne| formy oraz
istoty. Ta antypowtorzeniowa interpretacja, dominujaca w klasycznych ujeciach sztuki
performance na przetomie lat szescdziesigtych | siedemdziesigtych, wcigz w duzym
stopniu zachowuje swoj autorytet, moc generowania i symbolicznego legitymizowania
prakiyk performatywnych. Znakomicie slreszcza ja znane, wielokrotne cytowane
stwierdzenie Peggy Phelan: ,Performance zyje jedynie w terazniejszosci. Performance
nie moze zosta¢ zachowany, zarejestrowany, zdokumentowany ani tez w inny sposéb
uczestniczy¢ w obiegu reprezentacii, ktore reprezentujg inne reprezentacje: gdy tak
sie jednak dzieje, staje sie on czyms$ innym niz performance. [...] Byt performance [...]
staje sie sobg poprzez swoje zniknigcie. [...] Performance zdarza sie w czasie, ktdry
juz sie nie powtorzy. Performance moze zostaé powtérnie wykonany, ale samo to
powtdrzenie naznacza go innoscig™

Mogtoby sie wydawac, ze performens w ujeciu ciala to gléwnie fizycznosé pelna
ludzkich niedoskonatosci lub ideatow, ale to takze glos, intencja, wrazliwose i
intymno$¢ opowiedziana w sposob artykulacji pewnych prywatnych zdarzen lub
kontrowersyjnych twierdzen. Tym sposobem dochodzimy do elementu kontrowersji,
ktory niejako naznaczyt sztuke performance kojarzong w znacznej mierze z Maring
Abramovi¢. Dlaczego zostala mianowana na babcie performance? Czy to przez
wieloletnig aktywnosc w tej $ciece artystycznej okupionej konsekwencia i uporem czy
raczej przez pierwsze popularyzowanie formy kontrowersyjnej wizualizacji ciata
kobiecego w niespotykanych dotad ujeciach. Marina Abramovi¢ wyciggneta reke do
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Akcjonistow Wiedenskich i wzieta z nich to, co moglo poruszy¢ nie tylko serca, ale cale
ciato w skrajnych reakcjach. Skandal czy kontrowersja to przede wszystkim wplyw na
ludzi, poruszenie drugiej jednostki, przekroczenie normatywnych i kulturowych norm
oraz transgresja perspektywy sztuki $cisle powiazanej z oczekiwanym pigknem, a nie
krytyczng sztuka okupionej cierpieniem tworcy, ktore gotuje sam sobie. Moze z tego
powodu sztuka performance wydaje mi sie byé tak wyjatkows i Zywa sztuka, ktéra
oczywiscie przeniosta sig w digitalizacyjnym zapedzie petnym mozliwosci form
dokamerowych czy streemingowych, ale to wtasénie momenty dzialania na Zzywo na
.pastwe” wzroku, uszu i osgdu ludzkiego wywoluje szczere emocje rodem z bitw
gladiatorskich z lwami. RoZnica jest to, Ze zardwno gladiatorem jak i Iwem jest artysta.

Ekstremalne formy performance w cale] okazatoSci z pelnym tadunkiem
emocjonalnym, dystansem personalnym, cielesng rewolucjg, masochistyczno-
sadystycznymi elementami i drwing z ciata to nie tylko Marina Abramovié czy wielki
zachod. Chciatabym poruszy¢ temat polskich performerow, kiorzy w XX wieku w
znacznym stopniu przyczynili sie do cbecnego postrzegania performera jako czlowieka
bez granic czy zahamowan. Polska sztuka performance doczekata sig swoistej marki
nie bojac sie tematdw politycznych, siinie wiazac sie ze sztuka krytyczna,
antyparistwowa czy antyreligijng, tym bardziej, ze rozkwit polskiej sztuki performance
przypadt na czasy komunizmu.

Zbigniew Warpechowski byl jedng z pierwszych oséb, kidra miala szanse
wydostaé sie z dioni komunizmu niejako wytyczajgc droge polskiego performance za
granica. Dzieta Warpechowskiego majg w znacznym stopniu charakter konceptualnej
lub poetyckiej gry znaczen, zawsze jednak zakorzenione sg w jego indywidualnym
doswiadczeniu i przezywaniu wydarzen historycznych. W pierwszym swoim
performansie miedzy innymi poddat dzialaniu egnia nylonowa koszule, wyjasniajac
przy tym: ,Bytem swiadkiem, jak pality sie ciata w koszulach bawelnianych, Inianych i
jedwabnych. Nie wiem jeszcze, jak bedzie sie palit nylon, gdyby doszlo do nastepnej
wojny”". Nawigzywal w ten sposéb do swojej najwiekszej traumy, ktdra miata
decydujgcy wplyw na szczegdlny charakter jego performansow, do okrutnej rzezi
ludnosci polskiej na Wolyniu, rozpoczetej przez ukraifiskich nacjonalistow w kwietniu
1943 roku, ktdrej byt Swiadkiem jako dziecko. Przywolujac posta¢ Warpechowskiego
chcialabym wspomnieé o pracy ,Dialog z rybg" z 1973 roku.

Na prace skladato sig dziatanie na zywo oraz seria monochromatycznych zdjec

obrazujgcych dzialanie bazujace na cierpieniu i odniesieniu do okrucienstwa zycia.
















video performance “myself”.






