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Wystawa zbiorowa: Strumien

Artystki i artysta: Zuzanna Seweryna Dolega, Piotr Grygor, Joanna Imielska, Magdalena

Kleszynska, Anna Krolikiewicz, Magdalena Rucinska, Martyna Rzepecka, Katarzyna Tretyn,
Liliana Zeic (Piskorska)

Kuratorki: dra Magdalena Rucinska, dra Ewa Sobczyk

Projekt indywidualny: Note to Self autorstwa Magdaleny Rucinskie;j

Koncepcja projektu i wystawy wraz z prezentacja aktualnych zainteresowan artystki

I wspotkuratorki

,,In the same river we both step and do not step, we are and we are not.”1

Heraklit

Do tej samej rzeki wkraczamy a zarazem nie wkraczamy, istniejemy a jednoczesnie nie
istniejemy. Woda jest w ruchu, rzeka plynie, zmienia si¢, pozostajac tg samg rzeka. My takze
jesteSmy czeScia tej zmiany. Jak pokazuje powyzszy cytat, powszechnie przypisywane
Heraklitowi powiedzenie, ze nie mozna wejs¢ do tej samej rzeki dwukrotnie, w rzeczywistosci
wybrzmiato o wiele bardziej tajemniczo. Wszystko ptynie, panta rhei — znana od starozytnosci
zasada cigglej zmiennosci $wiata, rzeczywistosci — jej ptynnosci — nie traci na aktualnosci. Pod
koniec XX wieku zyskala nawet nowe oblicze 1 apologetow, ktorzy starali si¢ ja
przyporzadkowa¢ ponowoczesnosci. Nie jest jednak moim zamiarem przygladaé si¢ tej
fluktuacyjne; wilasciwosci rzeczywistos§ci w kontekscie historycznym obejmujagcym cate
uniwersum, a w 0 wiele mniejszej skali — skali ludzkiej — jednostkowej tozsamosci, percepcji
1 pamigci.

W swoim zbiorze esejow Mothers, Fathers and Others Siri Husvedt poswigca wiele
przemyslen tozsamosci, czyli — jak mniemam — wlasnie temu elementowi, ktory odpowiada za

,we are and we are not” Heraklita. Zwyklismy przypisywac tozsamosci wlasciwosci statosci
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I stabilnos$ci, poniewaz kojarzy si¢ ona z czyms$, co zyskujemy wraz z zyciem, imieniem
I Swiadomos$cig wlasnego istnienia. (Po Lacanowskim stadium lustra, kiedy to identyfikujemy
siebie w lustrzanym odbiciu) Tozsamos¢ jest tym, co faczy nas z kolektywem i zarazem tym,
co nas wyrdznia. Tym, co sprawia, ze zmieniamy si¢, jednoczesnie pozostajac tym samym.
Husvedt przypisuje ten konsolidacyjny aspekt tozsamosci biologicznym procesom dgzagcym do
homeostazy!. Podobnie jak to ma miejsce w przypadku innych organizméw, cztowiek adaptuje
si¢ do warunkow zewnetrznych 1 wewnetrznych, by moc przetrwac jako on sam. Mysle, ze
niezwykle istotng role odgrywa w tym procesie pamig¢¢ autobiograficzna, nieustannie pracujgca
— $wiadomie i1 pod$wiadomie - nad zachowaniem spojnosci tozsamosci (narracyjnej). Przy
czym warto zaznaczy¢, ze praca ta opiera si¢ w duzej mierze na syntezie i zapominaniu.

We wspomnieniach wszystko wyglada inaczej, pisata Brigitte Reimann. Pamig¢ jest nie
tylko epizodyczna, anegdotyczna, ale takze subiektywna, emocjonalna i w duzej mierze nie
podlega naszej woli. Jednak zmiany, wspomnienia i1 tozsamos$¢ przynaleza nie tylko do §wiata
wewnetrznego cztowieka, ale rowniez rzeczywisto$ci intersubiektywnej. Podlegaja
uzewngetrznieniu, werbalizacji. Chyba ze — z jakich§ powodéw — udajemy si¢ na emigracj¢
wewnetrzng. Stajemy si¢ hermetyczni, wsobni. Wowczas stajemy si¢ nieprzeniknieni,
a spojrzenie drugiego cztowieka spotyka si¢ z absolutng tajemnicg, mrokiem, innoscia.

Od kilku lat doswiadczam tej inno$ci w kontakcie z moim ojcem, ktéry cierpi na zespot
otepienny 1 zespot Parkinsona. Choroba, ktora go dotkneta, sprawita, ze niemalze catkowicie
wycofat si¢ on z rzeczywistosci intersubiektywnej i nie mam w tej chwili pewnosci, w jakim
zakresie dziata obecnie jego pamigc i jak daleko posunigte sg u niego afazja mowy i apraksja.
W jakiej mierze si¢ zmienit, a w jakiej pozostal tym samym? Nie wiem, poniewaz nie jest tatwo
naktoni¢ go do wymiany mysli. Mimo ze nigdy nie byt osobg wylewna, to obecny poziom
komunikacji migdzy nami sprawia, ze mam ogromne poczucie utraty. Czuje, ze zmienilo si¢
wszystko i moj tata zniknagt. Cho¢ moze tkwi gdzies jeszcze gleboko ukryty w zakamarkach
wlasnego umystu? Troche jak w jednym z opowiadan Julio Cortdzara, ktorego bohaterowie
probuja uciec przed tajemniczymi ,,innymi’ konsekwentnie zajmujacymi kolejne
pomieszczenia w ich domu??

Mam $wiadomos¢, ze praca zapomnienia w przypadku mojego taty ma szybkie tempo
I mozna je tylko w niewielkim stopniu spowolni¢. Nie da si¢ jej zatrzymaé. Nie mam wptywu
na to, co si¢ zachowa. By¢ moze bedzie to pamig¢ trwata — ta, ktora obejmuje przesztosé — jak

w przypadku wielu starszych osob (cho¢ mo;) tata ma 66 lat)? By¢ moze znikng nazwy

! Tbidem.
2], Cortazar, Zajety dom [w:] A. Cousté, Julio Cortdzar Cziowiek i twérca, Warszawa 2006, s. 125-130.
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przedmiotow codziennego uzytku, a pozostang imiona bliskich? Wciaz pragne zapytac tate, co
najbardziej chcialby zachowa¢ w pamieci? Jednak temat jego choroby i zapomnienia jest dla
niego bardzo trudny. Z braku odwagi, pytanie to wypowiadam zatem tylko w myslach...

W jezyku angielskim istnieje sformulowanie ,note to self”, ktére oznacza notatke
(najczesciej werbalng), ktorg generujemy dla samych siebie, by uchronic¢ jakas$ informacje przed
zapomnieniem, by regularnie przypomina¢ sobie o czym$ waznym, by po jakim$ zdarzeniu,
przemysleniu pozostawi¢ $lad. Czasem te notatki przyjmuja posta¢ nagran dzwiekowych,
innym razem notacji pisemnych, fotografii, szkicow a nawet tatuazy. Sam akt utrwalania tych
,hotes to self” ma charakter prewencyjny, jest efektem wybiegania my$lami naprzoéd —
w przyszto§¢ — i efektem mys$lenia zyczeniowego — napgdzanego nadzieja na to, ze ,,ja
Z przysztosci” rozkoduje/odczytam notatke od ,,ja z przesztosci”. Mimo uptywu czasu i zdarzen.
Whbrew strumieniowi zyciowych zmian.

Wobec wspomnianych doswiadczen osobistych, chcialabym stworzy¢ serie takich
,hotatek dla siebie”, w ktorych utrwalitabym to, co ulotne, kruche i podatne na zapomnienie
we mnie i w relacji z bliskimi, a zwlaszcza z moim ojcem. M§j warsztat tworczy obejmuje
przede wszystkim malarstwo, rysunek i stowo, jednak chciatabym — na potrzeby tego projektu
— poszerzy¢ go o dziatania multisensoryczne — dzwigkowe, haptyczne. W rezultacie tych
dzialan powstang prace malarskie, rysunkowe, narracyjne opatrzone dodatkowym
komentarzem audialnym 1 niejako ,,przettumaczone” na zmyst dotyku — dziatajace teksturg
podobnie jak pismo Braille’a i tyflografiki (druk $lepy, matryca graficzna z przejrzystego
linoleum, polimerowy lub silikonowy odcisk/odlew z matrycy graficznej).

Dodatkowym aspektem, ktéry cheiatabym uwzgledni¢ w projekcie, to udziat lokalnych
spolecznosci 1 grup z rdéznorodnymi niepelnosprawnosciami. Oprocz oprowadzenia
z audiodeskrypcja, wystawie towarzyszy¢ beda warsztaty, w trakcie ktorych odbiorcy beda
mogli zarejestrowaé — cyfrowo, badZ analogowo — wiasne ,,notes to self” lub opowiedzie¢
0 swoim poczuciu straty. W wieloletniej praktyce terapeutyczno-dydaktycznej Siri Husvedt
wykorzystywata rowniez odwrotng — cho¢ w pewnym sensie pokrewng — taktyke, majaca na
celu uruchomienie procesu przypomnienia, naktaniajac uczestnikow swoich zaje¢ do pisania
tekstow rozpoczynajacych si¢ od sformutowania zapozyczonego z ksigzki Jo Brainarda
,] Remember” (Pamigtam jak..., pamigtam, Ze...). Sam akt pisania i formutowania mysli
afirmacyjnej o pami¢taniu miat, wedlug niej, niesamowita moc, ktora uruchamiata uspione

rewiry pamieci i $wiadomosci®. Dlatego mysle, ze podobne dzialtania tworcze i warsztatowe

3 S. Husvedt, The Shaking Woman or A History of My Nerves, Londyn 2011, s. 63.
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moga przynies¢ bardzo pozytywny efekt wspierajacy swiadomos¢ tego, co wazne i1 ulotne.
Skierowanie uwagi odbiorcéw na to, co juz utracili lub mogg utraci¢, zamiast na to, czego
jeszcze nie majg (vide potrzeby konsumenckie, lub — jak mawia Marcin Berdyszak — sztuczny
instynkt kultury) zdaje si¢ mie¢ takze dosy¢ spore znaczenie wobec aktualnych zmian
spotecznych i klimatycznych.

Do udziatu w projekcie chciatabym zaprosi¢ artystow, znanych i cenionych przeze
mnie, ktorzy wswojej tworczosci poruszaja obszary i tematyke zwigzang z neurologia,
pamigcig, sensoryka. Wraz z drg Ewa Sobczyk pragniemy spojrze¢ na wybrang tematyke
Z roznych perspektyw. Kazdy z zaproszonych artystow mogtby we wlasciwy sobie sposob
roztrzasa¢ idee pamigci, zapomnienia, homeostazy, nawiazujac do moich do$wiadczen lub
generujac autonomiczny wobec mojego komunikat.

Jednym z przyktadow jest tworczo$¢ Piotra Grygora, pozostajaca w silnej symbiozie ze
$wiatem natury I neurologii. Artysta za sprawa urzadzen wychodzacych poza klasyczne
medium i zwracajac si¢ ku zmystowi stuchu, stawia si¢ w roli eksperymentatora potwierdzajac
przy tym potrzeb¢ zmian w obszarze doznan stojacych za dzielem sztuki, wcigz silnie
zwigzanym ze sferg wizualng. Odnosi si¢ on rowniez do postrzegania roli samego artysty,
widzianego dzisiaj jako aktywiste, uwaznego i1 krytycznego komentatora rzeczywistosci
otwartego na koegzystencje natura-Kultura. W ramach interdyscyplinarno$ci, perspektywy
jednostkowej 1 ponadludzkiej, taczenia $wiata sztuki 1 nauki nalezy rozpatrywaé tworczos¢
malarki Katarzyny Tretyn odwotujacej si¢ do astronomii. Potrafigcej przy tym tworzy¢ prace
intymne, kameralne, lapidarne i niezwykle brzemienne w znaczenie jak Jestem. Ponadto prace
artystki kierujg nasza uwage na wcigz mato obecny, a nadzwyczaj istotny temat eksploatowania
przestrzeni galaktycznych, ktore traktujemy jako wilasno$¢ i1 zarazem ziemi¢ niczyja
wypelniajac ja niezliczong liczbg maszyn, przez co staje si¢ kolejnym z obszaréw ludzkich
odpadkéw pozostawionych bez kontroli.

Perspektywe te poszerzaja pozostate artystki 1 artySci, ktoérzy zajmuja si¢
rozpatrywaniem $wiadomosci 1 odpowiedzialnosci w ramach inkluzywnos$ci czy
posthumanistycznej wizji $wiata jako konglomeratu istnien. W oparciu o przywotang
problematyke rozpatrywa¢ mozna cze$¢ prac Liliany Zeic (Piskorskiej), chociazby rzezby-
instalacje, ktore poprzez haptycznos¢ dziatajaca na zmyst dotyku pozwalaja na wigksze
doznania, w tym blisko$¢ sztuki wraz z mozliwo$cig jej poznania przez osoby niewidzace.
W podobnej konwencji zostaja utrzymane niektére sposrod dziet Martyny Rzepeckiej,
W ktorych zmyst dotyku staje si¢ dominujacym. Za jego posrednictwem $ledzimy wypuktosci,

ktore przyjmuja ksztatt magicznych znakow i symboli przywotujacych na mysl naskalne ryty,
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stanowigce znak obecnos$ci niosacy o niej pami¢¢. Tematyke zogniskowang wokot sladow,
wspomnien, pamigtek mozna zaobserwowa¢ rowniez u Magdaleny Kleszynskiej, w ktorych
$wiat martwej natury, ktéry ,,0zywa” za posrednictwem haptycznosci. Dotyczy to zaréwno
rysunkow artystki, prac tekstylnych jak i form aluminiowych, ktére tworzy. Materiat i jego
odzialywanie stajg istotne w pracach kolejnej z tworczyn — Zuzanny Dolegi. Za pomocg
techniki pirografii i papieru kreuje ona motywy, oparte na relacji figury i tta. Widzialnego
I wymazanego/wypalonego/usuni¢tego. Znaku i $ladu, stanowigcych nicodzowng cz¢$¢ kazdej
egzystencji, delikatnej i kruchej, do czego rowniez nawigzuje materia, w ktorej artystka tworzy.
Ulotnos¢, efemeryczno$c¢, pismo, czas i pamigc¢ stajg si¢ obecne takze w tworczosci rysowniczki
i malarki Joanny Imielskiej. Natomiast olfaktoryczne prace Anny Krolikiewicz za sprawag
zapachu moga pobudzaé najdalsze wspomnienia z dziecinstwa, w ktorym funkcjonowalismy

poza spotecznymi normami i ograniczeniami, z czasem jednak im ulegajac.

Tytul wystawy

Proponujemy stowo ,,strumien” jako tytut caloksztattu wystawy — tytul zbiorczy,
poniewaz slowo to niesie z soba konotacje z czasem, zmiang, $wiadomoscig 1 natura.
Z zywiotem, ktory dziata niezaleznie od ludzkiej woli. Kojarzy si¢ rowniez z réznymi formami
komunikacji. W jezyku angielskim ,,streaming” oznacza réwniez nadawanie, przekazywanie
zwigzane ze wspotczesnymi srodkami — mediami strumieniowymi. Owa plynna tematyka jest
dla nas istotna w konteks$cie zaczynu wystawy, czyli projektu Note to Self Magdy Rucinskiej,
ktérego punktem wyjscia byta woda wtasnie, ale rowniez w kontek$cie fenomenologii, w duchu
ktorej pisat Tim Ingold o ztudnos$ci dychotomii materii 1 umystu, czlowieka 1 natury. Podobnie
jak przed wiekami Heraklit, w swojej ksiazce Splatac¢ otwarty swiat mysliciel ten sugerowat,
ze $wiat materialny jest procesem, stawaniem si¢. Mieszaning mediow (a jako medium Ingold
postrzega tez zywioty, m. in. powietrze), substancji, zmian i dziatan. A cztowiek jest jego
czeécig — jest w nim zanurzony i nim przesigkniety®. Jest to sposob rozumowania sprzyjajacy

refleksji humanistycznej ale niekoniecznie antropocentrycznej.

4 T. Ingold, Splataé otwarty swiat, Krakow 2018.



Biogram Magdaleny Rucinskiej — autorki projektu Note to Self i kuratorki wystawy
Strumien

Rysowniczka, malarka, autorka tekstow o sztuce, komiksie i ilustracji. Publikowata m.
in. w ,,Lampie", ,, Zwyklym Zyciu", , Fabulariach", ,Zeszytach Komiksowych", ,F5". Na
swoim koncie ma kilka wystaw indywidualnych m. in. w Galerii Sztuki ,,Winda,, w Kielcach,
Galerii Miejskiej bwa, Galerii Wspdlnej 1 Galerii Wiezy Cisnien w Bydgoszczy, Galerii
Komiksu Cheap East (CK Zamek) w Poznaniu, Galerii Miejskiej w Inowroctawiu oraz
uczestnictwo w zbiorowych pokazach w Galerii Apteka Sztuki w Warszawie, Galerii Miejskiej
bwa Bydgoszcz, MBWA Leszno, Galerii Bielskiej BWA, Muzeum Schloss Herzberg am Harz
w Niemczech czy Galerii Medina w Rzzymie, we Wtoszech. Byta stypendystka MKiDN
(2009/2010) i Prezydenta Miasta Bydgoszczy (2016). Finalistka Biennale Bielska Jesien (2017)
1 Piotrkowskiego Biennale Sztuki (2021), trzykrotnie wyr6zniona w Ogdlnopolskim Konkursie
Malarskim im. Leona Wyczotkowskiego (2016, 2018, 2020).

W 2018 roku we wspolpracy z Danielem Chmielewskim stworzyla ksigzke ilustrowang
dla dzieci pt. Miasto Zlotej (wyd. Tadam). W 2020 roku obronita doktorat na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W 2021 roku ukazata si¢ jej monografia
Puste miejsca, wydana naktadem Wydawnictw Uczelnianych Politechniki Bydgoskiej (dawniej
UTP).

Jej prace znajduja si¢ w kolekcjach Galerii Miejskiej bwa oraz Muzeum Okregowego
im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy. Od jedenastu lat pracuje na Politechnice
Bydgoskiej, na Wydziale Sztuk Projektowych (Katedra Architektury Wnetrz), gdzie prowadzi
zajecia z malarstwa i rysunku.

Autorka projektu Note to Self zainspirowanego osobistymi doswiadczeniami i relacjg

Z dotknietym chorobg ojcem.



Projekty wybranych artystek

Zuzanna Dolega, po obrazie - cykl pirografii na papierze

»P0 obrazie" moze stanowi¢ ,podobrazie" - kanwe¢ do dalszych dzialan. Jest
palimpsestem tak, jak i my jesteSmy zabliZniajacym si¢ zbiorem znakdéw, konstelacja
przypadkéw. Seria ,,po obrazie" nie zwiastuje kofica obrazowania, a jednak zaciera przed
widzem to, co pierwotne - tekst. To rodzaj powidoku po wypaleniach stow, to, co pod spodem
1 pod powierzchnia, cho¢ pozbawione mozliwosci dopasowania znakow do znaczen. Praca,
ktéra w swojej formie przypomina list, wiersz, notatke zostawiong na lodowce.

Cykl prac, ktore poczatkowo byly jedynie podktadkami pod tworzace si¢ faktyczne
prace (cykl ,,pirostowa") teraz zyskuja autonomie i wtasny, cho¢ przeciez niemy, uniwersalny
glos.



Joanna Imielska, ARCHEOLOGIA Z MOJEJ SZUFLADY

W 2019 roku pojawit si¢ kolejny watek zanurzony w moim ,,czasopisaniu", nazwalam
go Archeologiq z mojej szuflady. W pracach z tego cyklu koncentruje si¢ na takich
zagadnieniach jak archetypicznos¢, geologia, archeologia i ekologia, a samg pamig¢ rozpatruje
w wielu aspektach, nie tylko jako umiejetno$¢ rejestrowania, przechowywania i odtwarzania
informacji, wrazen zmystowych, skojarzen czy symboli. Pami¢¢ okresla moja tozsamos¢,
tworzy moja autobiografie.



é’i

n

47 P

3/%3%‘:
S L el N

% v
S&‘ t".,.y,ﬂ

<%

5
o ‘.# Va3 » k‘j
. ‘ o h", %
g o &41 i 1&‘&;'

§ W}

Magdalena Kleszynska, CARPET

Kwestia czasu i pamigci jest aktualna. Codzienna historia kazdego dnia budowana jest
ze wspomnien, mysli 1 uczu¢, ktére formujemy w naszym wewnetrznym $wiecie, ale takze
z migawek obrazéw czy zapachow, czy codziennych przedmiotéw, ktore to w magiczny sposob
zawsze laczy doswiadczenie przesztosci z wieczng terazniejszoscia.

Indywidualna, jednostkowa pami¢é nieodlacznie stanowi, miedzy innymi, czg$é
pamigci na ktorasktada si¢ nieSwiadomos¢ zbiorowa, ktora, mimo ze méwi o indywidualnych
uczuciach, obejmuje i wcigga w swoj zakres szereg protosymboli, archetypoéw czy form emocji.



Martyna Rzepecka, CiaZoryty

W swojej sztuce ukazuje zainteresowanie cialem. Ciato, ktore wielokrotnie
przetwarzam, fragmentaryzuje, poddaje transformacji. Interesuje mnie kontekst matrycy -
materii. Laczenie tradycyjnych techniki graficznych (gtéwnie wypuktodruk) z nowymi
mediami. Sensualna przestrzen odbioru dzieta.
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