


U—jazdowski
08,/04—18/08/2022
wystawa [exhibition]

Nie ocenzurowano

Polska sztuka niezalezna lat 80.

Pomaranczowa Alternatywa
[Orange Alternative] —

\
Wystawa walizkowa [Uncensored

[Suitcase exhibition]
Polish Independent Art of the 1980s]

| E’f"’t Artysci i artystki [Artists]
. , scent]
Wszystkie nasze dzienne sprawy
[All Our Daily Affairs] \L

Maria Anto, Zbigniew Bajek, Grzegorz Bednarski,
Krzysztof Bednarski, Maciej Bieniasz, Tadeusz Boruta,
Tadeusz Brzozowski, Ewa Ciepielewska, Erazm Ciotek,
Zbigniew Maciej Dowgiatto, Jan Dzigdziora, Halina Eysymont,
Janusz Eysymont, Stefan Gierowski, Ryszard Grzyb,
Zbylut Grzywacz, Barbara Jonscher, Janusz Kaczmarski,
[z;_’::s’f,f;""’ia Jerzy Kalina, Marian Kepinski, Marek Kijewski, Grzegorz Klaman,
of the Cross] Pawet Kowalewski, Bogdan Krasniewski, Grzegorz Krélikiewicz,
Maja Kwiatowska, Jerzy Medynski, Aldona Mickiewicz,
| Piotr Mtodozeniec, Jarostaw Modzelewski, Andrzej Mozejko,
Eugeniusz Mucha, Grzegorz Pabel, Wiodzimierz Pawlak,
/I\ Janusz Petrykowski, Jerzy Piotrowicz, Pomarariczowa

Alternatywa, Jerzy Puciata, Jozef Robakowski,
Przeciw zlu, Stanistaw Rodziriski, Teresa Rudowicz, Jan Rylke,
]  przeciw przemocy Teresa Stankiewicz, Marek Sapetto, Jacek Sempoliniski,
—— E(;f},’,’;iﬂ,’fg’,{;ncd Bozena Sienick.a, Jacek Sienicki,. Stanistaw Sobole.wski,
na zielonym tle Leszek Sobocki, Jacek Sroka, Wiestaw Szamborski,
([)"';’ZdGDngn Tomasz Tatarczyk, Jerzy Tchorzewski, Krzysztof Tchorzewski,
Background] Andrzej Wajda, Ireneusz Walczak, Jacek Waltos,

Ryszard Wozniak, Andrzej Zwierzchowski

Wieczernik [Cenacle]

Kurator [Curator]

Tadeusz Boruta




Polska sztuka
niezalezna lat 8o.

[Polish Independent
Art of the 1980s]

Wystawa Nie ocenzurowano.
Polska sztuka niezalezna lat 80.
ukazuje szeroka panorame zjawisk
artystycznych, w ktorych tworcy
w réznorakich formach manifesto-
wali swoja niezalezno$¢ wobec
komunistycznej wiadzy PRL, prébu-
jacej przy uzyciu aparatu represji,
milicji i wojska zabi¢ wolnosciowe
aspiracje spoteczenstwa.
Sytuacja w polskiej kulturze lat
osiemdziesiatych byta wyjat-
kowa. Wielu artystow bardzo
szybko zareagowato na wprowa-
dzenie stanu wojennego przez
komunistyczny rezim.

Uncensored. Polish Independent
Art of the 1980s is an exhibition
showcasing a broad panorama

of artistic phenomena through
which artists manifested, in vari-
ous forms, their opposition to and
independence from the communist
regime of the People’s Poland and
its use of an apparatus of oppres-
sion, police and the armed forces in
order to kill the public’s aspirations
of freedom.

The situation in Polish culture in
the 1980s was an extraordinary
one. Many artists reacted very
quickly to the introduction of
martial law by the communist
regime.



Tworcy bojkotowali polityke
kulturalng wtadz, nie
wystepujac, nie publikujac i nie
prezentujac swoich prac

w panstwowych instytucjach

i mediach. Jednoczes$nie
wspotdziatali i wspoétdialogowali
ze spoteczenstwem,
zorganizowanym w niezaleznych
strukturach zwiazku zawodo-
wego Solidarnosé, robotniczych
konfraterniach, podejmujac sie
dziatan stricte konspiracyjnych:
projektowania plakatow, ulotek,
znaczkéw i drukowania ich. Nie
mniej istotnym byto szukanie
niezaleznych od polityki komu-
nistycznych wtadz i od stoso-
wanej przez nig cenzury form
dzielenia si¢ ze spoteczenstwem
swoja tworczoscia, wyrazajaca
ten specyficzny czas oraz
doswiadczenia i emocje, ktore
staly sie udziatem tak ogétu, jak
i jednostek.

They boycotted the
government’s cultural policy,
refusing to appear on stage,
publish or exhibit their works at
official institutions and in
official media. At the same time,
they collaborated with and
entered into co-dialogue with
the public, organised through
the independent structures of
the Solidarity trade union and
worker fraternities, to under-
take strictly clandestine activi-
ties: designing and producing
posters, leaflets and lapel pins.
No less importantly, they
searched for forms of sharing
their work that would
expressed the specific time, as
well as the experiences and
emotions familiar to individuals
and to society at large — that
would be independent from the
policy of the communist
authorities and their censorship.

Pierwsze proby upubliczniania po-
wstatych dziet artystycznych miaty
charakter kameralny. Odbywaly
sie w mieszkaniach, na strychach
lub bezposrednio w pracowniach
tworcow. Na owe niezalezne wy-
stawy przybywali tylko nieliczni

— ,wtajemniczeni”. Jedna z pierw-
szych form tworzenia niezaleznego
obiegu kultury byly ,wystawy waliz-
kowe”, nazwane tak, gdyz zgodnie
z intencja pomystodawcy, malarza
Marka Sapetty, zaproszeni artysci
wykonywali mate obrazy lub zmi-
niaturyzowane repliki duzych prac,
ktore w walizce przenoszone byty
z mieszkania do mieszkania, gdzie
odbywaly sie prezentacje sztuki
niepodlegajace wszechobecnej
cenzurze. Czesc¢ artystow, broniac
swej artystycznej niezaleznosci,
przez cate lata 80. pozostawata
przy efemerycznych formach dzia-
tania i prezentac;ji. Jednak wiek-
szo$¢ tworcow, majac poczucie
solidarnosci ze spoteczenstwem,
szukata miejsc wystawienniczych
otwartych dla kazdego.

The first attempts to present

this recent art were of a low-key
nature. Such presentations took
place in private apartments, in
lofts, or directly in artists’ studios.
Those independent exhibitions
were attended by the “initiated”
few. One of the first forms of in-
dependent cultural presentation
were “suitcase exhibitions,” so
called because, according to the
original idea conceived by painter
Marek Sapetto, the invited artists
produced small-format paintings or
miniature replicas of larger works,
which were then brought in a suit-
case to a private home, where they
would be put on display outside
the reach of the censors. Some
artists, defending their creative
autonomy, stuck to ephemeral
forms of art and its presentation
throughout the 1980s. Most, how-
ever, in a sense of solidarity with
the public, sought exhibition ven-
ues open to all.



Niezalezny ruch wystawienniczy
szybko znalazt takie miejsce w Kos-
ciele, ktéry otworzyt sie na twor-
cow, nie pytajac ich o konfesje i for-
me prezentowanych dziet. Kosciot
rozpostart nad dziataniami uczest-
niczacych w bojkocie artystéow co$
w rodzaju ochronnego parasola.
Wydarzenia artystyczne w murach
Swiatyn mogty by¢ realizowane na
duza skale, przy masowej obec-
nosci publicznosci. Stanowity one
realng konkurencje dla oficjalnych
instytucji wystawienniczych. Zbli-
zenie artystow z Kosciotem niewat-
pliwie odcisneto pietno zarowno na
twérczosci poszczegolnych osdb,
jak i na charakterze catego ruchu
kultury niezaleznej; zaowocowato
olbrzymia liczba niezaleznych wy-
staw, w ktorych uczestniczyto ok.
1700 tworcow, powstaniem kilku-
dziesieciu galerii przykoscielnych,
drukowaniem plakatow i towarzy-
szacych wydarzeniom artystycz-
nym publikacji (katalogow i pism
krytycznych), organizowaniem licz-
nych sesji naukowych.

The independent exhibition move-
ment soon found such a place

in the Church, which opened its
doors to artists without asking
them about their creed or the form
of the presented works. Within
church walls, artistic events could
be organised on a large scale and
attended by a mass audience. They
were a real alternative to the offi-
cial exhibition venues. The coming
together of the art world and the
Church undoubtedly left a mark
both on the work of individual
artists and on the nature of the
independent culture movement as
such. It resulted in a vast number
of independent exhibitions, featur-
ing some 1700 artists, the rise of
several dozen galleries in ecclesias-
tic spaces, the production of post-
ers and publications accompanying
exhibitions (catalogues and critical
texts), as well as the organisation
of numerous conferences and
seminars.

Niezalezny ruchu wystawienniczy
miat charakter masowy i wie-
lopokoleniowy. Byt zjawiskiem
artystyczno-kulturowo-politycznym,
ktore taczyto w jedno polityczny
protest i religijno -spoteczne od-
niesienie z tworczym poszukiwa-
niem formy plastycznej. Patrzac

z perspektywy minionego czasu na
rzeczywistos¢ kultury niezaleznej
lat 80., nalezy podkresli¢, ze byta
ona zjawiskiem roznorakim i wielo-
watkowym, obejmujacym wszyst-
kie dziedziny sztuki, a w tej skali
niemajacym precedensu w historii.
Poza cenzurg powstawaly niezliczo-
ne dzieta plastyczne, literackie, te-
atralne, muzyczne, ktorych tworcy
manifestowali swoja niezalezno$¢
ze $wiadomoscia, ze tylko nieza-
lezna kultura jest w stanie wyrazic¢
fundamentalne doswiadczenie
czlowieka, jakim jest pragnienie
wolnosci.

The independent exhibition move-
ment was a mass-scale and multi-
generational artistic-cultural-po-
litical phenomenon that combined
political dissent and religious-
social reference with a creative
quest for visual form. Looking in
hindsight at the reality of 1980s’
independent culture, it must be
stressed that it was a diverse and
multifaceted phenomenon, encom-
passing all artistic disciplines and
historically unprecedented on this
scale. Outside the control of the
censors, countless works of art,
literature, theatre and music were
produced, whose authors mani-
fested their autonomy with a sense
that only independent culture is
able to express the fundamental
human experience that is the de-
sire for freedom.

Tadeusz Boruta
Kurator [Curator]



Przewodnik po wystawie

[Exhibition guide]

Wystawa Nie ocenzurowano jest
proba ukazania zjawiska ruchu kul-
tury niezaleznej lat 80. w kontek-
$cie tworczego dialogu artystow ze
spoteczenstwem po wprowadzeniu
stanu wojennego w Polsce 13 grud-
nia 1981 roku. Wspadlnotowy wymiar
sztuki lat 80. podkresla cata ekspo-
zycja, ktora zostata zbudowana wo-
kot gtéwnych zjawisk artystycznych
manifestujacych sie w owym czasie
w przestrzeni publicznej, poza
kontrola wszechobecnej wowczas
panstwowej cenzury. Ukazujac nie-
zalezna tworczos$¢ zaangazowang
spotecznie i politycznie, wystawa
stawia pytania, w jakiej duchowej
kondycji bylismy w tamtym okresie
i jakimi wyszlismy z tego historycz-
nego doswiadczenia.
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Uncensored is an attempt to
showcase the phenomenon of the
1980s’ independent culture move-
ment in the context of artists’ crea-
tive dialogue with the public after
the introduction of martial law in
Poland on 13 December 1981. The
communal dimension is empha-
sised throughout the exhibition,
which has been developed around
the main artistic phenomena that
manifested themselves at the time
in public spaces, beyond the con-
trol of the otherwise omnipresent
state censorship. Presenting social-
ly and politically committed inde-
pendent art, the show raises ques-
tions about our spiritual condition
at the time and how we emerged
from the historical experience.

Taka symboliczna klamre, spina-
jaca kulturowy wymiar doswiad-
czen spoteczno-politycznych lat
80., stanowig na ekspozycji dwa
dzieta: wystawe otwiera praca
Krzysztofa M. Bednarskiego

La Rivoluzione Siamo Noi
(:ironicznie wyrazajaca
ideologiczna nadbudowe
systemu komunistycznego),
azamyka obraz Wiodzimierza
Pawlaka Polacy formuja flage
narodowa, ktory artysta
namalowat w 1989 roku.

Krzysztof M. Bednarski

La Rivoluzione Siamo Noi (Omaggio a Joseph Beuys)

1986

instalacja: stal, gips, olej, aluminium, kabel, zaréwka

Symbolically bookending
the cultural dimension

of the socio-political
experiences of the 1980s
are two works in the
exhibition; it opens with
Krzysztof M. Bednarski
La Rivoluzione Siamo Noi
(awork that ironically
expresses the ideological
superstructure of the
communist system), and
closes with Wiodzimierz
Pawlak’s Poles Forming
Their National Flag,

a painting from 1989.

[instalation: steel, plaster, oil, aluminium, electrical wiring, lightbulb]

Kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki
[Zacheta — National Gallery of Art collection]
fot. [photo] Adam Gut

n



Przechodzacy przez kolejne sale
ekspozyciji widz jest prowadzony
dzietami wspottworzacymi przes-
trzenie tematyczne, ktorych nazwy
wziete zostaly od tytutéw wazniej-
szych wystaw niezaleznych lat 80.
lub istotnych dla tamtego czasu
prac artystycznych. Kazda z tych
przestrzeni prezentuje obrazy,
rzezby, instalacje powstate miedzy
wprowadzeniem stanu wojennego
a powotaniem pierwszego nieko-
munistycznego rzadu. Mimo Zze na
wystawach niezaleznych lat 80.
byly prezentowane takze prace
powstate przed 13 grudnia 1981
roku, a po 1989 roku artysci rowniez
tworzyli dzieta odnoszace sie do
doswiadczen owego okresu, to
jednak na ekspozyciji ich nie
zobaczymy, gdyz nasza intencja
byto pokazanie prac wyrazajacych
ow specyficzny czas spotecznego
oporu, powstatych w tamtych
latach. Chcielismy uchwycic
fenomen tamtej sztuki, ukazaé
ikonografie, tresci i tematyke
powstatych wowczas dziet oraz
réznorodnos¢ form artystycznej
ekspresji i manifestujacych sie
postaw.

12

Walking through the successive exhi-
bition rooms, the spectator is guided

by works composing thematic spaces,

their names borrowed from the titles
of major independent exhibitions of
the 1980s and influential artworks
from the period. Each of these spaces
presents paintings, sculptures, and
installations made between the
introduction of martial law and the
appointment of the first non-Com-
munist cabinet. Even though 1980s
independent exhibitions also featured
works from before 13 December 1981,
and even though works referring to
the martial-law era were also made
after 1989, these are not shown in
Uncensored, because our intention
was to present art that expresses
that special time of social resistance,
made during those specific years. We
wanted to capture the phenomenon
of that art and to showcase the ico-
nography, contents and themes of
the works made at the time, along
with the diversity of the forms of
artistic expression and the attitudes
manifested.

Jerzy Tchorzewski
Golgota na wystawie Niebo nowe, ziemia nowa?
w kosciele Mitosierdzia Bozego przy ul Zytniej w Warszawie.
[Golgotha at the exhibition New Heaven New Earth?
in Divine Mercy Church, Zytnia Street, Warsaw]

fot. z archiwum Krzysztofa Tchorzewskiego
[photo: Krzysztof Tchorzewski archive]

13



Wszystkie nasze dzienne sprawy

[All Our Daily Affairs]

Pierwsze trzy przestrzenie ekspo-
zycji opatrzone zostaty tytutem,
wzietym z religijnej piesni autor-
stwa Franciszka Karpinskiego,

a $piewanej w dawnych czasach
na zakonczenie dnia. Tak nazwana
byta niezalezna wystawa, zorga-
nizowana w 1987 roku w kruzgan-
kach klasztoru Dominikanéw w Kra-
kowie. Prezentowane byly tu dzieta
o charakterze egzystencjalnym,
ukazujace 6wczesne ,tu i teraz”,
wyrazajace kondycje fizyczna i du-
chowa cztowieka. Dosadny realizm
wiekszosci prac obrazowat scenerie
dnia codziennego w PRL lat 80.,

a zarazem stawiat pytanie o warto-
$ci, ktére pozwalaja zachowacé na-
sze cztowieczenstwo. Takie prace
z tamtego czasu pokazane zostaly
w trzech przestrzeniach Zamku
Ujazdowskiego.

14

The title of the first three thematic
spaces has been drawn from a re-
ligious song written by Franciszek
Karpiriski and once sung for the
end of the day. It was also the
title of an independent exhibition
staged in 1987 in the cloisters

of the Dominican Monastery in
Krakow. It featured works con-
cerned with existential themes,
showing the “here and now” of the
time, expressing man’s physical
and spiritual condition. The blunt
realism of the majority of the works
depicted the scenery of everyday
life in the People’s Republic of
Poland in the 1980s, while raising
questions about the values that
allow us to preserve our humanity.
Such works from the period are
shown in three spaces of the Ujaz-
dowski Castle.

Wchodzimy do dtugiego kuluaru,
gdzie na ,przywitanie” mamy in-
stalacje Dzien dobry z 1989 roku,
autorstwa Jerzego Kaliny, bedaca
ironicznym komentarzem do pro-
zy zycia w PRL. Sa tu tez prace
krakowskiej grupy Wprost, ktorej
cztonkowie juz od lat 60. tworzyli
sztuke zaangazowana politycznie
i spotecznie.

Leszek Sobocki
Duszno [Stifling Situation)
1984
olej na ptétnie [oil on canvas]
kolekcja Krzysztofa Musiata
[Krzysztof Musiat collection]

We now enter a long lobby where
we are welcomed by Jerzy Kalina’s
installation Good Day (1989), an
ironic commentary on the prose of
life in the Polish People’s Republic.
Also displayed here are works by
the Cracow-based Wprost group,
whose members were making
politically and socially committed
art as early as the 1960s.

15



Dosadny, a przy tym metaforyczno-
ironiczny obraz 6wczesnej
codziennosci znajdziemy tez

w pracach Stanistawa Sobolew-
skiego, Jana Rylkego, Jacka Sroki
czy Jozefa Robakowskiego.

Z kuluaru przechodzimy do
przestrzeni, w ktérej dominuja
ekspresyjne prace malarskie,
wyrazajace rézne stany emo-
cjonalne obrazowane poprzez
figure ukazywana w procesie
przeobrazania sig (obrazy Ire-
neusza Walczaka i Grzegorza
Bednarskiego), siggajace po
motyw czaszki(Jacka Sempo-
linskiego, Jacka Sienickiego,
Grzegorza Bednarskiego),
obrazy z widoczna gesta
malaturg i swobodnym,
niekiedy drapieznym, malarskim
duktem pedzla. W centrum tej
przestrzeni jest monumental-
nych rozmiarow wydruk zdjecia
z wystawy Wszystkie nasze
dzienne sprawy(z1987 roku),
ukazujacy aranzacje ztozong

z obrazow Jacka Sempolinskie-
g0, nazwana woéwczas Rozdarta
zastona przybytku.

16

A potent, and at the same time
metaphorical and ironic, image
of the era’s everydayness can
also be found in the works of
Stanistaw Sobolewski, Jan
Rylke, Jacek Sroka and Jozef
Robakowski.

Leaving the lobby, we enter

a space dominated by expres-
sive paintings reflecting various
emotional states depicted by

a figure shown in a process of
transformation (paintings by
Ireneusz Walczak and Grzegorz
Bednarski), paintings with

the motif of the skull(Jacek
Sempolinski, Jacek Sienicki,
Grzegorz Bednarski), paint-
ings with visible dense paint-
ing matter and freely applied,
sometimes aggressive brush-
strokes. At the centre of this
space is a monumental digital
print of a photograph from the
1987 exhibition All Our Daily
Affairs, showing an installation
composed of paintings by Jacek
Sempolinski, then called The
Torn Veil of the Temple.

The next space also has works
that convey the experience of the
everyday reality and the psycho-
logical states resulting therefrom
(paintings by Tadeusz Brzozowski,
Aldona Mickiewicz and Andrzej
Zwierzchowski), sometimes
employing motifs drawn from the
Bible or mythology.

Instalacja Rozdarta zasfona przybytku z obrazéw Jacka Sempoliriskiego

na wystawie Wszystkie nasze dzienne sprawy, w kruzgankach

00. dominikanéw w Krakowie

[The Torn Veil of the Temple, pictures in the exhibition

All Our Daily Affairs, in the cloisters of the Dominican monastery in Cracow)
1987
obrazy olejne na ptétnie [oil on canvases)
fot. [photo] Tadeusz Boruta



Ekspozycja na murach Cytadeli Warszawskiej
prac z wystawy walizkowej
[Presentation of works from a suitcase exhibition
on the walls of the Warsaw Citadel]

listopad 1982 [November 1982]

fot. [photo] Erazm Ciotek/Forum
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W kolejnej przestrzeni rowniez sg
prace wyrazajace przezywanie co-
dziennej rzeczywistosci i stany psy-
chiczne wynikle z jej doswiadczania
Cobrazy Tadeusza Brzozowskiego,
Aldony Mickiewicz, Andrzeja
Zwierzchowskiego), dla zobrazowa-
nia ktérych artysci siegali niekiedy
do opowiesci wzietych z Biblii

lub mitologii. Sa tu tez pokazane
charakterystyczne dla tamtego
czasu plakaty Piotra MtodozZenca,
ktore w lapidarnej formie trafnie
wyrazaja stosunek spoteczenstwa
do komunistycznego rezimu.
Gtowna $ciane w tej sali zajmuje
wydruk zdjecia Erazma Ciotka
ukazujacego prezentacje tak
zwanej wystawy walizkowej na
murach Cytadeli Warszawskiej.

Na nim eksponowanych jest 15
obrazow, ktore uczestniczyly w tej
oryginalnej formie upubliczniania
sztuki niezaleznej. Jest to préba

rekonstrukcji tej wystawy.

Przechodzac do baszty, mozna
zobaczy¢ zdjecia z happeningow
Pomaranczowej Alternatywy —
— artystyczno-ludycznej formy

manifestacji ulicznych -

inicjowanych w wielu miastach
Polski przez Waldemara Majora
Fydrycha. O tym zjawisku opowiada
tez film Mirostawa Dembiniskiego
Pomararczowa Alternatywa

21988 roku.

On display here are also posters by
Piotr Mlodozeniec, characteristic
for the spirit of the time and aptly
expressing, in a succinct form,
society’s attitude to the com-
munist regime. The main wall in
this room has been given over to

a digital print of Erazm Ciotek’s
photograph showing the presenta-
tion of a “suitcase exhibition” on
the walls of the Warsaw Citadel.
Displayed in the background are 15
paintings featured in this original
form of bringing independent art
to the public. This is an attempt to
reconstruct that exhibition.
Moving over to the tower, we can
see photographs from the hap-
penings of the Orange Alternative
— a part artistic, part ludic form of
street demonstration — initiated

in many Polish cities by Waldemar
“Major” Frydrych. The same phe-
nomenon is portrayed in Mirostaw
Dembiniski’s 1988 film The Orange
Alternative.



Znak krzyza
[Sign of the Cross]

Wracajac do Sali Zygmuntow-
skiej, wejdziemy w przestrzen
zatytulowana Znak krzyza. Jest to
bezposrednie nawigzanie do dwu-
tygodniowych ,spotkan ze sztuka”,
ktore pod nazwa Znak krzyza(War-
szawa, czerwiec 1983) zrealizowa-
ne zostatly w ruinach zniszczonego
w trakcie powstania warszawskie-
go kosciota Mitosierdzia Bozego
przy ulicy Zytniej. Spotkania Znak
krzyza zorganizowat Janusz Bogu-
cki wraz z Ning Smolarz Towarzy-
szyly one drugiej pielgrzymce Jana
Pawta Il do Polski Byty one jedna
z najwazniejszych manifestacji
sztuki niezaleznej, gdyz wytyczaly
ptaszczyzne dialogu Kosciota

i Swiata sztuki, ktora realizowata sie
w wystawach problemowych, kon-
struowanych wokét problematyki
egzystencjalno-spotecznej w kon-
tekscie chrzescijanskiej refleksji
filozoficzno-teologiczne;j.

20

Returning to the Sigismund Room,
we enter a space titled The Sign
of the Cross, a direct reference to
a fortnightly exhibition that was
staged under this name in June
1983 in the wreck of the Divine
Mercy Church (ruined during

the Warsaw Uprising) at Zytnia
Street in Warsaw. Curated by
Janusz Bogucki and Nina Smolarz
and accompanying Pope John

Paul II's second pilgrimage to Po-
land, it was one of the foremost
manifestations of independent art,
blazing a trail of dialogue between
the Church and the art world. The
exhibitions were focused around
socio-existential problematics in
the context of Christian philosophi-
cal-theological reflection.

Wiestaw Szamborski
Krzyz [Cross)
1985
akryl na ptétnie [acrylic on canvas]

kolekcja Muzeum Archidiecezji Warszawskiej
[Warsaw Archdiocese Museum collection]
fot. [photo] Tadeusz Boruta

Ten intelektualny, formujacy wy-
miar wystaw przykoscielnych im-
plikowat organizowanie w realizo-
wanych projektach, obok wystaw,
spotkan dyskusyjnych, niezaleznych
spektakli teatralnych, koncertow.
Chcac na wystawie przyblizy¢ at-
mosfere z Zytniej, zrobilismy aneks

This intellectual, formative dimen-
sion of church-hosted exhibitions
implied accompanying them with
discussions, theatre shows and mu-
sic concerts. In order to evoke the
atmosphere of the space at Zytnia
Street, a documentary recording
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z dokumentalnym nagraniem spek-
taklu Wzlot poznanskiego Teatru
Osmego Dnia, a catg przestrzen
zwienczyliSmy monumentalnym
wydrukiem dokumentalnego
zdjecia ukazujacego obros$niety
rzezucha krzyz autorstwa Teresy
Murak, ktory artystka zrealizowata
w absydzie ruin kosciota na Zytniej
na wystawie Znak krzyza. Stanowit
on znak nadziei, symbol nowego
zycia. Zreszta sam odbudowywany
wowczas kosciot Mitosierdzia Boze-
go przy ulicy Zytniej jest swoistym
symbolem nadziei — bedac jeszcze
placem budowy, gromadzit wspél-
note artystoéw, ktorzy regularnie
tworzyli tu roznorakie wydarzenia
artystyczne. Obok Muzeum Archi-
diecezji Warszawskiej na Solcu byto
to najistotniejsze miejsce w stolicy,
w ktérym manifestowata sie nieza-
lezna kultura.
Na Zytniej byto organizowanych
wiele wystaw — temat nadziei
w ,czasach marnych” podjeta
gtosna wystawa Marka Rostwo-
rowskiego Niebo nowe, ziemia
nowag, zrealizowana tu w 1985
roku. Byta ona jedng wielka
aranzacjq artystyczna, w ktorej
zaprezentowano prace 34 ar-
tystow. Autor prowadzit widza
labiryntem réznych przestrzeni,
znaczonych dzietami wspot-
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of Ascent, a show by the Poznan-
based Theatre of the Eighth Day,
plays in the annex, and the whole
space culminates in a monumental
digital print of a documentary
photograph showing a cross over-
grown with watercress, an installa-
tion by Teresa Murak, shown in the
apse of the Zytnia Street church
in the Sign of the Cross exhibition.
It was a sign of hope, a symbol of
new life. In fact, the church itself,
which started to be rebuilt at the
time, serves as a symbol of hope:
while still a construction site, it
brought together a community of
artists who regularly organised
various creative events there.
Alongside the Warsaw Archdiocese
Museum on Solec Street, it was the
premier venue in the capital where
independent culture manifested
itself.
Among the many exhibitions
staged at Zytnia Street, the
subject of hope in a “destitute
time” was taken up by the 1985
show New Heaven, New Earth?
Curated by Marek Rostorowski,
this was one great installa-
tion comprising works by 34
artists. The spectator was led
through a labyrinth of spaces
where the artworks were ex-
hibited; from the realm of the

czesnych tworcow; od swiata
umartych (krypty) do bedacego
w trakcie odbudowy kosciota.
Na koncu drogi byty dwie in-
stalacje artystyczne: Jerzego
Beresia — palace si¢ ogniska
(Nadziei, Godnosci, Mitosci,
Prawdy i Wolnosci) — oraz Jerze-
go Kaliny — zawieszona wysoko
zielona faka. Majac przestanie
apokaliptyczno-eschatologicz-
ne, wystawa stawiata pytanie
o fundamentalne wartosci
i 0 nasza nadzieje. W absydzie
kosciota byt woéwczas umiesz-
czony monumentalny poliptyk
Jerzego Tchorzewskiego zatytu-
towany Golgota, ktérego zdjecie
dominuje w tej czesci naszej
wystawy.
W przestrzeni Znak krzyza jest
pokazanych wiele dziet, ktore pre-
zentowane byty w ruinach kosciota
na ulicy Zytniej, ale sa tu takze
prace z innych wystaw przykosciel-
nych, jak cho¢by z ekspozyc;ji Pieta
polska (1985), zorganizowanej
w kosciele Matki Boskiej Bolesnej
w Poznaniu z okazji 30. rocznicy
Poznanskiego Czerwca ‘56, autor-
stwa Jerzego Brukwickiego, a takze
z wystawy tegoz kuratora Czas
krzyza (1985) w kosciele Podwyz-
szenia Krzyza w Bytomiu.

dead (the crypt) to the church
under reconstruction. At the
end of the route were two ar-
tistic installations: one by Jerzy
Beres$ — burning fires (of Hope,
Dignity, Love, Truth, and Free-
dom), and the other by Jerzy
Kalina (a high-hanging green
meadow). Conveying an apoca-
lyptic-eschatological message,
the exhibition raised questions
about our fundamental values
and our hopes. Installed in the
church’s apse was a monumen-
tal polyptych by Jerzy Tchorze-
wski, Golgotha, a photograph of
which dominates this section of
our exhibition.
The Sign of the Cross section fea-
tures many works that were pre-
sented in the ruins of the church at
Zytnia Street, but also those from
other church-hosted exhibitions,
such as Polish Pieta (1985), staged
at Our Lady of Sorrows Church in
Poznan on the 30th anniversary of
the Poznan Protests of June 1956,
curated by Jerzy Brukwicki, and the
same curator’s Time of the Cross
(1985) at the Exaltation of the Holy
Cross Church in Bytom.
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Obrazy w calosci tej przestrze- The paintings in this section

ni sa inspirowane ikonoerafi are inspired by Christian ico-
a P g a nography, which in 1980s’ art

chrzedcijanska, ktéra w twor- was used to express existential
czosci lat 80. byta uzywana dla and metaphysical ideas and
feelings. It often had societal

references, as in the featured
nych i metafizycznych. Czesto paintings by Maria Anto, Marek

wyrazania tresci egzystencjal-

miata odniesienia spoteczne Sapetto and Wiestaw Szymbor-

ski showing the flower crosses
arranged in public squares in
wystawie obrazach Marii Anto, many Polish cities as a grass-
roots form of protest against
Communist oppression.

— jak w prezentowanych na

Marka Sapetty czy Wiestawa
Szamborskiego, ktére pokazy-
waly kwiatowe krzyze, uktadane
na placach wielu miast Polski,
bedace oddolna forma spotecz-
nego protestu przeciw repre-
sjom komunistycznej wtadzy.

Stanistaw Rodzinski
Pieta
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1981-1983

olej na ptétnie [oil on canvas]

kolekcja Muzeum Archidiecezji Warszawskiej
[Warsaw Archdiocese Museum collection]
fot. [photo] Tadeusz Boruta

Teresa Murak

Krzyz, instalacja wykonana na wystawie
Znak krzyza w kosciele Mitosierdzia Bozego przy ul. Zytniej
w Warszawie, w czerwcu 1983 r.
[The Cross, an installation for the exhibition The Sign of the Cross,
Divine Mercy Church, Zytnia Street, Warsaw, June 1983]
fot. [photo] Erazm Ciotek
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Przeciw zlu, przeciw przemocy

[Against Evil, Against Violence]

Za $ciana z Golgota Jerzego Tcho-
rzewskiego przechodzimy do sali,
w ktorej zostato umieszczonych kil-
ka obrazéw — Mariana Kepinskiego,
Haliny Eysymont, Janusza Kaczmar-
skiego ) bezposrednio odnoszacych
sie do meczenskiej $mierci ks.
Jerzego Popietuszki. Taka praca jest
instalacja Jerzego Kaliny Pojazd
betlejemski, ktéra w formie fotogra-
fii jest tu uobecniona. Tytut Przeciw
ztu, przeciw przemocy nosita zorga-
nizowana cztery miesiace po zaboj-
stwie ksiedza Jerzego Popietuszki
wystawa w kosciele $w. Maksymi-
liana M. Kolbego w krakowskich
Mistrzejowicach (luty 1985).

Jak pisat w katalogu jej kurator,
Aleksander Wojciechowski: ,Wysta-
wa jest symbolicznym bukietem
réznorodnych kwiatow, ztozonych
przez artystow na jego grobie”.
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Behind the wall with Jerzy
Tchorzewski’s Golgotha we move
to a room where several paintings
are displayed — by Marian Kepinski,
Halina Eysymont and Janusz
Kaczmarski — inspired by the mar-

tyrdom of Father Jerzy Popietuszko.

Another such work is Jerzy Kalina’s
installation The Bethlehem Vehi-
cle, presented here in the form of
a photograph. Against Evil, Against
Violence was the title of an exhibi-
tion staged four months after the
murder of Father Jerzy Popietuszko
at the St. Maksymilian M. Kolbe
Church in Krakow-Mistrzejowice
(February 1985). As its curator,
Aleksander Wojciechowski, wrote
in the catalogue, “The exhibition is
a symbolic bouquet of flowers laid
by artists on his grave.”

Marian Kepiriski
Sacrum [The Sacred]
1984
olej na ptétnie [oil on canvas]
kolekcja Muzeum Archidiecezji Warszawskiej
[Warsaw Archdiocese Museum collection]
fot. [photo] Tadeusz Boruta

Blisko czterdziestu artystow z ca-
tego kraju zaprezentowato na niej
swoje prace, ktore byly spontanicz-
na reakcja na te konkretna zbrodnie
stuzb bezpieczenstwa, a zarazem
stanowity protest wobec mor-
derstw politycznych i stosowane;j
przemocy.

Nearly forty artists from all over
the country exhibited works in

a spontaneous reaction to that
specific crime committed by the
secret police, as well as a protest
against political assassinations
and the regime’s use of violence in
general.
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Wiciekly pies na zielonym tle
[Angry Dog on a Green Background]

Przechodzac do dwoch pomalo-
wanych na zielono sal, zobaczymy
prace artystow debiutujacych po
wprowadzeniu stanu wojennego,
ktorzy wybrali forme agresywnej
ekspresji. Ta czes¢ ekspozyciji zo-
stata nazwana od tytutu waznego
dla tej formaciji artystycznej obrazu
Pawta Kowalewskiego z warszaw-
skiej Gruppy, ktorej cztonkow prace
tu dominuja. Ale s3 tu takze poka-
zane monumentalne obrazy Zbi-
gniewa Macieja Dowgially i Toma-
sza Tatarczyka. Wszyscy ci artysci
uczestniczyli w Krajowym Biennale
Mtodych Droga i Prawda zorgani-
zowanym przez ks. Mirostawa Drze-
wieckiego i Konrada Jarodzkiego
w kosciele Swietego Krzyza we
Wroctawiu. Odbyto sie ono dwu-
krotnie, w 1985 i 1987 roku.
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Moving over to two rooms painted
green, we find works by artists
debuting after the introduction

of martial law who opted for the
form of aggressive expression. The
section has been titled after an
important painting for this trend,
by Pawet Kowalewski of the War-
saw-based Gruppa, whose mem-
bers’ works dominate here. Also
featured are monumental paintings
by Zbigniew Maciej Dowgiatto and
Tomasz Tatarczyk. Almost all those
artists participated in the National
Biennale of Young Artists, Way and
Truth, organised by Father
Mirostaw Drzewiecki and Konrad
Jarodzki at the Holy Cross Church
in Wroctaw in 1985 and 1987.

Zbigniew Maciej Dowgiatto
Zdobywcy Moskwy [The Conquerors of Moscow]
1987
olej na ptétnie [oil on canvas]
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Byly to najwieksze manifestacje
niezaleznej sztuki tworzonej przez
artystow, ktorych debiut przypadt
na lata 80. Mimo dziatan stuzb
bezpieczenstwa PRL, majacych na
celu niedopuszczenie do wystaw,
uczestniczyto w kazdej z nich ok
100 artystow prezentujacych po-
nad 300 prac. Wystawa ukazywata
réznorodnos¢ postaw artystycz-
nych, ale dominujaca byta forma
tzw. dzikiej ekspresji, charaktery-
zujacej sie rozmachem, swoboda
gestu, przeSmiewcza narracja, gra
i zabawa, kpina.

Pawet Kowalewski

Wsciekty pies na zielonym tle

[Mad Dog on a Green Background]
1982
olej na ptétnie [oil on canvas]
Muzeum Narodowe w Krakowie
[National Museum in Cracow]
Archiwum Fotograficzne Muzeum
Narodowego w Krakowie [The NMK Archives]

Jarostaw Modzelewski
Siewca i zniwiarz
[Sower and Reaper)
1986
olej na ptétnie [oil on canvas]
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
[Zacheta — National Gallery of Art]

Both shows were the largest mani-
festations of independent art made
by artists who debuted in the
1980s. Despite efforts undertaken
by the Communist secret police to
prevent them from happening, they
did take place and featured over
300 works by some 100 artists.
The Wroctaw Biennale presented

a wide range of artistic attitudes,
with the dominant form being
“wild expression,” characterised by
bravado, liberty of gesture, irony,
humour, and mockery.
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Wieczernik
[Cenacle]

W konczacym wystawe kuluarze zo-
baczy¢ mozemy zwisajace od sufitu
pieciometrowe ptotno z nadruko-
wanym zdjeciem instalacji Jerzego
Kaliny Ostatnia Wieczerza, zreali-
zowanej w 1983 roku na wystawie
Znak krzyza. Jest tam przysypany
gruzem stot i krzesta, symbolizujace
zagrozong niebytem wspdlnote,

z nich wyrasta potezna, poszarpa-
na biato-czerwona flaga rozdarta

w gorze w ksztalcie litery V, znaku
zwyciestwa. O wspdlnocie i jej za-
grozeniu mowia takze obecne tu
obrazy Aldony Mickiewicz, Macieja
Bieniasza, Mariana Kepinskiego

i Andrzeja Zwierzchowskiego.
Wszystkie one nawiazuja do wie-
czernika i postuguja sie i symbolika
chleba.
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The exhibition concludes with
alobby displaying a five-metre-long
suspended canvas with a print of
Jerzy Kalina’s installation The Last
Supper, shown in 1983 at the
exhibition The Sign of the Cross. It
shows a rubble-covered table and
chairs, symbolising a community
threatened by annihilation, from
which there grows a frayed white-
and-red flag, torn at the top to
resemble the “V” sign of victory.
This section also holds paintings
by Aldona Mickiewicz, Maciej Bie-
niasz, Marian Kepiriski and Andrzej
Zwierzchnowski, speaking about
threatened community. They all
allude to the cenacle and employ
the symbolism of bread.

Jerzy Kalina
Ostatnia wieczerza, 1983-2022, instalacja wykonana na wystawie Znak krzyza
w kosciele Mitosierdzia Bozego przy ulicy Zytniej w Warszawie w czerwcu 1983 roku.
[The Last Supper, 1983-2022, an installation in the exhibition The Sign of the Cross,
Divine Mercy Church, Zytnia Street, Warsaw, June 1983]
fot. [photo] Erazm Ciotek
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W dalszej czesci kuluaru pre-
zentowane sg trzy realizacje
teatralne dramatu Ernesta
Brylla Wieczernik. Kazda z nich

zostata zrealizowana w innym
czasie. Pierwszy spektakl, wy-
rezyserowany przez Andrzeja
Wajde, miat swoja premiere
w 1985 w ruinach kosciota
Mitosierdzia Bozego,

a nastepnie byt pokazywany
w kosciele $w. Maksymiliana
M. Kolbego w krakowskich
Mistrzejowicach.

Wieczernik [The Cenacle]
1985
zdjecie ze spektaklu w rezyserii
Andrzeja Wajdy, pokazywanego w ruinach
kosciota Mitosierdzia Bozego w Warszawie
[photo from the performance directed
by Andrzej Wajda, staged in the ruins
of the Church of Divine Mercy in Warsaw]
fot. [photo] Andrzej Stawiarski

Further in the lobby, there are
recordings of three different
adaptations of Ernest Bryll’s play
The Cenacle. Each of those was
staged at a different time. The first
adaptation, directed by Andrzej
Wajda, premiered in 1985 in the
ruins of the Divine Mercy Church
at Zytnia Streetin Warsaw and
was subsequently shown at the
St Maksymilian M. Kolbe Church
in Krakow-Mistrzejowice, among
other venues.

It is widely believed to be the
foremost manifestation of 1980s
independent theatre. After the
transition, in 2001, The Cenacle
was adapted for television by
Grzegorz Krdlikiewicz. The most
recent adaptation, directed by
Krzysztof Tchérzewski, was staged
in 2017 in the Oratorium Theatre in
the basilica at Kaweczyriska Street

Jest on powszechnie uwazany
za najwazniejsza manifestacje
teatru niezaleznego w latach
80. Juz po transformaciji
ustrojowej, w 2001 roku,
Wieczernik Ernesta Brylla
zrealizowat w teatrze telewizji
Grzegorz Krélikiewicz.
Natomiast trzecia odstona tego
dramatu miata miejsce pare lat
temu, w 2017 roku, w Teatrze
Oratorium przy bazylice na Ka-
weczynskiej, a jego rezyserem
byt Krzysztof Tchorzewski.

Aldona Mickiewicz

Wieczernik [The Cenacle]
1986
olej na ptétnie [oil on canvas]
kolekcja Muzeum Archidiecezji Warszawskiej
[Warsaw Archdiocese Museum collection]
fot. [photo] Tadeusz Boruta
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Kazdy z tych spektakli jest dzie-
tem wybitnym, a pytania w nim
stawiane zdaja sie¢ by¢ ciagle
aktualne. Diagnozuja one stan
wspolnoty w réznych okresach
najnowszej historii. Jest to jedy-
ny akcent na wystawie wykra-
czajacy poza lata 1981-1989.
Umieszczenie ich na historycz-
nej wystawie sztuki niezaleznej
ma na celu wskazanie, ze dzieta
z tamtego czasu moga takze
dzisiaj stawiac¢ pytania aktualne
tak dla jednostek, jak i spote-
czenstwa: jacy jestesmy i jakimi
kierujemy sie wartosciami?
Naprzeciwko projekcji spektakli
Wieczernika, na biato-czerwonej
$cianie, zostaly umieszczone fo-
togramy Zbigniewa Bajka Sceny
zdrogi..., ktore uswiadamiaja od-
biorcy, ze budowanie tozsamosci
indywidualnej i wspolnotowe;j jest
droga, nieraz bardzo trudnym, zto-
zonym procesem rozciagnietym
w czasie. Jednak prowadzi ona do
jakiegos ksztattu wspolnoty, ktora
na ekspozycji symbolicznie wyraza
zamykajacy wystawe obraz Wto-
dzimierza Pawlaka Polacy formujg
flage narodow3.
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Each of these shows is an out-
standing work of theatre and
the questions they raise seem
to have remained topical. They
diagnose the condition of the
community at different periods
of recent history. This is the
only place in the exhibition
that strays beyond the years
1981-1989.
The purpose of including it
in a historical presentation
of independent art is to
point out that works from
that time can also today
raise issues topical for both
individuals and society at
large: what is our condition
and what values do we be-
lieve in2
Opposite the screening of The
Cenacle shows, on a white-and-
red wall, have been installed
Zbigniew Bajek’s photograms
Scenes from the Way..., which
remind the spectator that
building an individual and
collective identity is an often-
difficult path, a complex process
stretched over time. It does
lead, however, to some form of
community, which in the exhibi-
tion is symbolically expressed
the final flourish, Wtodzimierz
Pawlak’s painting Poles Forming
Their National Flag.

Wieczernik [The Cenacle)
1985
zdjecie ze spektaklu wrezyserii Andrzeja Wajdy, wystawionego
w ruinach ko$ciota Mitosierdzia Bozego przy ulicy Zytniej w Warszawie
[photo from the performance directed by Andrzej Wajda, staged
in the ruins of the Church of Divine Mercy in Zytnia Street in Warsaw]
fot.[photo] Erazm Ciotek/Forum

Wiodzimierz Pawlak
Polacy formujg flage narodowa [Poles Forming the National Flag]
1989
olej na ptétnie [oil on canvas]
kolekcja Muzeum Narodowego w Warszawie
[National Museum in Warsaw collection]
fot. [photo] Krzysztof Wilczynski
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