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,Pozostawac przy problemach”, zamiast ignorowac je w wycze-
kiwaniu na rozwiagzanie lub porzuca¢, gdy okazuja si¢ niemoz-
liwe do rozwiazania — proponuje Donna Haraway', wzywajac
do troski o srodowisko naturalne. Troska moze by¢ skuteczna
tylko, gdy opiera si¢ na rozpoznaniu problemow, ktérymi mie-
libysmy sie zajmowac. Wystawa Bezludzka Ziemia i pozostate
dziatania w ramach projektu Plastycznosc¢ planety maja na celu
takie rozpoznanie przyblizy¢.
Jest to wistocie konfrontacja z nieodwracalnymi zmianami
w $rodowisku naturalnym. W 2007 roku ukazata sie ksiaz-
ka Alana Weismana Swiat bez nas?. Autor dokonuje w niej
intelektualnej spekulaciji, co dziatoby sie¢ na Ziemi, gdyby
wszyscy ludzie pewnego dnia znikneli. Nie jest to jednak
wizja apokalipsy, przeciwnie — jednym z gtéwnych watkow
jest rozwazanie, ile czasu zajetoby naturze przejecie tego,
co zostato po ludziach. Na przyktad istnieje, zdaniem auto-
ra, spore prawdopodobienstwo, ze po pieciuset latach
w Polsce i Europie powrdcitaby puszcza, ktérej resztki za-
chowaly sie w okolicy Biatowiezy. Gdybysmy znikneli, po
jakims$ czasie przyroda powrocitaby do stanu réwnowagi,
przypominajacego pod wieloma aspektami stan sprzed
dokonanej przez nas dewastacji. Takie przynajmniej wraze-
nie mozna odnie$¢ na podstawie niektérych fragmentéow
tekstu. Po przeszto dziesigciu latach od jego publikacji taka
wizja wydaje sie nazbyt optymistyczna. Jak nie jest mozli-
we proste zniknigcie ludzi, tak niemozliwe jest odwrdcenie
zmian, ktoére sie dokonuja®. Punktem wyjscia dla wystawy
i catego projektu jest przekonanie, ze antropogeniczne
zmiany w planetarnym srodowisku moga przeksztatca¢
Ziemie w miejsce, w ktorym ludzie nie beda mogli zy¢.

1. D. Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene, Durham 2016.
2. A. Weisman, Swiat bez nas, przet. J. Mrzigod, Gliwice 2007.
3. Por. E. Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Warszawa 2018.



Nie chodzi jednak o to, by wywotywacé nastroje apokaliptyczne,
gdyz moze nas to wprowadzi¢ jedynie na utarta $ciezke wycze-
kiwania, paralizujac myslenie i dziatanie. Nie chodzi réwniez
o poddanie wierze w technologiczne zbawienie — wierze w to,
ze jedyne, co trzeba bytoby zrobi¢, to znalez¢ techniczne roz-
wigzania dla zakwaszenia oceanéw, ocieplenia klimatu, maso-
wego wymierania gatunkoéw, skazenia plastikiem itd. Zaréwno
katastrofizm, jak i technooptymizm sa prébami ucieczki od
probleméw. W tym kontekscie zaproponowane przez Haraway
pozostawanie przy nich stanowi propozycje radykalna,.
Pozostawanie przy problemach wymaga aktywnosci, ktéra,
jak argumentowat Bruno Latour, mozemy wywota¢, jedynie
tworzac nowe sposoby rozumienia i wyobrazania. Wysta-
wa, prezentowane na niej prace stanowia odpowiedz na
te konieczno$¢. Punktem wyjscia jest wypracowane przez
Catherine Malabou pojecie plastycznosci, ktére oznacza
przede wszystkim zdolnos¢ do nadawania i przyjmowania
formy, opisuje zatem zaréwno aktywa site ksztattowania,
jak i pasywna podatnos¢ na bycie ksztattowanym. Co istot-
ne, zdaniem filozofki, to ze w momencie, gdy nowa forma
jest przyjeta lub nadana, powrot do stanu poprzedniego
staje si¢ niemozliwy — poprzednia forma ulega bezpowrot-
nemu zniszczeniu. Plastycznos$¢ jest z zasady destrukcyjna,
w niektorych wypadkach moze nawet oznacza¢ unicestwie-
nie wszelkiej formy (Malabou podaje przyktad plastiku jako
materiatu wybuchowego )*. W projekcie Plastycznos¢ pla-
nety antropogeniczna dewastacja srodowiska rozumiana
jest jako szczegolny przyktad niszczacej plastycznosci, kto-
ra moze oznaczac¢ anihilacje wielu form zycia, jakie znamy.
Sama Catherine Malabou, rozwazajac konsekwencje nieodwra-
calnych zmian w srodowisku, rozwija te watki debaty o tzw.

4. Por. C. Malabou, Ontologia przypadtosci. Esej o plastycznosci destrukcyjnej, przet. P. Skalski,
Warszawa 2017.



antropocenie, ktore zaktadaja palaca konieczno$¢ przemysle-
nia statusu natury i cztowieka. Przyjawszy za stuszna hipoteze,
ze zyjemy w nowej epoce geologicznej, okreslonej przez aktyw-
nos¢ ludzi na planetarng skale, musimy zmierzy¢ sie z dwiema
jej zasadniczymi konsekwencjami. Po pierwsze, natura prze-
stata by¢ stabilnym, biernym, neutralnym ttem dla naszego
dziatania, przeksztatcajac sie w site o nierozpoznanej mocy
i niekontrolowanej sprawczosci. Po drugie, to przeksztatcenie
nie zostato w zaden sposob zamierzone przez ludzi. Zwrot
~plastycznos¢ planety” trzeba rozumie¢ jednoczesnie jako wy-
danie Ziemi na destrukcyjne zmiany oraz jako przejecie przez nia
(przy utozsamieniu jej z catoscia $rodowiska ) ,podmiotowe;”
pozycji. Sita niszczacej plastycznos$ci moze wytworzyé bezludz-
ka Ziemie, na ktérej zycie przybierze inng forme.
Gteboki paradoks antropocenu polegatby zatem na tym, ze
cztowiek traci panowanie nad sytuacja w momencie, gdy
jego dziatania osiagaja planetarna skale. Na wystawie sym-
bolicznie sytuacje te przedstawia rzezba Moniki Zawadzki —
zdekapitowana posta¢ ludzka trzymajaca w reklamoéwce
swoja wihasna replike staje sie swoistym pomnikiem antro-
pocenu i bezludzkiej Ziemi. Nie bez znaczenia jest to, ze
rzezba wykonana jest z tworzyw sztucznych.
Szczegolna materialno$¢ plastiku (zasadniczo pominigta przez
Malabou w jej rozwazaniach o plastycznosci) jest jednym z bo-
hateréw wystawy. Réwnie istotna jest jego wszechobecnos¢
i potencjalna niezniszczalno$¢ oraz to, ze czesto bywa on tok-
syczny lub w inny sposo6b niebezpieczny dla srodowiska. Ponad-
to fakt, ze plastisfera przenika litosfere, atmosfere, hydrosfere
i biosfere, jest kolejnym argumentem za tym, Ze nie sposéb juz
myslec¢ o przyrodzie jako czyms ,naturalnym”. Materialnos$¢
i sprawczos¢ plastiku jest badana przez Maring Zurkow w poe-
tyckim wideo, Aleksandre Ska, ujawniajaca jego pandemiczny
potencjat, Bonite Ely, tworzaca wizje jego ewolucji oraz przez



Kelly Jazvac, ktéra prezentuje nowe zjawisko geologiczne:
plastiglomerat — potaczenie plastiku z kamieniami. Sztuczne
skamieliny sa badane réwniez przez Agnieszke Kurant.
Przejmowanie poludzkich $mieci przez rosliny i zwierzeta
jest eksplorowane przez Diane Lelonek, ktora odkrywa
w ten sposob nowego rodzaju plastycznosé biosfery.
The Mycological Twist (Eloise Bonneviot i Anne de Boer)
przedstawiaja ewolucje swiata organicznego z punktu wi-
dzenia grzybow. Pakui Hardware badaja zjawisko nieskon-
czonej regeneracji, ktore jest konkretnym przyktadem nie-
$miertelnosci zycia. Mozna je postrzegac jako kluczowe dla
plastycznosci Ziemi, umozliwiajace wytworzenie nowych
form. Ursula Biemann i Mo Diener badaja role tlenu w ewo-
lucji i rozwoju kultury.
Szczegolna funkcje w wystawie spetniaja prace wykorzystuja-
ce to, co mozna nazwac poetyka wzniostosci. Angelika Markul
tworzy mit o poczatkach i mozliwym koncu zycia na Ziemi. Gast
Bouschet i Nadine Hilbert badaja relacje miedzy metamorfoza-
mi ludzi i Ziemi. To przez kategorig wzniostosci w naszej kultu-
rze byto mozliwe doswiadczenie tego, co w naturze ponadludz-
kie i nieokietznane. Kontrapunktem do tych wideoinstalacji
jest wideo Toma Shermana, ktory w humorystyczny i krytyczny
sposéb bada, co kryje sie gtebinach morskich, na dnie uprzemy-
stowionych hodowli ryb.
Bezludzka Ziemia poddaje refleksji konsekwencje nieinten-
cjonalnych zmian w $rodowisku wywotanych dziatalnoscia
cztowieka. W przeciwienstwie do tego rownolegta wystawa
przygotowana przez Forensic Architecture konfrontuje nas
z celowym i Swiadomym ekoboéjstwem, dokonywanym naj-
czesciej w ramach dziatan zbrojnych.

Jarostaw Lubiak



U-1

Monika Zawadzki
(ur. 1977, mieszka i pracuje w Warszawie )

Reklamowka
2019
rzezba: styropian, zywica epoksydowa, stelaz stalowy, folia

Formy pomnika artystka uzyta dla spotegowania pewnego paradok-

su. Ot6z monumentalizacja jest zwykle wyrazem hotdu dla wartosci
reprezentowanych przez figure, ta zas jest w tym wypadku alegoria
czegos, czemu nie sposdb hotdowaé. Zachowujac patos wtasciwy mo-
numentom, mozna by te rzezbe nazwaé pomnikiem antropocenu albo
pomnikiem ostatniego cztowieka. Bezgtowa postac ludzka naprowadza
nas na najbardziej zaskakujace i jednoczesnie radykalne odkrycie, jakie
wytania sie z dyskusji o stanie srodowiska — spowodowane przez czto-
wieka zmiany, ktére moga uczyni¢ swiat niemozliwym do zamieszkiwa-
nia przez ludzi, sa niezamierzone. Cztowiek jawi sie jako nieswiadomy
sprawca, ktory nie panuje nad stworzong przez siebie sytuacja. Pomni-
kowa postac niesie w reklamowce replike siebie w pozycji siedzacej.

Z jedne;j strony sugeruje to nieskoriczona reprodukcje niszczacych
schematdow myslowych i behawioralnych; destrukcyjnosé¢ podkreslona
jest przez zastosowany materiat: pomnik wykonany jest gtéwnie z two-
rzyw sztucznych. Z drugiej jednak strony mozna go odczytac przeciw-
stawnie — jako koncepcje zmiany spotecznej polegajacej na zastapieniu
modeli opartych na uniwersalizacji indywidualizmu przez postulat
generycznej pojedynczosci jako sposobu organizacji grup ludzkich.

W takim ujeciu rzezba staje sie pomnikiem nowych ludzi.



U-1

Marina Zurkow
(ur. 1962, mieszka i pracuje w Nowym Jorku)

Naftowa Manga
2017
wideo, 8'38"

Co faczy tarcze policyjna, sztuczne rzesy, spadochron i artykuty me-
dyczne? Otoz wszystkie sa z plastiku. Nie z jednego, ale wielu jego
rodzajéow. Marina Zurkow tworzy katalog plastikowych przedmiotow
i nazywa ich zrodta pochodzenia: PET, PCV, HDPE, PMMA, polistyren,
poliuretan, amoniak, nylon, parafina i inne. Pod potoczna nazwa pla-
stiku kryja sie bowiem setki najrézniejszych polimerowych potaczen.
Prezentacja, zainspirowana stynna Manga Hokusai, przypomina elemen-
tarz, przewodnik po swiecie tworzyw sztucznych.
Wizualna wyliczanka Zurkow poteguje odczucie plastikowej putapki,
ktora sami na siebie zastawilismy. W Naftowej Mandze znajdziemy
wszystko: od niewielkich, niedostrzegalnych codziennych przedmio-
tow po te, bez ktorych dzis trudno sobie wyobrazi¢ zycie.
Artystka do pracy zaprosita dwie pisarki — Maureen N. McLane
i Ruth Ozeki. Wiersz Petrochemiczny trubadur McLane jest ironicz-
nym wyznaniem uczucia do ropy naftowej, Ozeki natomiast zaprasza
widza do mato apetycznej opowiesci o pesymistycznym tytule
Niesmiertelnosé.



U-1

Aleksandra Ska

(ur. 1975, mieszka i pracuje w Poznaniu)

Pandemia
2015
instalacja: infografiki wydrukowane na PCW,
stojak metalowy i elementy plastikowe, wiatrak metalowy
wspotpraca
dr Maciej Behrendt
konsultacja
dr Jakub Barylski, dr Robert Nawrot, mgr Oskar Musidlak

Na pierwszy rzut oka instalacja stanowi zestawienie dowodéow z badan
w postaci plansz informacyjnych z dziwacznymi kombinacjami plastiko-
wych odpadéw. Pomiedzy tymi elementami rozgrywa sie gra fikcji. Jej
gtéwnym narzedziem sa starannie przygotowane infografiki, ktére zdaja
sie prezentowac rezultaty najnowszych odkry¢ wirusologii i ich mozliwe
konsekwencje. Infografiki wykorzystuja precyzyjnie retoryke naukowych
faktow. Istotng role petnia w tym ilustracje, do ztudzenia przypominaja-
ce mikrografie wykonane w elektronowym mikroskopie transmisyjnym
z zastosowaniem barwienia negatywnego. Okazuja si¢ bowiem punk-
tem zwrotnym w grze fikcji, bedac gtdéwnym narzedziem paranaukowej
konfabulacji, stworzonej przez artystke. llustracje sa w istocie zdjeciami
kompozycji wykonanych z plastikowych odpadow, a opisy fantazjami na
temat potencjalnych wiruséw, ktérym mogtyby by¢ przypisane powsta-
te w ten sposob obrazy.
Praca stawia za pomoca srodkow artystycznych pytanie o status
fikcji w sztuce i nauce, po to, by zjednoczy¢ ich sity w ujmowaniu
i uwypuklaniu najbardziej palacych kwestii. Pozwala stworzy¢ silnie
udramatyzowany, a nawet budzacy groze obraz pandemicznego
aspektu plastiku. Odpady z tworzyw sztucznych w zastraszajacym
tempie i nieodwracalnie infekuja srodowisko, drastycznie zmienia-
jac zywe organizmy wszelkiego rodzaju.



U-2

Bonita Ely
(ur. 1946, mieszka i pracuje w Sydney)

Plastikus Progressus
2017
instalacja: plastik, celofan, metal, dzwigk, prace na papierze i fotografie,
ekran dotykowy

Instalacja Bonity Ely przyjmuje forme futurystycznego pokazu muzeal-
nego, prezentujacego histori¢ zanieczyszczenia tworzywami sztuczny-
mi ekosystemoéw wodnych oraz sposobu jego rozwiazania. Kluczowymi
punktami narracji sa trzy daty: wynalezienie bakelitu (1907), prawdo-
podobnie jednego z pierwszych produkowanych na skale przemystowa
tworzyw sztucznych, rozprzestrzenienie sie plastiku, doprowadzajace
do katastrofy ekologicznej (2017) i pojawienie sig genetycznie zmody-
fikowanych stworzen, zywiacych sig plastikowymi $mieciami (2054).
Artystka przeprowadza wnikliwg analize zanieczyszczenia rzek trzech
miast, pokazujac, jak nasze domowe $mieci trafiajg do morz i oceandw:
Cooks River w Sydney, Kifossis, llissos i Eridanos w Atenach oraz Fuldy
w Kassel. Bardzo sugestywne obrazy zanieczyszczen uzupetnione sa
instalacjami przedstawiajacymi plastikozerne futurystyczne stworzenia.
Zbudowane z zebranych na ulicach Sydney wyrzuconych odkurzaczy

i innych plastikowych $mieci realizacje nie sa pozbawione humoru, ale
réwniez i mocnego politycznego podtekstu (DJ Trumpussy). W utopijnej
wizji artystki tworzywa sztuczne radza sobie same ze soba, zatatwiajac
sprawe zanieczyszczenia srodowiska za cztowieka. Niczym przepowied-
nia wracaja stowa jednego z bohateréw Absolwenta, filmu Mike’a
Nicholsa z 1967 roku: ,Tylko jedno stowo: plastik”.



U-2

Diana Lelonek
(ur. 1988, mieszka i pracuje w Poznaniu i Warszawie)

Instytut dla Zywych Rzeczy

od 2016
kolekcja znalezionych obiektow pokrytych mchem i roslinami

Post-Adidas Environment czy Motherboard Nature to jedne z wielu oka-
z6w mieszczacych sie w zbiorach Instytutu dla Zywych Rzeczy — para-
instytucji zatozonej przez Diane Lelonek, by zbiera¢, badac i popularyzo-
wac wiedze na temat nowych form zycia. Eksponaty artystki to hybrydy
roélin i codziennych przedmiotow, uznanych przez ludzi za niepotrzebne
i wyrzuconych na legalne lub nielegalne wysypiska. W jej zbiorach znaj-
dziemy to, co kiedys byto fotelem samochodowym, a dzis$, porosniete
przez mech z rodziny Brachytheciaceae, staje si¢ nowym zyjacym orga-
nizmem. Rosliny, mchy i grzyby widoczne na prezentowanych ekspona-
tach nie znajg terminu ,bezuzyteczny” — tworza prosty system oparty
na réwnowadze miedzy produkcja a redukcja. Instytut dla Zywych
Rzeczy zwraca uwage na wyjatkowosé symbiotycznej cyrkulacji wytwa-
rzanej w tych srodowiskach, przeciwstawiajac ja dziataniom cztowieka

i kapitalistycznej nadprodukcji. Kolekcja jest stale poszerzana i wciaz
ulega nieustannym zmianom, a prezentowane w niej ,zywe rzeczy”, jak
pisze na stronie Instytutu artystka, nie sg tym, czym byty.



U-3

Agnieszka Kurant
(ur. 1978, mieszka i pracuje w Nowym Jorku)

Mutacje i ptynne aktywa
2014
braz, mosiadz, aluminium, srebro, stal, certyfikat autentycznosci

Martwa natura
2014-2017
syntetyczny kamien zwierajacy syntetyczne DNA, XNA, bakterie meta-
bolizujace plastik, skamieniate wirusy, koltan, kasyteryt, ztoto, wolfra-
mit, plastiglomerat, cdruk

Postfordyt
2019
skamieniata farba emaliowa, zywica epoksydowa, zelazo, sproszkowany
kamien

Archeologia obcych
2019
bezoar

Skamieniata przysztos¢
2019
sztuczny bursztyn, zmutowana muszka owocowa



Artystka tworzy swoista archeologie i geologie przysztosci. Bada uni-
kalne zjawiska wystepujace wspadtczesnie, by za ich pomoca kresli¢
fikcyjne, aczkolwiek mozliwe scenariusze rozwoju sytuacji. Tworzy
alternatywne wizje tego, co moze nadejs¢, rozwijajac w drodze teore-
tycznej i artystycznej spekulacji potencjat tkwiacy w obserwowanych
fenomenach. Istotnym punktem odniesienia dla jej eksperymentow
jest rozdzielenie i przenikanie wzajemne tego, co naturalne i sztuczne,
zywe i niezywe, faktyczne i fikcyjne. W jednej z prac punktem wyjscia
spekulacji na temat przysztosci historii sztuki jest obiekt utworzony

w wyniku stopienia czterech niewielkich metalowych prac znanych
artystow (Mutacje i pfynne aktywa). Pozostate prace prezentowane

na wystawie powstaja w procesie sztucznego skamieniania, tworzac
parageologiczny zapis archeologii przysztosci. Kurant reinterpretuje
odkryte przypadki syntetycznej fosylizaciji, jak rowniez sama projektuje
sztuczne skamienienie. Fragmenty fordytow, zwanych réwniez agatami
z Detroit, powstatych wskutek osadzania sie resztek lakierow w fabry-
kach samochodow, taczy z innymi materiatami, tworzac — inspirowana
plastiglomeratem — skamieling (Postfordyt). Obie prace wynikaja

z refleksji nad przejsciem spoteczenstw od fordyzmu (zwiazanego

z produkcja przemystowa ) do postfordyzmu, opierajacego sie raczej

na pracy niematerialnej, kapitalizacji wiedzy i relacji spotecznych. Ar-
tystka projektuje skamieliny dla tej ostatniej transformaciji kapitalizmu.
Interesuja ja rowniez innego rodzaju fosylizacje. Wykorzystuje bezoary,
rzekome kamienie utworzone z niestrawionych resztek jedzenia w prze-
wodach pokarmowych ludzi i zwierzat (Archeologia obcych). Zestawia
zmutowane wirusy, bakterie metabolizujace plastik, syntetyczne kwasy
nukleinowe i rzadkie mineraty (Martwa natura). Zatapia zmutowana
muszke owocowa (ulubiony gatunek badan genetycznych) w syntetycz-
nym bursztynie (Skamieniata przysztosc). Sztuczne fosylia prowokuja
pytanie o status i pochodzenie tego, co uznawane jest za ,naturalne”.



U-3

the Mycological Twist
(Eloise Bonneviot, ur. 1986; Anne de Boet, ur. 1987;
mieszkaja i pracuja w Paryzu)

Odrodzenie
2014
zapetlony film kolorowy, 28'5"

,Jestem wszedzie, ale pochodze znikad” — méwi bohater (a moze boha-
terowie) wideo Eloise Bonneviot i Anne de Boera, petnej dramatyzmu

i napie¢ historii Grzybiego Krélestwa. Wideo jest nie tylko oddaniem
glosu grzybom, ale rowniez fabularnej struktury mitu zasiedlenia ziemi.
Historia grzybow to opowies¢ o wojnach domowych, wielkich migra-
cjach i symbiotycznych zwigzkach miedzy krolestwami. To historia,

w ktorej cztowiek jest tylko jednym z wielu epizodycznych bohaterow
w niekonczacej sie grzybiej epopei. Pod nazwa the Mycological Twist
artysci rozwijaja zainteresowania zwiazane z zagadnieniami ,ciemnej
ekologii”. The Mycological Twist jest zaréwno statym ogrodem grzybo-
wym, jak i nomadycznym projektem artystycznym, rozprzestrzeniaja-
cym si¢ niczym grzybnia.



U-3

Ursula Biemann
(ur. 1955, mieszka i pracuje w Zurychu)

Mo Diener
(ur. 1961, mieszka i pracuje w Zurychu)

DwadZziescia jeden procent
2016
zapetlony film kolorowy, 18’

Migdzy nieskonczonymi kosmicznymi procesami a improwizowana
lesna kuchnia pod Zurychem rozciaga sie¢ historia opowiadana przez
Ursule Biemann i Mo Diener. Naukowa narracja o formowaniu sie ziem-
skiej atmosfery przepleciona jest dokamerowym performansem —
zapisem przeksztatcania materii w rézne jej fazy. Performer, w kombi-
nezonie karmiacym wiasciciela i monitorujacym jego procesy metabo-
liczne, przeprowadza ekstrakcje, destylacje, filtrowanie, redukowanie
itp. Laboratoryjne sprzety, skomplikowane chemiczne wzory sasiaduja
ze sktadnikami, ktére moga by¢ uznane za codzienne ludzkie pozywie-
nie. Procesy ukazane w wideo, a przede wszystkim materia chemiczna
(tlenek wegla, metan, jony hydroniowe, podtlenek azotu itp.), dzigki
ktérej zachodza, utrzymuje przy zyciu ludzkie i wszystkie inne orga-
niczne ciata. Sktad chemiczny wszechswiata ksztattuje materialnosé
na Ziemi. Tytutowe 21 procent to ilos¢ tlenu w atmosferze, ktéra odpo-
wiada za rozwinigcie sig¢ zdolnosci latania i myslenia wsrod ziemskich
organizmow.
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Kelly Jazvac
(ur. 1980, mieszka i pracuje w London, Ontario)

Probki plastiglomeratu
2013
plastiglomerat: plastik, piasek, bazalt, drewno, koral i in.

W 2013 roku artystka razem z geolozka Patricia Corcoran i oceanogra-
fem Charlesem Moore’em przeprowadzita badania na trudno dostepne;j
plazy Kamilo na Hawajach. Znalezli tam nowego rodzaju zjawisko geolo-
giczne: substancje powstata w wyniku potaczenia stopionych tworzyw
sztucznych z piaskiem, kamieniami i innymi przedmiotami znajdujacymi
sie na plazy. Nazwali ja plastiglomeratem, by ujawni¢ paradoksalny
charakter tego geologicznego artefaktu. Artystka plastikokamienie po-
traktowata jako swoiste ready mades i eksponuje je jako obiekty rzez-
biarskie. | ona, i wspotpracujacy badacze zgodnie zaproponowali, by te
skamieling potraktowac jako wskaznik geologiczny zaswiadczajacy, ze
zyjemy w nowej epoce geologicznej — antropocenie.
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Pakui Hardware
(Neringa Cerniauskaité, ur. 1984; Ugnius Gelguda, ur. 1978;
mieszkaja i pracuja w Wilnie i Berlinie)

Pozaustrojowe
2017
formowany prézniowo pleksiglas, sztuczne futro, tekstylia, suszone
rosliny, silikon, nasiona chia, szkto, uchwyty metalowe, kolce do potowu
ryb morskich, sciana poliestrowa, stalowa lina, metalowe zaciski

Pakui Hardware zainteresowani sa relacjami miedzy materialnoscia,
technologia i ekonomia. Badaja kwestie automatyzacji, robotyki, biolo-
gii syntetycznej i znaczenie nowych materiatow.
Przyszto$¢ cztowieka — i nie tylko jego — to naukowe odkrycia i gte-
biny oceandw, gdzie w komorkach meduzy Turritopsis i w larwach
jezowca przechowywany jest sekret niesmiertelnosci. Ta pierwsza
posiada zdolnos¢ odwrocenia swojego cyklu zyciowego i prze-
ksztatcenia sie na powrot w kolonie polipa, natomiast jezowiec
zadziwia nadzwyczajna diugowiecznoscia i odpornoscia na choroby.
W pracach Pakui Hardware odnajdziemy inspiracje niesamowitymi
stworzeniami i pozornie znajome tropy — przypominajace zwierze-
ta lub ludzi ksztatty i tekstury zestawione sa z technologicznymi
elementami. Te na pot biologiczne, na pot futurystyczne obiekty
przywodza na mysl szamanskie fetysze, wylinki badz swiadectwa
cybertransformacji.
Pakui Hardware w réwnym stopniu wykorzystuja syntetyczne i orga-
niczne materiaty, tworzac hybrydy, ktore zdajg sie rozszerzac¢ znaczenie
zjawisk z kregu doliny niesamowitosci, bio artu i cyberpunku. Artysci
zadaja pytanie o realny wptyw technologii na postrzeganie i doswiad-
czanie rzeczywistosci.
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Angelika Markul

(ur. 1977, mieszka i pracuje w Paryzu)

Pamie¢ lodowcow
2017
instalacja wideo: zapetlony film kolorowy, animacja 3D, 10'51"'
muzyka
Come Aguiar

Poetyka zastosowana przez Angelike Markul ma wprowadzi¢ nas w sfe-
re mitu. Opiera si¢ ona na potaczeniu obrazow wiazacych sie z sugestia
poczatku oraz konca. Pierwszy z nich to obraz komety okresowej 67P,
odkrytej przez Klima Czuriumowa na zdjeciach wykonanych przez
Swiettane Gierasimienko w 1969 roku (stad nazywana jest kometa
67P/Czuriumow—Gierasimienko ). Zostata na nia wystana sonda ko-
smiczna w nadziei na odkrycie podpowiedzi dotyczacych poczatkow
zycia na Ziemi. W filmie kometa staje si¢ znakiem tej tajemnicy. Drugi
obraz prezentuje lodowce Patagonii, topniejace pod wptywem wywo-
tanych przez cztowieka zmian klimatycznych. Uwolniona z lodowych
pdl woda przyczynia sie w znaczacym stopniu do podniesienia poziomu
morz. NASA swoja informacje o tych faktach zatytutowata ,Topniejace
piekno” — u Markul fragmenty lodowca czernieja, jakby przezerata je
gangrena, a nastepnie odpadaja jak usunigte przez amputacje konczy-
ny, co mozna odczytywac jako metafore choroby toczacej ciato Ziemi.
Wywotana aktywnoscia ludzi choroba — by¢ moze nieuleczalna — wie-
dzie nas wprost do mitu o niechcianym i nieprzewidywanym koncu.
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Tom Sherman
(ur. 1946, mieszka i pracuje w Syracuse w USA i Port Mouton w Kanadzie)

Igrajac z ogniem pod wodg
2012
kolorowe wideo, 4'19"

Natura, $mierc¢ i relacje migdzy cztowiekiem a maszyna sa gtownymi
tematami prac Toma Shermana, w ktorych tekst przetworzony w audio-
komentarz prowadzi widza przez opowiadana historie. W Igrajac
z ogniem pod wodg nurkujemy wraz z narratorem do ,wirosfery”, mocno
skazonej czgsci dna morskiego lub oceanicznego w sasiedztwie ferm
rybnych. Sherman opowiada o wystepujacych od Norwegii po Chile
hodowlach tososi i z niezwykta precyzja prezentuje przerazajace szcze-
goty postepujacej katastrofy.
Artysta pokazuje niewidoczng na co dzien strone produkcji zyw-
nosci, ktora jest nie tylko niebezpieczna dla cztowieka, ale wpltywa
na zmiang catego srodowiska. Obecnos¢ pozostatosci antybiotyku,
ktorym faszerowane sa ryby, sprzyja powstawaniu szczepéw wolno
zyjacych bakterii odpornych na leki, co zmienia sktad flory morskiej
oraz stodkowodnej. Nowe, niezwykle niebezpieczne kolonie bakterii
sa zagrozeniem dla innych form zycia, a w rezultacie dla catego
ekosystemu.
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Gast Bouschet
(ur. 1958, mieszka i pracuje w Brukseli)

Nadine Hilbert

(ur. 1961, mieszka i pracuje w Brukseli)

Metamorficzna Ziemia
2016
instalacja wideo
muzyka
Stephen O’Malley

Hipnotyczna instalacja Gasta Bouscheta i Nadine Hilbert, ztozona ze
strzgpow rozpoznawalnych obrazéw, btyskow i ciemnosci, przywodzi na
mysl futuryzm czarno-biatego niemego kina, w ktérym przysztosé bar-
dziej odczuwato si¢ dzigki onirycznym obrazom, niz odczytywato przez
warstwe fabularna. W pracy artystéw sledzimy rozedrgany ruch anoni-
mowych bohaterow: ludzi, przedmiotéw, ciat niebieskich, podwodnej
fauny i flory. Sekwencje enigmatycznych obrazéw pojawiaja si¢ nagle
i rownie szybko zacieraja migdzy soba granice, tworzac nieskoriczony
transformujacy twor.
Sztuka Bouscheta i Hilbert koncentruje si¢ na relacjach miedzy
ludzkoscia a Srodowiskiem, w ktérym ona istnieje. W swoich wizual-
nych i teoretycznych badaniach artysci postuluja porzucenie antro-
pocentrycznej perspektywy na rzecz zintegrowania ludzi w ztozona
sie¢ przeptywow energii. Nie ma anihilacji, tylko elementarna trans-
formacja. Bouschet i Hilbert, jak wczesniej James Lovelock, widza
Ziemie jako niesmiertelne, wiecznie zmieniajace sig ciato, dla ktore-
go tworzenie i niszczenie sa czgsciami tego samego procesu.



Edukacja {Sztuka z perspektywy...}

cykl bezptatnych oprowadzan
{Smykowizje} czwartki, 18:00
wstep wolny

cykl warsztatow dla rodzin z dzie¢mi zbiorka w holu gléwnym

w wieku 0-5 lat

solioty, }Ot:OO i11:00 21/03
wstep platny

obowiazuja zapisy 04/ 04
info@u-jazdowski.pl 25/04
zbiérka w holu gtéwnym 09/05
30/03 30/05
13/04 06;06
27/06

15/06 /07
03/08 25/07
31/08 08/08
{Smykowizje — oprowadzania w nosi- 22/08
detkach 05/09
19/09

cykl oprowadzan dla rodzin z dzie¢mi

ieku 0-5 lat
;Vr.ﬁf,]us;oo ‘ {Let’s Talk About Art}

wstep w cenie biletu na wystawe
zbiérka w holu gtownym

20,03
17/04
19/06
07,08
18/09

{Jak smakuje sztuka2y

cykl warsztatow dla rodzin z dzie¢mi

w wieku 5-10 lat

soboty, 12:00

wstep platny

obowiazuja zapisy
info@u—jazdowski.pl

zbiorka w holu gtownym

23/03
11/05

27/07
07,09

{Sztuka nie zna wieku}
cykl spotkan dla dorostych
srody, 12:00
wstep wolny
zbiorka w holu gtownym

27/03
26,06
24,07
25,09

cykl oprowadzan w jezyku angielskim
soboty, 15:00

wstep w cenie biletu na wystawe
zbiérka w holu gtéwnym

30/03
13/04
11/05

15/06
20,07
24,08
14/09

{Nauczyciel w Centrum}

cykl oprowadzan z nauczycielami

wybrane $rody, 16:00

wstep wolny

informacje
edukacja@u—jazdowski.pl

{Kreatywna szkota}

warsztaty dla grup zorganizowanych

wstep ptatny

rezerwacja i informacje
edukacja@u—jazdowski.pl



Redakcja i korekta Instytucja finansowana przez

Jan Kozbiel Ministerstwo

) ) Kultury
Koordynacja wydawnicza i Dziedzictwa
Narodowego.

Sylwia Breczko
Sabina Winkler-Sokotowska

Wsparcie
Promocja i komunikacja
Justyna Gill-Mackiewicz Canadia
Magdalena Gorlas
Maria Nozka

Partnerzy medialni
Jakub Polakowski

Agnieszka Tiutiunik ,g%%tn o
Arletta Wojtala

Edukacja i upowszechnianie h“ﬁ A’(T’I"ST
Iga Fijatkowska -

Anna Kierkosz
Aleksandra Rajska
Joanna Rentowska
Anna Szary
Julian Tomala
Realizacja wystawy
Adam Bubel
Anna Dabrowa
Maciej Debek
Grzegorz Gajewski
Wojciech Kedzior
Krzysztof Klosek
Siergiej Kowalonok
Marek Morawiec
Bartosz Pawlowski
Artur Skrzypczak
Pawet Stowik
Stanistaw Wieczorek

ISBN
978-83-65240-59-0

Druk
Chromapress

Wydawca
Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski
Jazdow 2, 00-467 Warszawa
www.u—jazdowski.pl

dms



