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Codzienne formy oporu

Codzienne formy oporu to projekt bedacy
afirmacja codziennosci: wspoétbycia, troski

i goscinnosci. Jest wynikiem wieloletniej pracy
artystow palestynskich: Jumany Emil Abboud,
Noor Abed, Ahmada Alaqry, Mirny Bamieh,
kolektywu DAAR (Sandi Hilal i Alessandro
Petti), Jumany Manny, Mohammada Saleha
oraz miedzynarodowego kolektywu badaw-
czego Forensic Architecture, a takze efektem
odbytych w ciagu ostatnich pigciu lat rezy-
dencji artystycznych, podrozy, badan i pracy
z lokalnymi spotecznosciami artystek z Polski
— Karoliny Grzywnowicz, Joanny Rajkowskiej,
Jasminy Wéjcik, Marty Wédz — i Wima
Catrysse’a z Belgii. Rezydencje artystyczne

w tym projekcie traktowatam jako medium

Obo6z dla uchodzcow Al Arroub

fot. Kuba Rudzirski i narzedzie pracy kuratorskiej. Umozliwity mi



realizowanie dziatan eksperymentalnych opar-
tych na badaniu i pogtebionej relacji z miej-
scem, ludzmi, instytucja oraz srodowiskiem,
a przede wszystkim poznanie i zrozumienie
wieloptaszczyznowej i uwiktanej w polityke
i historie palestynskiej rzeczywistosci. Projekt
rozwijat sie wokot potrzeb artystek i artystow,
ich spostrzezen i checi wyrazenia istotnych
spraw za pomoca wypowiedzi artystyczne;j.
Udato nam sie wytworzyé srodowisko, w kto-
rym tworcy i twérczynie, kuratorki i kuratorzy,
a takze profesjonalisci sztuki nawiazywali
relacje, czesto nieformalne, i brali aktywny
udziat we wspottworzeniu tego projektu
— komentujac, kwestionujac czy wspierajac
swoja wiedza. Po latach tej organicznej pracy
nadszedt moment, w ktérym zdecydowalismy
sie upubliczni¢ za pomoca wystawy nasze
spostrzezenia, przemyslenia i doswiadczenia
z tego niezwykle inspirujacego procesu.
W Codziennych formach oporu dynamika i zmiana relacji gos¢
- goszczony wpisane sa juz w sama konstrukcje projektu. Zostat
on zapoczatkowany podczas mojego spotkania z Sally Abu Bakr, dy-
rektorka Biura Kultury z Ramallah. Abu Bakr chciata zatozy¢ program
rezydencji w Palestynie, a ja zaoferowatam jej pomoc w realizacji
tego przedsiewziecia. Podczas pierwszej podrézy do Ramallah w paz-
dzierniku 2016 roku zdatam sobie sprawe z tego, jak wazna jest praca
z artystami palestynskimi w kontekscie uproszczen i braku wiedzy
na temat Palestyny w Polsce. Juz sam ksztatt projektu pozwalat na
przyjmowanie roznych rol i pozostawanie w zmiennych relacjach przez
caly czas jego trwania. Palestynscy artysci i artystki goscili w Polsce,
mieszkali w Zamku, ale tez odwiedzali prywatne domy. Nastepnie
polscy i europejscy artysci i artystki byli goszczeni w Ramallah przez

zaprzyjaznione instytucje, a czasami przez rezydentow, ktorzy zdazyli
juz pomieszkac¢ w Palestynie przez kilka miesiecy. Czas realizacji

projektu nie byt i nie jest ograniczony, jak to bywa w wypadku tych,
w ktoérych z gory zatozony jest finalny akord w postaci wystawy.
Zmieniat sie i zmienia wraz z nasyceniem relacji miedzy uczestnikami
projektu. Ci z kolei mogli by¢ zapraszani do udziatu w trzymiesigcznych
rezydencjach czy krotszych wizytach studyjnych zaréwno w Polsce, jak
i w Ramallah. Podréze te czasem miaty okreslony cel — stworzenie do-
kumentaciji filmowej czy napisanie tekstu — a czasami nie. Organiczny
i wedrowny charakter tego projektu dobrze oddaje praca Jasminy
Wojcik Sarha, w ktorej artystka w podrdz po Palestynie zabiera swoje
corki, podrdézujace w tempie dzieciecej ciekawosci — doswiadczaja
i opowiadaja o niej z zachwytem.
Ta otwarta i elastyczna formuta projektu Codzienne formy oporu dawata
dodatkowa szanse nie tylko na zmiane perspektywy, ale tez na wyjscie
poza asymetrie, a raczej odwrdcenie tej asymetrii. Waznym krokiem
w kierunku wywracania asymetrii i dialogicznej pracy byto zaproszenie
artystow i artystek do rozmow o koncepcji wystawy, jej tytule i formie,
ktore odbywaty sie podczas rezydencji oraz publicznych dziatan w ramach
projektu. Wystawa Codzienne formy oporu ma byé¢ nie tylko wyrazem che-
ci pokazania Palestyny i Palestynczykdow w formach, ktére celebrujg ich
podmiotowos¢ i sprawczos¢ mimo codziennego do$wiadczania przemocy
i kontroli, ale tez praktykowaniem réwnosci i dialogu.
W wystawie zostaty zebrane projekty, ktore eksponujg praktyki poma-
gajace zachowac cztowieczenstwo i stawi¢ opdr w czasie zawirowan
spotecznych, politycznych czy ekologicznych nie tylko na terenie
okupowanej Palestyny.
Czasami sa to wielkie i naznaczone polityka sprawy, jak przywotane w pro-
jekcie Forensic Architecture Blokada budowy muru w Battir powstrzy-
manie budowy muru w miejscowosci Battir, ktory odseparowuje ziemie
Zachodniego Brzegu od Izraela wzdtuz tzw. zielonej linii, wyznaczonej
w 1967 roku, przed zakonczeniem wojny szesciodniowej. Innym razem jed-
nak opor rozumiany jest nie jako polityczny, fizyczny czy zbrojny sprzeciw
wobec dokuczliwej opresji, ale jako trwanie, goscinnosé i praktyki pamieci
stosowane przeciw zapomnieniu. Opor to tez mate codzienne gesty i ry-
tuaty: przygotowywanie positkow, uprawianie roslin, $piewanie piosenek,
odbudowywanie zburzonych doméw.
W konsekwencji wydarzen zwigzanych miedzy innymi z powstaniem
w XX wieku panstwa lzrael i wysiedleniem tysiecy Palestynczykow
z terendw historycznej Palestyny dla jej wielu arabskich mieszkaricow
podstawowe prawa cztowieka, takie jak posiadanie paszportu z wpi-
sang narodowoscia, a co za tym idzie, prawo do podrozowania, staty
sie przywilejem. Z powodu ograniczonego przez okupanta dostepu



do ziemi, skomplikowanych podziatow administracyjnych — a tez jej
astronomicznych cen - uprawia¢ ja moga tylko nieliczni Palestynczycy.
Dostep do wody jest reglamentowany, zwykle spacery po wzgorzach
i w ogéle przemieszczanie sig po terytoriach palestynskich sa mocno
utrudnione.
Jedynie wieksze miasta na Palestynskich Terytoriach Okupowanych
znajduja si¢ w autonomicznej tzw. strefie A. Znaczny obszar Zachodniego
Brzegu oraz Gazy usiany jest i otoczony pierscieniem nielegalnie zbudowa-
nych osiedli izraelskich. Izrael w petni kontroluje doptyw pradu i wody do
Palestyny. Zaréwno formalnie pozostajaca stolica Palestyny Jerozolima,
jak i oddzielona od reszty panstwa Strefa Gazy, a takze wiekszo$¢ obsza-
row wiejskich terytorium palestynskiego sa administracyjnie, politycznie
i ekonomicznie zalezne od lIzraela.
Z tych powodow w Palestynie kazde, najzwyklejsze nawet dziatanie,
kazdy gest, samo trwanie ma polityczne znaczenie. Wspdlne conie-
dzielne gotowanie w gérach, sadzenie roslin jadalnych na skrawku zie-
mi w obozie dla uchodzcéw, kolekcjonowanie skamielin to czynnosci,
ktore zyciu nadaja sens i pomagaja przywrdcic ludzki wymiar swiatu
naznaczonemu konfliktem izraelsko-palestynskim. Dziatania te dzieki
artystom i artystkom przekraczaja codzienny porzadek ludzkiego zycia,
nabierajg mocy i zyskuja walor sprawczosci.
Artysci i artystki bioracy udziat w wystawie unikaja ciezkiej retoryki
politycznej, skupiaja si¢ natomiast na pielegnowaniu pamieci i budowaniu
palestyniskiej tozsamosci poprzez odwotywanie sie do dawnych zwycza-
jow i tradyciji.
Strategia Mirny Bamieh, artystki pochodzacej ze wschodniej
Jerozolimy, stato si¢ gotowanie. Bamieh, kolekcjonujac stare przepisy
i gotujac, wspiera kolektywnos$¢ i przywraca pamig¢ lokalnych spotecz-
nosci w Palestynie. Podczas dwukrotnej rezydencji w Polsce zajmo-
waly ja sprawy zwigzane z fermentacja, ktora w jej praktyce staje sie
metafora zycia: narodzin, faczenia sie, dzielenia, umierania. Podczas
rezydencji artystka napisata sze$¢ opowiadan uzupetnionych przepi-
sami, w ktorych intymne historie zaczerpniete z jej zycia wplecione
sa w bardzo sugestywne i sensoryczne opisy rzeczywistosci. Artystka
przyglada jej sie z kobiecej perspektywy, przepuszcza przez swoja
wrazliwo$¢, emocjonalno$é, uwaznosé na smaki i zapachy dziecinistwa,
czutos¢ i ciepto drugiego cztowieka.
Mohammad Saleh, projektant i praktyk permakultury, w swoich dziata-
niach sigga po tradycyjne kolektywne metody wspotdzielenia ziemi i jej
uprawy. W zainspirowanej pobytem w Polsce pracy Saleh przywraca
symboliczne i ludowe znaczenia roslin, tych obecnie czesto uwazanych

za chwasty, a niegdys majacych istotne znaczenie w ziotolecznictwie. Na
wystawie we wspotpracy z etnobiolozka Iwa Kotodziejska oraz botaniczka
Magda Chechtowska zaaranzuje przestrzen, w ktérej mozna doswiadczy¢
spokoju ptynacego z obcowania z natura, ale tez pozna¢ wtasciwosci
roélin zasadzonych na wystawie. W Palestynie roslinno$¢ jest czesto
wplatana w polityke, doswiadczamy jej braku ze wzgledu na utrudniony
dostep do takich zasobow, jak ziemia czy woda. Nie ma miejsca dla przy-
rody z powodu gestego skupienia ludnosci w miastach lub obozach dla
uchodzcow, kolejne pokolenia wychowywane z dala od wsi tracg z czasem
wiedze pomagajaca uprawiac i zbieraé rosliny. Dla wielu wspoétczesnych
artystow palestynskich ten obszar staje sie tematem badan i refleks;ji.
Rowniez przebywajaca dwukrotnie na rezydencji w Palestynie Karolina
Grzywnowicz zajmowata sie kwestia wykorzystania natury do dziatan
o charakterze przemocowym i politycznym. Na przykfad tymianek i szat-
wia, ktore od lat stanowia bardzo wazny sktadnik kuchni palestynskiej,
zostaly objete przez Izrael ochrong i ich zbieranie jest zakazane. Za
posiadanie roslin czy nasion tych gatunkow grozi Palestyriczykom kara
wiezienia i konfiskata np. samochodu, w ktérym zostaty zarekwirowane.
Opowiesci i stare basnie w projektach Jumany Emil Abboud staja sie
narzedziem majacym moc przenoszenia stuchacza w czas dziecinstwa
i utracone po 1948 roku miejsca. Joanna Rajkowska dzieki uprzejmosci
Mohamada Badwana, sklepikarza i kolekcjonera kamieni z Ramallah,
realizuje projekt, ktory opowiada o ludzkiej wiezi z ziemia, kamieniami,
przyroda, o mistycznym zwiazku, pielegnowanym na tych terenach
przed politycznymi i narodowymi podziatami. Podobnie jak Rajkowska,
Noor Abed i Jumana Manna odwotuja sie w swoich projektach do
czasow, gdy na terenach obecnej Palestyny i Izraela ludzie zgodnie
wspotegzystowali, niezaleznie od dzielacych ich religii czy zwyczajow.
Jumana Manna opowiada o etnomuzykologu Robercie Lachmannie
i szukaniu potencjatu roznorodnosci poprzez muzyke, dzwiek
i stuchanie. Prawo do wspdtistnienia i obecnosci jest konstytuowane
przez stare opowiesci, legendy i piesni wracajace w pracach artystow
bioracych udziat w wystawie. Wiele z nich inspirowanych jest zapisami
aktywnego na poczatku XX wieku arabsko-palestynskiego etnologa
Tawfiqga Canaana. Noor Abed w projekcie zatytutowanym nasze piesni
byly gotowe na kazda nadchodzaca wojne stawia pytanie o to, w jaki
sposob folklor, jako zrodzony z ziemi i okre$lonych miejsc, moze stac¢
sie powszechnym narzedziem emancypacyjnym dla ludzi. Takim, ktore
pomoze im odzyskac historie i ziemie oraz przepisac rzeczywistosé
tak, by uniezaleznic sie od dyskurséw, ktore zdominowaty myslenie
o palestynskiej tozsamosci.



Grzywnowicz na wystawie zaprezentuje projekt Bedtime. Bedac
w Palestynie, spotykata sie z mieszkancami obozdéw dla uchodzcéw,

ktorzy dzielili sie z nig swoimi rodzinnymi piesniami. Wiele z podarowa-

nych artystce utworéw to kotysanki. Spiewane w obozach nabieraja
szczegolnego znaczenia, gdyz sa wykonywane whbrew panujacym
tam, niesprzyjajacym spaniu, warunkom. Noce w obozach sg czesto
zaktocane interwencjami wojsk izraelskich. Wykorzystane w projekcie
kotysanki stanowia zapis czesto wymazywanych z pamieci tekstow
i tumionych wspomnien. W wielu z nich przebija nostalgia za utraco-
nym swiatem, niektore zostaly stworzone z potrzeby opowiedzenia
o doswiadczeniu uchodzstwa. Spotkanie z Grzywnowicz pozwolito
wielu osobom uzmystowi¢ sobie kruchos¢ i ulotnosé¢ ich pamieci.
Wraz z odchodzeniem starszego pokolenia, petniacego role straznika
kolektywnej pamigci, zapomnieniu ulegaja piesni opowiadajace o po-
chodzeniu i palestynskiej tozsamosci.
Réwniez belgijski artysta Wim Catrysse, bedac na rezydencji artystyczne;j
w Palestynie, zawedrowat do obozow dla palestyriskich uchodzcow.
Powstata praca Ukazujgc obecnosc, w ktorej zestawit zdjecia nietoperzy
z fragmentami opowiesci uchodzcéw. Nietoperze, czgsto obecne w pa-
lestyniskiej literaturze oraz poezji, symbolizuja izraelskich zotnierzy wcho-
dzacych, najczesciej nocami, do obozéw dla uchodzcow. Historie nagrane
przez Wima Catrysse’a podczas wielogodzinnych spotkarn sa przesycone
przemoca, cierpieniem, $miercia i roztaka. Ogladajac te prace, dzielimy
z artysta niezgode i bezsilnos¢ wobec ogromu nieszczescia, ktore jest na
porzadku dziennym w zyciu mieszkancow tych miejsc.
W rozmowach z Palestyriczykami dotyczacych najbardziej btahych,
codziennych spraw przewijaja si¢ tematy zwiazane z nakbah (wysie-
dleniem, katastrofa z 1948 roku), hijrah (migracja ) oraz mugawamah
(walka). Jednak palestynski stownik codziennych poje¢ jest znacznie
bogatszy i bardziej pozytywny. Znajdziemy w nim (one )h (kolektyw-
no$¢), ktora jest powiazana z niegdysiejszymi rytuatami wspélnej pra-
cy. Mujawaara oznacza wspdlne zycie, w ktérym relacje nie sg oparte
na idei odwzajemniania, ale na komunizmie, rozumianym za Davidem
Graeberem jako relacja migdzyludzka, funkcjonujaca wedtug zasady

,0d kazdego w miare jego mozliwosci i kazdemu wedtug jego potrzeb”.

Inne czesto przewijajace sig pojecia to madefeh — goscinnos¢, holom
— marzenie oraz wiele stow okreslajacych réznorodne formy, miejsca
i czas spotkan — lammeh, jonr’aa, qa’deh. To whasnie goscinnos¢ jest

drugim waznym watkiem, ktéry rozwijaja uczestnicy projektu.

Nagranie w obozie dla uchodzcéw Fawwar, Karolina Grzywnowicz
z Hakma Khalil abu Hashhash i Ayat Al Turshan
fot. Kuba Rudzinski

Symboliczna jest w tym kontekscie praca Sandi Hilal Al-Madhafah, stano-
wiaca kwintesencje arabskiej goscinnosci, ktora zaprezentujemy podczas
wystawy w U—jazdowskim'.
Salon, zwany po arabsku al madhafah, to przestrzen miedzy sferami
publiczna i prywatna, pomieszczenie stuzace okazywaniu goscinnosci.
Ma ono potencjat, by podwazy¢ tradycyjny podziat rél na goscia
i gospodarza, a zarazem nada¢ aktom goscinnosci nowe znaczenie
spoteczno-polityczne.
Al-Madhafah to miejsce, ktére mozna odwiedzi¢ - raz na wystawie, innym
razem w obozie dla uchodzcéw w Boden albo w obozie dla palestynskich
uchodzcow w Fawwar w poblizu Hebronu. Jednak kluczowa role w pro-
jekcie Hilal petni Gospodarz/Gospodyni, niezaleznie od tego, czy jest nia
sama artystka, od lat mieszkajaca w Szwecji, czy Yasmeen Mahmoud,
Syryjka, ktora jako pierwsza rozpoczeta wspotprace z Sandi, czy Ayat,

1 Pisaly$my o tym projekcie obszerniej z Dominika Blachnicka-Ciacek w artykule My
Castle is your Castle: What Does it Mean to Host Artists?, ktory zostat opublikowa-
ny w magazynie ,Discover Society”: https;//discoversociety.org/2020,/08,/05/
my-castle-is-your-castle-what-does-it-mean-to-host-artists.
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mtoda muzutmarska uchodzczyni z bardzo tradycyjnej rodziny, mieszka-
jaca w Fawwar, albo Afganczyk Shafiq Karkar, ktory od lat pracuje jako
portier w holenderskim Van Abbemuseum. Hilal odwraca role przypisane
migrantom i uchodzcom przez ,gospodarzy” w krajach, gdzie szukaja
schronienia, a takze kobietom w meskiej spotecznosci Fawwar.
Praca Hilal jest projektem artystycznym, réwniez ona sama, jako jego
autorka, odstepuje swoja wiodaca role artystki i wraz z nig decyzyj-
nos¢ o wypetnieniu tegoz projektu trescia innym, mniej uprzywilejo-
wanym osobom: Ayat, Shafiq’'owi czy Yasmeen. Tym gestem inicjuje
przemiane i wyzwala moce, ktdore by¢ moze nie miatyby szansy ukazaé
sie w petnej krasie w innym kontekscie. Ayat dojrzewa jako feministka
i dziataczka na rzecz kobiet, tworzy swietnie prosperujaca na terenie
obozu firme Healthy Food (Zdrowe jedzenie), a swoja pateczke
gospodyni Al-Madhafah przekazuje kolezankom z innych obozéw dla
uchodzcow w Palestynie.
Zapraszajac na rezydencje do U—jazdowskiego Gospodynie i Gospodarza
rozsianych po $wiecie Al-Madhafah, chcemy okazac¢ im nasza goscinnosc,
troske i wdzigcznosé. Udziat Ayat, Yasmeen i Shafiq’a w programie
wokét wystawy Codzienne formy oporu czyni ich wspétgospodarzami
U-jazdowskiego i wspotautorami spotkania z publicznoscia. W Warszawie
symbolicznie zjednocza si¢ wspomniane Al-Madhafah, a gospodarze,
choc¢ zapewne nie spotkaja sie, beda pracowaé we wspolnej przestrzeni
i zostawiac $lad swojej goscinnosci oraz wydarzajacego si¢ tam podczas
czteromiesiecznej wystawy uczenia, oduczania, akceptowania i dzielenia.
Wystawa jest przystankiem na drodze budowania wzajemnych relacji
miedzy srodowiskami tworczymi Polski i Palestyny. Projekt Codzienne
formy oporu poczatkowo nie byt pomyslany jako wystawa. Ale to ten
format wydat mi si¢ najwtasciwszy, by podzieli¢ si¢ z szerszym gronem
osobistymi doswiadczeniami z tej podrozy. Miatam okazje nauczy¢
sie podczas niej tak wiele, ale tez niemato oduczy¢. Na wystawie
prezentujemy krotkie filmy i materiaty graficzne, ktore powstawaty
w ciagu kilku lat pracy nad tym projektem, dzielimy si¢ notatkami
z dyskusji i spotkar oséb, ktdre wspotuczestniczyty w procesie two-
rzenia tego projektu. W publikacji towarzyszacej wystawie zebralismy
wiele artefaktow: plakatow, broszur, pocztowek, opowiesci, piosenek
i przepisow, zebyscie Paristwo mogli z nami zgltebia¢ palestyriska
codziennosé.
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Al-Madhafah w Fawwar, Sandi Hilal i Ayat Al Turshan
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Mohammad Ali Zboun w obozie uchodzcéw Aida
fot. Kuba Rudzinski
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Dominika Blachnicka-Ciacek

Twarze palestynskiego
oporu

Dla Palestynczykow ,,opér” ma znacze-

nie szczegdlne. Jest jednym z kluczowych
sposobow istnienia narodu w warunkach
trwajacego od dziesiatek lat wykorzenie-
hia i nieprzerwanej przemocy, ktorej pod-
dawane jest spoteczenstwo palestynskie.
Wykorzenienie Palestynczykéw ma wymiar
zaréwno materialny, w postaci trwajace;j
epopei uchodzcow (wygnanych ze swo-
ich domow w 1948, a potem w 1967 roku),
jak i konsekwentnych praktyk kolonizacyj-
nych lzraela, zwiazanych z ekspansja na
tereny Zachodniego Brzegu i Wschodniej
Jerozolimy'. Wykorzenienie Palestynczykow
ma réwniez wymiar ontologiczny w po-
staci ciagtego podwazania istnienia

1 llan Pappé, The Ethnic Cleansing of Palestine (Oxford: Oneworld, 2006).



Palestynczykéw jako narodu, ktéry zamiesz-
kuje tereny miedzy Morzem Srédziemnym

a rzeka Jordan i ktéry ma swoja kulture, histo-
rig i tradycje. Realizowane jest ono poprzez
wymazywanie palestynskiej historii z miast

i krajobrazu dzisiejszego lzraela (Jerozolimy,
Jafy, Hajfy czy ponad 400 palestynskich

wsi, ktére zostaly zniszczone w latach
1947-1948), przez zawtaszczanie arabskiej
kuchni czy architektury.

Dla polskiej publicznosci palestynskie formy oporu maja przede
wszystkim twarz oporu zbrojnego, ktéry dominuje w przekazie
medialnym z Izraela i Palestyny. Kiedys byta to twarz Arafata, dzis sa
to anonimowe sylwetki wojownikow Hamasu. Tymczasem te militarne
i zmaskulinizowane formy przedstawiania palestyriskiego oporu nie
oddaja ztozonosci form sprzeciwu praktykowanych w palestynskim
spoteczenstwie. Znakomita ich wiekszo§¢ ma charakter pokojowy
i jest pleciona codziennymi dziataniami palestynskich cywilow, w tym
palestynskich kobiet i rodzin. Tym bardziej ciesze sie, ze polscy widzo-
wie maja szanse poznac te zréznicowane i bogate formy palestynskie-
go sprzeciwu wobec okupacji i wysiedlenia. To exist is to resist — gtosi
slogan na murze separacyjnym przy punkcie kontrolnym w Qalandii na
drodze miedzy Jerozolimg a Ramallah. W kontekscie palestynskim ten
slogan nie jest metafora. Sama obecnos¢ i trwanie Palestyrnczykow
w Palestynie jest forma oporu.
Kiedy mieszkatam w Palestynie i obserwowatam ogrom przemocy spada-
jacej na Palestyriczykow ze strony izraelskich zotnierzy i osadnikow, kiedy
widziatam niesprawiedliwo$¢ prawa i brutalno$é¢ architektury okupaciji, nie
mogtam uwierzy¢, jak daleki od rzeczywistosci jest obraz Palestynczyka
terrorysty. Palestyniczycy, ktorych poznatam, sa najbardziej cierpliwymi
ludzmi jakich znam, ze spokojem i godnoscia znosza niewyobrazalne
okrucienstwo i niesprawiedliwos$¢, ktorych doswiadczajg na co dzien.
Sami te swoja stoickg postawe czesto okreslaja mianem sumud. Sumud
znaczy trwanie, niepoddawanie si¢, zachowywanie swojej integralnosci
mimo okrucienistw i absurdow zycia pod okupacja, trwanie mimo préb
wykorzenienia. Jak pisze Zoughbi Zoughbi, szef Palestyriskiego Centrum
Wi'am na rzecz Rozwigzania Konfliktu w Betlejem: ,Sumud jest czescig
pokojowej walki Palestyniczykow przeciwko trwajacej kolonizacji tej ziemi.

Ja jestem tutaj i zostane. Nie jestescie w stanie mnie wykorzeni¢. Jestem
jak kaktus. Nawet jak srodowisko jest suche, ja przetrwam™. Istotg sumud
jest tez wspieranie sie¢ w codziennym trwaniu i budowanie wspolnoty.

Codzienno$¢ oporu — codzienno$¢ trwania
Palestyniska codziennos¢ pod okupacja ma charakter szczegélny. To
zycie w ciagtym napieciu i ciagtym oczekiwaniu, w ktérym nawet jego
banalne przejawy — pojscie do szkoty, na zakupy czy do pracy — na-
znaczone s3 trudnosciami. Na codziennosé Palestynczykow sktadajg
sie godziny marnotrawione na czekaniu na dokumenty, w punktach
kontrolnych, na nadktadaniu kilometréw, bo najkrétsze drogi pozostaja
otwarte jedynie dla Izraelczykow, na czekaniu na dostawe pradu
albo wody. Palestynczycy czesto rezygnuja z waznych form zycia
- spotkania z rodzing w innym miescie, wymarzonego wyjazdu nad
morze — zeby unikna¢ Zotnierzy, osadnikéw i niepotrzebnego ryzyka.
Codziennos¢ Palestynczykow pod okupacija to powszechnosc bezsen-
sownej przemocy ze strony osadnikow i zotnierzy.
W opisanych warunkach wszelkie formy celebracji codziennosci w postaci
odzyskiwania swobody i mozliwosci nieskrepowanego dziatania sa zna-
czace. Prezentowane na wystawie przez Mohammada Saleha siedzisko za-
checa nas do odpoczynku, rozprostowania kosci, ztapania oddechu - tyle
ze fapanie tych momentéw wytchnienia w warunkach okupaciji staje sie
czesto luksusem. Saleh dzieli si¢ tez z widzami wiedza, jak samodzielnie
ze $mieci i zuzytych materiatow stworzy¢ przenosne mikroogrody, ktore
zapewniaja dostep do jadalnych roslin i leczniczych ziét w czasie suszy.
Stanowi to podstawe samowystarczalnosci, ktora w warunkach palestyn-
skich ma hiperpolityczne znaczenie, pozwalajac trwac i egzystowaé¢ mimo
nieustajacego procesu izraelskiej kolonizacji i wysiedlenia.

Przeciwpamie¢ jako forma oporu
Szczegodlnie pielegnowana forma oporu wsréd pokolen
Palestynczykow jest pamieé. Jak napisat kiedys Ali Abunimah,
palestynski dziennikarz, ,Palestyna istnieje, poniewaz Palestynczycy
zdecydowali sie ja pamietac™. Ta palestynska pamie¢ o wydarzeniach
zwiazanych z Nakba, o opuszczonych i zniszczonych wioskach,
o tradycjach jest formga przeciwpamieci — pamieci oddolnej, nieofi-
cjalnej, ktdra powstaje poza oficjalnymi instytucjami i w opozycji

2  Za: https;//palestine-family.net/zoughbi-zoughbi-about-sumud.

3 Juliane Hammer, Palestinians Born in Exile: Diaspora and the Search for Homeland
(Austin: University of Texas Press, 2005 ), 40.



Bezdomny kon Suhmana

fot. Dominika Blachnicka-Ciacek

do dominujacej narracji izraelskiej*. Przetworzone przez Jumane
Emil Abboud palestynskie historie ludowe, kotysanki uchodzcow
zebrane w obozach przez Karoling Grzywnowicz stanowig oddolne
dzieta codziennej przeciwpamieci. Przywracaja relacje ludzi

z ziemia, z historia i tradycja i na powroét wpisuja Palestyriczykow do
geografii i historii Palestyny. Szczegolnie poruszajaca jest kolekcja
kamieni Mohamada Badwana, sfotografowana przez Joanne
Rajkowska. Kolekcja tego sklepikarza mogtaby stanowi¢ dowod

w sporze o historig tej ziemi, o to, kto byt pierwszy i komu si¢ ona
nalezy. By¢ moze mogtaby by¢ réwniez $wiadectwem tego, jak bar-
dzo to palestynsko-zydowskie dziedzictwo jest wspodlne. Kamienie
Badwana, surrealistycznie umieszczone na pétkach sklepowych,
mowia jeszcze o czyms: przypominaja o tym, jak bardzo imperatyw
palestynskiego (prze trwania sktada si¢ z elementow pierwszej
potrzeby, a walka o pamie¢ tkana jest niepewnoscia codziennej
egzystenciji.

Nur Masalha, The Palestine Nakba: Decolonising History, Narrating the Subaltern,
Reclaiming Memory (London; New York: Zed Books, 2012).

Zburzony dom w Beit Hanina
fot. Dominika Blachnicka-Ciacek

Opor jako odzyskiwanie sprawczosci

Codzienne formy oporu poruszaja rowniez niezwykle istotny wymiar
sprawczosci i podmiotowosci palestynskiego spoteczenstwa.

Stowa Eliasa Sanbara, palestynskiego historyka, w przejmujacy
spos6b wyrazaja palestynska utrate podmiotowosci: ,W 1948 roku
Palestynczycy schodza ze sceny. To rok, kiedy kraj i ludzie znikaja

z map i stownikow... «Palestynczycy nie istnieja» — powiedzieli nowi
wiadcy, a Palestyriczycy zaczeli by¢ okreslani ogolnymi, wygodnie
niedookreslonymi kategoriami, jak uchodzcy albo, w wypadku
mniejszosci, ktérym udato sie unikna¢ wygnania, Izraelscy Arabowie™.
Katastrofa z 1948 roku niszczy spoteczenstwo palestynskie, odbiera
Palestynczykom mozliwo$é sprawstwa politycznego, a ponad potowe
populacji spycha do roli uchodzcoéw, ktérych istnienie zalezy od
zewnetrznych instytucji pomocowych i krajow goszczacych.

W warunkach trwajacego wykorzenienia i okupacji istotne sa nie tylko
ogodlnonarodowe proby odzyskiwania sprawczosci politycznej, ale rowniez

5 Elias Sanbar, Out of Place, Out of Time, ,Mediterranean Historical Review”, vol. 16, no.1

(2001): 87.



codzienne i indywidualne sposoby odzyskiwania podmiotowosci. To one
czesto wysuwaja sie na pierwszy plan, dajac ludziom poczucie sensu,
nadziei i kontroli nad swoim zyciem. Palestyriczycy dokonuja tego przez
najrdzniejsze sposoby podwazania systemu: przez préby przechytrzenia
i o$mieszania go i kontynuacje zycia tak, jakby okupacja nie istniata.
Opowiadanie Suad Amiry, ktore towarzyszy tej publikacji, dotyka sedna
doswiadczenia uprzedmiotowienia — ze strony okupacji, ktdra odbiera
jej mozliwos¢ swobodnego przemieszczania sig i decydowania o sobie,
ale tez czesto ze strony palestynskich instytucji zycia spotecznego, tu
uosobionych przez weterynarza, mezczyzne, ktory podwaza sensow-
nos¢ szczepienia suki (bo nie jest psem). Amiry w dwojnasob dopina

swego, wyrywajac sie z ram podporzadkowania (upupienia, chciatoby sie

dodac w polskim kontekscie). Jej kolejna suczka, Nura, nie tylko zostaje

zaszczepiona jak kazdy pies, ale staje sie tez szczesliwg posiadaczka jero-
zolimskiego obywatelstwa. W nastepstwie Amiry, uzywajac obywatelstwa

swojej suczki, przekracza jeden z najtrudniejszych punktow kontrolnych,

by dotrzec¢ do Jerozolimy. Moment, w ktorym Amiry udaje sie przekroczyé

Qalandig® bez wtasciwych dokumentdow, obnaza arbitralnos¢ tego syste-

mu i delegitymizuje jego istnienie.
W innym wymiarze, szczegélnie waznym dla doswiadczenia uchodz-
czego, o codziennych formach odzyskiwania sprawczosci mowi row-
niez Sandi Hilal w projekcie Al-Madhafah. Hilal tworzy pokdj dzienny
i zaprasza gosci, traktujac swoje dziatanie i pokdj jako narzedzia swej
integracji w nowej spotecznosci. ,Czy wtadze gospodarza mozna
potraktowac jako srodek stuzacy uzyskaniu widzialnosci i sprawczo-

$ci¢” — pyta na wstepie swojego eksperymentu. Uzycie formatu pokoju

dziennego, ktérego funkcja spoteczna jest zrozumiata w réznych
szerokosciach geograficznych, odwraca role przypisane migrantom
i uchodzcom przez gospodarzy w krajach, gdzie szukaja schronienia.
Oto Hilal, poprzez swoj salon, wyciaga dton do mieszkaricow Boden

i innych miast, nie jako ,goscini”, ale jako gospodyni. To odwrocenie rol
pozwala jej dyktowaé warunki spotkania i odzyskaé¢ prawo do decydo-
wania, kto i kiedy zrobi herbate, kto ma prawo do pilota, o czym bedzie

rozmowa. Nam, goszczacym Europejczykom, a teraz gosciom, uzmy-

stawia asymetrycznosc¢ tej relacji, w ktorej od uchodzcow i migrantow

bezwarunkowo oczekujemy bycia dobrym gosciem.
Tak w okupowanej Palestynie, jak i w obozach palestynskich uchodzcow
takich salonéw, bedacych przestrzeniami goszczenia i bycia razem, jest

6  Checkpoint w Qalandii wyglada jak granica palestynsko-izraelska. W swietle prawa
migdzynarodowego jest nielegalny i potozony w catosci na okupowanych przez Izrael
terytoriach palestynskich — migdzy Ramallah a wschodnia Jerozolima.

wiele. | wtasnie w nich, w mikroskali, Palestynczycy praktykuja swoja

sprawczo$¢ w tym, co jest tak wazne dla palestynskiej kultury: afirmaciji

zycia i wspdlnotowosci, potrzebie zaopiekowania sig gosciem, podzielenia

sie kawa, herbata i wszystkim, co w domu najlepsze. Odbywa sie to

z szacunkiem dla goscia, ale rowniez na swoich warunkach. Nie sposdb

odmowi¢ trzeciej szklaneczki kawy palestyniskiej gospodyni.
Czego nas ucza Palestynczycy, pokazujac rézne sposoby trwania
w warunkach wygnania i okupacji¢ Czy to doswiadczenie, oprécz
wgladu w rzeczywistos$¢ innego spoteczenstwa, jest przektadalne na
doswiadczenia polskich widzow? Do niedawna myslatam, ze kluczem
tej przektadalnosci jest podpatrzenie u Palestyriczykow umiejetnosci
bycia razem i sposobdéw na samowystarczalnos¢; tworzenia oddolnej
wspolnoty i budowy relacji z naturg na zasadach symbiozy, a nie
podporzadkowania. Dzi$, w czasach spotecznego i fizycznego od-
osobnienia zwiazanego z pandemia, palestyriskie doswiadczenie zycia
w izolacji i bez mozliwosci swobodnego przemieszczania staje sig bli-
skie w inny, nieoczywisty sposob. Sadze, ze moze nas uczy¢ krytycznej
afirmacji codziennosci i wagi posiadania sprawczosci w rzeczach skta-
dajacych sie na codziennos$¢. Uczy widzenia tych codziennych spraw
nie jako ersatzu zycia, ktore jeszcze chwilg temu byto gdzie indziej, ale
raczej jako powrét do jego istoty. Pisze o krytycznej afirmacii, bo nie
chodzi tu o naiwne nawotywanie do cieszenia sie domowym zaciszem.
Sadze, ze Codzienne formy oporu daja wglad w to, jak bardzo ta
palestynska codziennosé, ale tez polska i globalna, jest polityczna i jak
bardzo uwypukla nierownosci spoteczne, niesprawiedliwosci systemo-
we i obnaza typ sprawowanej wiadzy.
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Sandi Hilal

Notatki

Al-Madhafah to w kulturze arabskiej salon
przeznaczony dla gosci, usytuowany miedzy
sfera domowa i publiczna. Miejsce to ma
moc kwestionowania rél goscia i gospoda-
rza, a takze nadawania aktowi goszczenia
odmiennego znaczenia socjopolitycznego.
Jego uktad architektoniczny petni funkcje
polityczna — to miejsce wytwarzajace sytu-
acje permanentnej tymczasowosci, w ktorej
pod znakiem zapytania staja takie binarne
opozycje, jak integracja i wykluczenie, pu-
bliczne i prywatne oraz go$¢ i gospodarz.
Jego tymczasowi mieszkarncy moga zrezy-
gnowac ze statusu gosci, by stac sie gospo-
darzami. Zyskuja prawo do zorganizowania
sobie zycia w nowym miejscu, nie zrywajac
jednak tych relaciji, ktore taczyty ich z po-

Al-Madhafah, Boden, Szwecja .
fot. Elias Arvidsson przednlm domem
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Z6tty Dom, Boden, Szwecja
fot. Elias Arvidsson
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Projekt Al-Madhafah wyrost z osobistej potrzeby, ktorg uswiadomitam

sobie po przeprowadzeniu si¢ z cata rodzing do Szweciji, gdzie stale odczu-
watam lek, nieuchronnie towarzyszacy ,zyciu poza miejscem” — by przywo-

ta¢ niezwykle celne sformutowanie Edwarda Saida. W Europie na kazdym
kroku stysze, ze moja integracja predzej czy pozniej stanie sie faktem. Ze
jesli bede sie zachowywag, jak przystato na goscia, to w korcu stang sie
czescia zamieszkiwanego przeze mnie miejsca. Z mojego doswiadczenia
wynika jednak, ze w kulturze europejskich panstw narodowych integracje
postrzega sie raczej jako poscig za umykajacym celem. To ideat osiagany
przez niewielu. Po przeprowadzce do Szwecji postanowitam nie bra¢
udziatu w tej gonitwie, tylko poszuka¢ innych sposobdéw rozumienia, de-
finiowania i praktykowania integracji. Zamiast wchodzi¢ w przeznaczona
dla mnie rol¢ idealnego goscia, zaczgtam zastanawiac si¢ nad alternatyw-
nymi definicjami integracji, pytajac o to, kto ma prawo wiaczaé innych

do wspolnoty lub ich z niej wyklucza¢. Kto ma prawo goscic innych, a kto
powinien zachowywac sie jak idealny go$¢? Czy wtadze gospodarza moz-
na potraktowac jako srodek stuzacy uzyskaniu widzialnosci i sprawczosci?
Czy widzialnos¢ to warunek wstepny podmiotowosci polityczneje Czy dzis
w Europie outsider moze wzia¢ udziat w zyciu spotecznym dopiero wtedy,
gdy mieszka tu od wielu lat i nalezy do kolejnego pokolenia imigrantow?

Al-Madhafah, Boden, Szwecja
fot. Elias Arvidsson

Wizyta w P6tnocnej Szwecji
O Boden ustyszatam po raz pierwszy w 2016 roku, podczas rozmowy
przez Skype’a z Martim Manenem i Joanng Zawieja ze szwedzkie;j
Publicznej Agencji Sztuki. Zaproponowali mi realizacje projektu
z udziatem uchodzcéw, ktérzy masowo przyjezdzali do tej miejsco-
wosci potozonej na pétnocnym krancu kraju. Wspomnieli rowniez,
ze w Boden miesci sie historyczna twierdza, ktéra podczas zimne;j
wojny bardzo dtugo odpowiadata za obrone militarng Szwecji przed
potencjalnym atakiem ze strony Rosji. Dodali, ze szwedzki rzad jest
zainteresowany tworzeniem sztuki publicznej na marginalizowanych
obszarach.
W listopadzie 2016 roku petna obaw przyjechatam do Boden, oddalonego
o czterdziesci kilometréw od kota podbiegunowego. Nie wiedziatam, czy
bede potrafita pracowa¢ w tym nieznanym miejscu i krajobrazie. Batam
sie, ze najzwyczajniej w $wiecie brak mi podstawowych kompetenciji.
Witedy jeszcze nie wiedziatam, ze ten pozorny brak wiezi z Boden po-
zwoli mi nawiazac¢ niezwykta relacje z miastem i jego mieszkancami.
Zyskatam bowiem okazje, by z nowej perspektywy spojrze¢ na swoje
zycie i prace w Palestynie i we Wtoszech.
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Zo6tty Dom w Boden
Moi mocodawcy z Publicznej Agencji Sztuki zasugerowali, ze dobrym
punktem wyjscia do realizacji tego projektu moze okazac¢ sie Z6tty
Dom, znana w Boden placéwka goszczaca uchodzcéw. Dowiedziatam
sie, ze Zotty Dom nie cieszy sie dobra opinia i boryka sie z wieloma
problemami, a mieszkajacy w nim uchodzcy cate dnie spedzaja jak
sardynki w puszce sttoczeni w matych pokojach, podczas gdy za
oknami panuje mro6z i ciemnos¢, a zima ciagnie sie w nieskonczonosé.
Niebagatelnym problemem byta tez izolacja spoteczna. Jeden z miesz-
karicow Zéttego Domu powiedziat mi: ,Mieszkam tu sam, z zong
i dzie¢mi. Nikt nie puka do naszych drzwi, podczas gdy w Syrii prowa-
dzilismy dom otwarty”. Ktos inny wyznat. ,Marze o tym, by moja zona
miata od czasu do czasu powod, by opusci¢ te ciemna klitke”.
To, co zobaczytam, poruszyto mnie i zasmucito, ale nie tracitam nadziei.
Wciaz pukatam do drzwi. Ahmad, mtody Irakijczyk, zaprosit mnie do swo-
jego pokoju. Usiedli$my na jego t6zku, a on opowiedziat mi o tym, ze
czeka na zone i dzieci, a kiedy tylko dostang dokumenty zaswiadczajace
o potfaczeniu ich rodziny, przeniosa si¢ na potudnie Szwecji, gdzie pogoda
jest lepsza, a ludzie bardziej otwarci. Nie mogtam sie¢ powstrzymac przed
niemal desperackim okrzykiem: ,Wszyscy chca uciec z Boden! Nikt nie
ma ochoty tu zostac?!”. Nie oczekiwatam odpowiedzi, ale ku mojemu zdu-
mieniu Ahmad odpart: ,Musisz pozna¢ lbrahima i Yasmeen. Nie mieszkajq
w Z6ttym Domu, ale postanowili osiedli¢ sie w Boden”.

Salon Yasmeen i Ibrahima w Boden
Yasmeen i Ibrahim mieszkaja w centrum Boden, w zielonym domu,
w ktorym na pietrze miesci sie $wiatynia. lbrahim wyszedt na powita-
nie i zaprosit nas do srodka. Yasmeen czekata w przedpokoju. Zanim
wesztam do salonu, uscisnetam jej reke i nieSmiato spojrzatam jej
w oczy. Nagle caty smutek z Zéttego Domu gdzies sie ulotnit.
Podczas wizyty towarzyszyli mi Marti i Joanna. W pewnej chwili uswia-
domitam sobie, ze obok mnie siedza pracownicy szwedzkiej Publicznej
Agenciji Sztuki, czyli reprezentanci rzadu. W swoim saloniku Yasmeen
i Ibrahim dokonali prostej zamiany rol spotecznych: zamiast zachowywac
sie jak uchodzcy goszczeni przez obcy rzad, wcielili si¢ w gospodarzy,
przyjmujacych u siebie urzednikow panstwowych. W swoim salonie nie
musieli gra¢ postusznych gosci, ktérzy hotduja obowiazujacym normom
i zasadom. Skorzystali z prawa do bycia gospodarzem. Yasmeen, jej matka
i Ibrahim przyjeli nas z duma, jakby nigdy nie stracili swojego domu.

W tym salonie znalaztam site, ktorej mimo wszelkich staran nie potrafi-
tam odszuka¢ w Zéttym Domu. Jak mogtam podzieli¢ si¢ tym uczuciem
z otaczajacymi mnie ludzmi¢ Czy mogtam wywota¢ w nich podobne
emocje? Co nalezatoby zrobi¢, by Zétty Dom stat sie goscinnym miej-
scem, a jego mieszkancy zyskali sprawczo$¢2 Ibrahim opowiedziat mi,
ze bezposrednio po przyjezdzie do Boden regularnie zapraszali wszyst-
kie nowo poznane osoby do swojego domu. Jak stwierdzit: ,W swoim
domu czujemy sie ludzmi, ale w miejscach publicznych jestesmy trak-
towani bezosobowo. Chce, by ludzie widzieli we mnie cztowieka i sza-
nowali mnie za to, kim jestem. Mogtem to osiagna¢ tylko w naszym
domu”.

Salon Yasmeen i Ilbrahima w Boden
i DAAR w Sztokholmie

Spotkanie z Yasmeen i Ibrahimem dato poczatek mojemu projektowi.
Gdybym jednak ograniczyta go do problemu jednej syryjskiej pary, zre-
dukowatabym potencjat ich dziatan i doswiadczen. W ich domu uswia-
domitam sobie, ze w swoim salonie w Sztokholmie moglibysmy lepiej
poznac szwedzka kulture i sie w niej zadomowic¢. Te dwa salony, nasz
i ich, stanowig jedna cato$¢, dlatego nie chciatam zawezaé projektu
wylacznie do kwestii uchodzstwa.
Dzigki temu spotkaniu lepiej zrozumiatam, dlaczego dziesigc¢ lat wczesniej,
w 2006 roku, postanowitam otworzy¢ z moim partnerem Alessandrem
Pettim nasz 6wczesny dom w Bajt Sahur. Przeobrazilismy go w pewne-
go rodzaju instytucje o nazwie DAAR (co po arabsku oznacza ,dom”),
dziatajaca w prywatnej przestrzeni. Projekt ten zrodzit sie¢ dlatego, ze
w Palestynie nie istnieje sfera publiczna, w ktérej mozna rozmawiaé
o zyciu w warunkach opresji kolonialnej, zastanawiac si¢ nad strategia-
mi dekolonizacyjnymi i tworzy¢ przestrzen dla wspolnoty. Nasz DAAR
w Sztokholmie rowniez miat funkcjonowac jako quasi-instytucja, powota-
na do istnienia w obliczu braku sprawczosci politycznej w dzisiejszej euro-
pejskiej sferze publiczne;j.
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Qalandia
fot. Dominika Blachnicka-Ciacek
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Suad Amiry
Pieskie zycie

Byta to jedna z tych rzadkich chwil, kiedy
miatam ochote kogo$ zamordowac. Ale za-
mordowa¢ doktora Hishama, jedynego we-
terynarza w Ramallah (i zapewne jedynego
w catym okregu), znaczyloby spowodowaé
ogolnokrajowy skandal. Na prowincji zapa-
nowatoby wzburzenie, cho¢ zapewne nie az
tak gwattowne jak to, ktére doprowadzito do
chtopskiego powstania przeciwko Ibrahimowi
Paszy, synowi Muhammada Ali Paszy, witadcy
Egiptu, w roku 1834.

Wszystko zaczeto si¢ w spokojnym miescie Jerycho, gdzie Salim i ja
spedzalismy wigkszos¢ weekendow, by nie przebywaé w targanym
zamieszkami pierwszej intifady Ramallah.
Jechalismy ulica Khidaiwi (ciekawa jestem, czy nazwa ma co$ wspolnego
z dziedziczna egipska monarchia kedywow, zatozona przez Muhammada
Ali Paszg), gdy zauwazytam dwa szczeniaczki zwinigte w kighek w przy-
droznym rowie. Szybko zatrzymatam samochéd i podbiegtam do nich.
Jeden byt ciemny, drugi jasny, a siedziaty jeden na drugim, grzejac si¢
w bardzo swoja droga goracym miescie Jerycho. Wzigtam jednego do
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jednej reki, drugiego do drugiej i bardzo podekscytowana spojrzatam
na Salima. Marszczac brwi, popatrzyt mi prosto w oczy i powiedziat
stanowczo:
— Nie.
— Ale pomysl o tych biedactwach, predzej czy pdzniej przejedzie je
samochdd.
— Nie, nie przejedzie — odpart Salim.
— Spojrz na nie, sa takie sliczne — powiedziatam, pokazujac mu ich
odstonigte brzuszki, gdy tak dyndaty mi w rekach.
— Wiem — rzekt Salim, odwracajac wzrok.
- Wigc dlaczego nie?
— Kto sie bedzie nimi zajmowat?
— Ja oczywisciel — zawotatam ochoczo, czujac, ze zwyciestwo jest
blisko.
- Jestes bardzo zajeta i duzo podrézujesz. Psy sa gorsze niz dzieci,
wymagaja ciagtej uwagi... i czutosci — dodat.
O Boze, jakze ta rozmowa przypominata mi niezliczone dyskusje, jakie
toczylismy z Salimem na temat, czy mie¢ dzieci.
Ale tym razem nie zamierzatam ustepowac.
Bruneta zostawili$my, a blondynek, nazwany Antarem, pojechat z nami
do domu do Ramallah. Radosci i emocjom zwiazanym z jego pojawie-
niem si¢ przez diugi czas towarzyszyto poczucie winy. By¢ moze dlatego
zachowywat sie tak, jak si¢ zachowywat. Pewnie nigdy mi nie wybaczyt,
ze roztaczytam go z jego braciszkiem (albo siostrzyczka).
— Po tapach da sie poznac, jak duzy bedzie pies, kiedy dorosnie —
powiedziat mi znajomy, trzymajac w dtoniach ogromne tapy Antara.
Juz teraz byly wielko$ci jednej trzeciej ludzkiej dtoni, co nie rokowato
dobrze. Poradzit mi tez, zebym zmienita mu imig (Antar bin Shaddad,
rycerz i poeta z VI wieku, znany z bohaterskich czynéw, opiewany
w klasycznej literaturze arabskiej, stanowi w istocie uosobienie
samczego machismo), bo moj piesek okazat sig suczka. Na to byto
juz jednak za p6zno. W istocie przez lata traktowalismy Antara jak
chtopca.
— Godzina szesnasta odpowiada? Dobrze, zatem do zobaczenia — rzekt
doktor Hisham, gdy wyjasnitam mu, ze Antara trzeba zaszczepi¢ na
wécieklizne.
Punktualnie o szesnastej rozlegt si¢ dzwonek do drzwi. Otworzytam
i wpuscitam doktora Hishama. Potem nastapito pot godziny typo-
wych palestynskich pogaduszek: narzekan na okropna sytuacje po-
lityczna, na to, jak Palestynczycy — zwtaszcza miodziez — zrobili sie
samolubni, i na brak wizji w regionie (wytaczajac oczywiscie doktora
Hishama i mnie).

Przez kolejny kwadrans doktor Hisham chwalit sie opowiesciami o swoich
sukcesach: o tym, jak uratowat owce Abu El-Abeda we wsi Surda i dwie
nowo narodzone cieliczki we wsi Atarah (nie miatam najmniejszego poje-
cia, ile cielat rodzi sig naraz, a nie $miatam pytac), i wartego piec¢ tysiecy
dolaréw konia Abu Nizara, o ktorym doktor Khaldun z Nablusu powiedziat,
Ze na pewno umrze.
Opowiesci te napawaly otucha, acz zauwazytam, ze zadna z nich nie
dotyczyta psa.
— Doktorze, musimy zaszczepic¢ Antara na wscieklizne — przerwatam mu.
- Tak, oczywiscie — odpart, zdajac sobie nagle sprawe z mojego rosnacego
zniecierpliwienia.
— Jakiej Antar jest rasy2 — zapytat autorytatywnym tonem, popijajac kawe.
— Rasy? Nie wiem, czy jest rasowy. Czy mozemy uznac, ze kundel to tez
rasa¢ — zasugerowatam przepraszajacym tonem.
Doktor Hisham wytrzeszczyt na mnie oczy, a ja pomyslatam: Dlaczego nie?
- Niewazne — powiedziatam na gtos. — Czy moge przyprowadzi¢ Antara?
Czy tez przejdziemy do ogrodu? — Staratam si¢ wzbudzi¢ w nim zaintere-
sowanie misja, dla ktorej tu przybyt.
- Wszystko jedno... Prosze go przyprowadzic.
Antar wbiegt do srodka. Potraciwszy tace i rozlawszy kawe swym dtu-
gim ogonem, potozyt si¢ na grzbiecie, czekajac na gtaskanie po okra-
gtym brzuszku. Caty Antar, pomyslatam.
Doktor Hisham tymczasem przygladat si¢ jego genitaliom.
— Antar to suka — oswiadczyt z wyraznym rozczarowaniem.
— Chce pan powiedziec, ze jest dziewczynka — sprostowatam.
— To wtasnie miatem na mysli.
- A wigc? — powiedziatam podirytowanym, piskliwym gtosem.
— Naprawde chce pani wydac trzydziesci dolaréw na zaszczepienie
kundla, ktéry na dodatek jest suka2
— Nie wierze w to, co stysze, doktorze — odpartam, czujac wzbierajaca
we mnie wscieklosé.
Zamilktam, zdumiona tym, ze obrona psiny wzbudzita we mnie uczucia
nacjonalistyczne, feministyczne i te zwigzane z prawami zwierzat.
Kiedy doktor Hisham nachylit sie, by zaszczepi¢ Antara, miatam ochote
chwyci¢ lezaca na krzesle strzykawke i wbi¢ w jego wielki wypiety tytek.

Kilka lat pozniej
Bylo prawie wpot do jedenastej wieczorem, kiedy ustyszatam pisz-
czenie na zewnatrz. Otworzytam drzwi ogrodowe i cofnetam sig od-
ruchowo, kiedy do srodka whiegto mate czarne stworzonko. Szybko
skryto sie za donicami z kwiatami, zajmujacymi duza cze$é frontowej
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werandy. Wiaczytam swiatto i zaczetam zagladac za kazda donice
po kolei. Nie mineto duzo czasu, gdy zobaczytam malenkiego czar-
nego szczeniaczka z wielkimi jak u nietoperza uszami. Z lekkim drze-
niem wyciagnetam reke, by uja¢ dygoczace zwierzatko. Byta to sunia
wielkosci mojej dtoni.
Wystarczyto pare godzin, by$my staty sie z Nura nieroztaczne. Nie od-
stepowata mnie na krok. Dzisiaj, gdy juz urosta — co oznacza rozmiar
ociupine wiekszy od dwadch ludzkich dtoni — wciaz jezdzi ze mng wsze-
dzie: do pracy, na budowy, do mojej tesciowej, a takze do niektorych,
cho¢ nie wszystkich, znajomych.
Wkrotce zgromadzitam obszerna kolekcje ksiazek o psach:
Wszystko, co powinnas wiedzie¢ o swoim psie; Przyznaj sie, Ze spisz
ze swoim psem; Kiedy kochasz wtasnego psa bardziej niz meza; Czy
méj pies moze po mnie dziedziczyc¢?; Oszukiwanie wiasnego psa;
Jakiej rasy jest méj pies? i tak dalej. Moim ostatnim nabytkiem byto
Dorastajgc z dominujaca leshijkg.
Zaprenumerowatam rowniez czasopismo ,Bitch”.
Nura, w odréznieniu od niezyjacego juz Antara, byta niewatpliwie
psem okreslonej rasy: miniaturowym manchester terrierem. lle bym
jednak o jej charakterystyce czytata, nie zmieniato do jednego pod-
stawowego faktu: Nure wciaz trzeba byto zaszczepi¢ przeciw wscie-
kliznie, a oprocz doktora Hishama nie byto nikogo, kto mogtby to
zrobic¢. Tyle ze ze wzgledu na jego jawny seksizm, a takze zapewne
rasizm zerwatam z nim wszelkie kontakty.
Po kilku miesiacach wahan musiatam wreszcie podja¢ decyzje. Nie wie-
dziatam, co bedzie gorsze: zakoriczy¢ bojkot seksisty doktora Hishama
czy zgtosic sig do izraelskiego weterynarza — pogardzajacego zapewne
Arabami, jezeli nie czworonogami ptci zenskiej — urzedujacego w Atarut,
izraelskiej strefie przemystowej (nielegalnym osiedlu), zbudowanej
na terenach palestyniskich przy drodze Ramallah - Jerozolima. Biuro
Towarzystwa Opieki nad Zwierzetami miescito sie zaledwie pét mili od
izraelskiego punktu kontrolnego, utworzonego w marcu 1992 roku, gdy
w Waszyngtonie toczyly sie palestynsko-izraelskie rozmowy pokojowe.
— To manchester terrier miniaturka — pochwalitam sie doktor Tamar,
izraelskiej weterynarz, méwiacej z brytyjskim akcentem.
- Jest cudowna; jak ma na imig2 — zapytata doktor Tamar, gtaszczac
moja pupilke.
— Nura - odpartam z duma,
— A pani¢
— Suad. — | po chwili dodatam: — Czyz nie jest absolutnie cudowna?
Prébowatam zachowacé spokoj mimo obaw, ze kto$ znajomy mogt

widzie¢, jak wchodze do biura Towarzystwa Opieki nad Zwierzetami
w izraelskim Atarut. Na szczescie przynajmniej tablica przed wejsciem
nie sugerowata, ze Arabowie uwazani sa tu za zwierzeta.
— Musimy sprawdzic¢ jej oczka, uszka i zabki. Potem zaszczepimy ja
przeciwko wsciekliznie i grypie i jeszcze dotozymy koktajl szczepionek
— oznajmita doktor Tamar, ktadac Nure na stole operacyjnym.
— Mam nadzieje, ze ten koktajl bedzie bezalkoholowy — zazartowatam
nerwowo. — | co z ci$nieniem i cukrzyca?
Doktor Tamar pomingta moje uwagi milczeniem i wyszta z gabinetu. Moze
sie wygtupitam, ale musiatam jakos odreagowac napiecie. Weterynarka
wkrotce wrocita, ale z pustymi rekami.
— Pani Suan, zdaje sie, ze mamy maty problem — rzekta ze swoim po-
waznym brytyjskim akcentem.
- Co takiego, pani doktor? — Pomylita moje imig, ale nie poprawiatam
jej, bo chciatam sie dowiedzie¢, w czym rzecz.
— Moéwita pani, ze Nura mieszka w Ramallah?
— Tak, ze mng oczywiscie — odpartam nerwowo.
— Ale szczepionki fundowane przez miasto sa tylko dla psow
z Jerozolimy.
— Pani doktor, wie pani, ze jako osobie z dokumentami wydanymi
w Ramallah nie wolno mi mieszka¢ w Jerozolimie — przerwatam jej,
czujac narastajaca we mnie panike.
— Nie ma potrzeby zmienia¢ miejsca zamieszkania. Czy moze pani za-
placi¢ za szczepionke?
- Alez oczywiscie — odpartam entuzjastycznie, wyciagajac wszystkie
pienigdze z portmonetki.
— Sto dwadziescia szekli.
Wreczytam jej zadang sume. Doktor Tamar wzieta pieniadze i ponownie
przeszta do sasiedniego pomieszczenia.
Pogtaskatam trzesaca si¢ Nure i opadtam na krzesto przy oknie.
Zaskakujaco duza liczba Palestynczykéw z psami i kotami zgromadzita
sie, by uzyska¢ pomoc doktor Tamar. Ciekawa bytam, czy tez unikaja
doktora Hishama. Wszyscy wygladali na o wiele mniej zdenerwowa-
nych niz ja.
- Wciaz mamy drobny problem — ustyszatam gtos doktor Tamar, zanim
jeszcze ja zobaczytam.
— Take — zapytatam, podrywajac sie z krzesta.
- Coz, ten certyfikat wydany jest przez miasto Jerozolima i nie jestem
pewna, czy nowo powstate wtadze Autonomii Palestynskiej w Ramallah
beda chciaty go uznac.
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Ona chyba zartuje — pomyslatam, ale doktor Tamar miata $miertel-
nie powazna mine [w owym czasie porozumienie z Oslo byto jeszcze
traktowane przez ludzi serio).
Nie wiedzac, co mysle¢ o jej angielskiej powadze, zaczetam sig Smiac.
- Prosze sig nie martwic¢, pani doktor. Bytoby dobrze, gdyby Autonomia
Palestyniska uznawata wiasne certyfikaty, nie mowiac juz o wydawa-
nych przez Izrael zaswiadczeniach dla arabskich psow.
Przygladatam sig¢ bacznie, jak doktor Tamar wypetnia zétto-czarny
paszport Nury. Imie, imie ojca, imie matki, wiek, rasa, rasa rodzicow,
rodzaje szczepionek, data szczepienia, data nastepnego szczepie-
nia, uwagi, nazwisko lekarza i wreszcie personalia wtasciciela.
— Ma pani zdjecie?
— Moje czy Nury? — Miatam nadzieje, ze to zadziata.
— Nury — odparta lekarka.
Ani Nura, ani doktor Tamar nie zdawaly sobie sprawe, jak bardzo
przydatoby mi sie moje zdjecie w tym paszporcie. Nie sadze, by
ktoras z nich wiedziata, jak trudne, jesli nie niemozliwe jest dla
Palestyniczyka uzyskanie jerozolimskiego dowodu tozsamosci, nie
mowiac juz o paszporcie. Pomyslatam o Nazmim Jubehu, moim jero-
zolimskim znajomym, ktérego zona Haifa od szesnastu lat czekata
na jerozolimski paszport.
Z pewnoscia bede musiata schowac ten paszport przed Samirem
Hulielehem, ktory po dwudziestu czterech latach matzenstwa z Sawsan,
mieszkanka Jerozolimy, wciaz nie dorobit si¢ tamtejszego dowodu toz-
samosci. A kochana mata Yasmin, ich jedyne dziecko? Izraelczycy nie
chcieli jej wydac¢ jerozolimskiego dowodu tozsamosci, bo jej ojciec miat
dowod osobisty z Ramallah, a Autonomia Palestynska nie chciata jej
wyda¢ palestynskiego dowodu tozsamosci, bo jej matka legitymowata
sie dowodem osobistym wydanym przez Izraelczykow w Jerozolimie.
Gdyby izraelskie i arabskie tradycje byty respektowane, Yasmin mia-
taby dwa dowody tozsamosci - jeden po matce, drugi po ojcu. A nie
ma zadnego.
Myslatam tez o moim drogim przyjacielu Attalahu Kuttabie, ktory stracit
niedawno swoj jerozolimski dowdd osobisty, bo ozenit sie z Ebba, ktéra
jest Niemka. Myslatam o dziesiatkach tysiecy Palestynczykow, ktorzy
stracili wydane przez wiadze Jerozolimy dowody tozsamosci, i o wielu
innych, ktérzy latami na prézno na taki dowdd czekali.
A tu byta sobie mata Nura z jerozolimskim paszportem.
— Szczesciara z ciebie, dziecinko. — Wzigtam ja na rece i datam ca-
tusa.
— Prosze go nie zgubic. | bra¢ ze soba, kiedy podrézuje pani za granice.

— Ma pani na mysli paszport? — Wolatam sie upewnié.
— Tak — odparta doktor Tamar.
Ona i Nura spojrzaty na mnie dziwnie, bo zadna z nich nie miata szczegol-
nej swiadomosci politycznej. Nie mogtam si¢ nadziwi¢, ze obie uwazaja
bycie mieszkanka Jerozolimy za cos catkiem naturalnego. Wysztam z gabi-
netu, niosac Nure w lewej rece, a jej paszport $ciskajac w prawej.
— Wiesz co, Nurko? Dzieki temu dokumentowi wjedziesz do miasta pro-
sto przez punkt kontrolny, podczas gdy ja bede potrzebowata dwéch
przepustek, jednej dla siebie, drugiej dla auta.
Nura spojrzata na mnie, przekrzywiajac gtdwke, pomachata dtugim ogo-
nem, wystawita nos przez okno i zaczeta weszy¢.
Nie mineto wiele czasu, gdy postanowitam zrobi¢ z jej paszportu
uzytek.
— Poprosze pani pozwolenie na wjazd i pozwolenie na wjazd samo-
chodu — powiedziat zotnierz na punkcie kontrolnym przy wjezdzie do
Jerozolimy.
- Nie mam, ale jestem kierowca tego jerozolimskiego psa — odpartam,
podajac mu paszport Nury.
— Maze? Co takiego? — zapytat wyraznie rozbawiony.
Wziat paszport i zaczat go kartkowac.
— Jestem jej kierowca. Jak pan widzi, ona jest z Jerozolimy, a sama nie
potrafi prowadzi¢ auta ani pokonac takiej trasy.
— A pani jest jej kierowca? — powtorzyt, wymawiajac twardo ,r”, jak
Izraelczycy zwykle robia, kiedy méwia po angielsku, po czym wybuch-
nat $miechem.
— Tak, kto$ musi — odpartam, $miejac sie.
Przyjrzat mi si¢ uwaznie, poklepat Nurke po gtowie, ktéra wciaz wystawia-
ta przez okno, oddat mi paszport i rzekt donosnym gtosem:
—Sa’a... Jechadl
Nacisnetam pedat gazu, Nura jeszcze bardziej wychylita sie przez okno
i z fasonem wjechaty$my do Jerozolimy.
Wystarczy odrobina humoru — pomyslatam, kiedy mijatysmy tego sa-
mego zotnierza, wracajac po potudniu do Ramallah.

Opowiadanie ukazato sie¢ w tomie Sharon and My Mother-in-Law:
Ramallah Diaries (London: Granta, 2005).
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Biogramy artystow

Jumana Emil Abboud
W swojej praktyce artystycznej skupia sie na historiach méwionych
oraz czerpie z palestynskiego folkloru i jego zwiazkow z ziemia i woda,
z tym, co ludzkie i nie-ludzkie. Jumana jest w trakcie studiéw dokto-
ranckich w Slade School of Fine Art, UCL. W ciagu ostatnich dwu-
dziestu lat brata udziat w wielu wystawach, m.in. Biennale w Weneciji,
Szardzy i Stambule oraz Jerusalem Show,/Qalandiya International.

Noor Abed
Urodzita sie w Jerozolimie; jest artystka interdyscyplinarng i autorka
filmow. Bada takie pojecia jak choreografia i wyobrazone relacje mie-
dzy jednostkami, tworzy sytuacje, w ktérych mozliwos$ci spoteczne sg
éwiczone i wykonywane. W 2020 roku zatozyta — wraz z Larg Khaldi —
School of Intrusions, platforme edukacyjng w Ramallah w Palestynie.

Ahmad Alagra
Studiowat architekture na Uniwersytecie Bir Zajt i uniwersyte-
cie w Edynburgu. Obecnie mieszka w Ramallah i Paryzu, gdzie na
Université Paris Diderot uzyskat tytut doktora w dziedzinie architektu-
ry i antropologii przestrzeni. Podczas pobytu w Helsinkach (wrzesien
listopad 2019) kontynuowat prace nad zagadnieniami zwiazanymi
z obozem dla uchodzcow Qalandia w Jerozolimie. Chciatby lepiej
zrozumie¢ niezwykta dekonstrukcje przestrzeni dokonywana przez
Magiczna substancja we mnie mieszkancow obozu, ktérzy staraja si¢ uwolni¢ od upolitycznionego
Jumana Manna charakteru spornej geografii.
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Mirna Bamieh
Artystka i performerka z Jerozolimy,/Palestyny. Jej prace dotycza
polityki znikania i stale zmieniajacego sie stanu bycia ,pomiedzy”.
Majac dyplom ze sztuki kulinarnej, tworzyta prace wykorzystujace
media opowiadania historii i zywnos$ci w projektach zaangazo-
wanych spotecznie. Tworzy dzieta sztuki, w ktorych pozywienie/
jedzenie/dzielenie sig jedzeniem prowadza ku innowacyjnym spo-
sobom doswiadczania wiasnej osoby i otoczenia, jak np.: Maskan
Apartment Project, Potato Talks Project czy Palestine Hosting
Society (mirnabamieh.info).

Wim Catrysse

Belgijski artysta i filmowiec, ktory pracuje w obszarze réznych

medidw, ale od konca lat 90. koncentruje sie na filmie w formie wie-

lokanatowych instalacji wideo i projekcji jednoekranowych. Filmy
Catrysse’a rzadko sa realizacjami z gory zatozonych idei, zwykle
wynikaja z bezposrednich i intuicyjnych interakcji z geograficznymi
i spoteczno-kulturowymi aspektami miejsca i jego mieszkarncow.
W swoich ostatnich filmach Catrysse koncentruje sie¢ na terenach
przemystowych, ktérych geografie uksztattowata nieprzemyslana
ingerencja cztowieka. Probuje dziata¢ jak katalizator artystycznej
mapy mentalnej, odwzorowujacej ztozone relacje w zglobalizowa-
nym $wiecie (wimcatrysse.com).

DAAR (Decolonizing Architecture Art Research)
Kolektyw architektoniczny, ktory taczy konceptualne spekulacje
i pragmatyczne interwencje przestrzenne, debaty i kolektywne
nauczanie. Badania artystyczne Sandi Hilal i Alessandra Pettiego
sytuuja sie w obszarze miedzy polityka, architektura, sztuka i pe-
dagogika. W ich praktyce wystawy sztuki sa zarowno miejscami
ekspozyciji, jak i miejscami dziatan, ktore przenosza sie na inne

konteksty: budowane struktury architektoniczne, ksztattowanie kry-
tycznego srodowiska nauczania, interwencje, ktore kwestionuja do-

minujace zbiorowe narracje, tworzenie nowych wizji politycznych,
ksztattowanie obywatelskich przestrzeni i redefinicja istniejacych
pojec (decolonizing.ps).

Maja Demska
Ukonczyta studia na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
Projektantka graficzna, kuratorka, autorka tekstéw i diagramow.

Zajmuje sie wizualizacja informacji i nielinearnymi formami narracyj-

nymi. Uzywa diagramu jako narzedzia komunikacyjnego i artystycz-

nego, tworzac rysunkowe dokumentacije projektow artystycznych,
procesow grupowych oraz archiwéw. Od 2018 roku prowadzi
Groszowe sprawy na Bazarze Namystowska w Warszawie.

Forensic Architecture

Grupa badawcza z siedzibg przy Goldsmiths, University of London;
bada naruszenia praw cztowieka, w tym akty przemocy popetniane
przez wiadze, policje, wojsko i korporacje. FA wspétpracuje z instytu-
cjami spoteczenstwa obywatelskiego od aktywistow, przez zespoty
prawne, po miedzynarodowe organizacje pozarzadowe i medialne

i prowadzi dochodzenia w imieniu spotecznosci i jednostek dotknie-
tych konfliktami, brutalnoscia policji, rezimami granicznymi i przemoca,
srodowiskowa (forensic-architecture.org).

Karolina Grzywnowicz

Artystka wizualna, autorka projektow interdyscyplinarnych bazujacych
na badaniach naukowych. W swojej praktyce wykorzystuje materiaty
archiwalne, wywiady i zbierane opowiesci. Jej prace czesto dotycza
migracji i wygnania. Interesuja ja praktyki migkkiego oporu, codzienne
czynnosci, pozornie niezauwazalne gesty, ktére maja moc przeciw-
stawiania sig opresji. Tworzy instalacje i sytuacje, prace w przestrzeni
publicznej i artystyczne interwencje (karolinagrzywnowicz.com).

Jumana Manna

Zajmuje sie przede wszystkim filmem i rzezba. Jej prace analizujg
sposoby, w jakie wtadza wyraza sie w relacjach; czesto skupia sie na
ciele, ziemi i materialnosci w odniesieniu do kolonialnego dziedzictwa
i historii miejsca. Wychowata sie w Jerozolimie, mieszka w Berlinie
(cargocollective.com/jumanamanna).

Joanna Rajkowska

Artystka wizualna, mieszka i pracuje w Warszawie i Londynie. Jest
artystka wszechstronna, jednak jej najbardziej znane prace to projekty
publiczne. Realizujac je, wykorzystuje realnie istniejace miejsca, ener-
gie, organizmy i materiaty. Od-swajanie, od-cztowieczanie i budowanie
relacji to metody, ktore Rajkowska stosuje najczesciej. Jej celem jest
minimalizowanie ztych skutkow dziatalnosci cztowieka, pomnozenie
podmiotéw sprawczych oraz budowanie ludzkich i nie-ludzkich relacji
(joanna.rajkowska.com).

Mohammad Saleh

Projektant permakultury, aktywista i pedagog. Zatozyt Mostadam Eco
Design, przedsigbiorstwo spoteczne, ktére tworzy ekologiczne rozwia-
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zania poprzez oddolne praktyki dostosowane do kultury, klimatu

i wyzwan, z jakimi zmaga si¢ Palestyna, wprowadzajac réznorodne
techniki w celu osiagniecia lokalnej samowystarczalnosci i wspiera-
nia dziatan na rzecz natury (facebook.com/MostadamEcoDesign).

Studio Lekko

Prowadzone w Berlinie przez Kube Rudzinskiego, zajmuje sie pro-
jektowaniem krojow pism, identyfikacji wizualnych, publikacji i
stron internetowych dla instytucji kultury i sztuki, m.in. dla LACMA,
United Nations, Evens Foundation. Studio otrzymato nagrode
Projekt Roku STGU w kategorii Impakt Spoteczny. Prace Studia
Lekko prezentowane byty m.in. w Print Control i magazynie Slanted
(studiolekko.com).

umschichten
Pracownia artystyczna z siedziba w Stuttgarcie i Hamburgu
w Niemczech. Jej cztonkami sa Alper Kazokoglu, Lukasz Lendzinski
i Peter Weigand. W swoich dziataniach pracownia wykorzystuje
architekture tymczasowa jako sposob natychmiastowego dziatania
i tworzy interwencje, ktore obnazaja lokalne potrzeby, idee czy
pasje (umschichten.de).

Marta Wédz
Artystka wizualna i historyczka sztuki. Jako researcherka wspét-
pracuje z Lieven Gevaert Research Centre for Photography, Art
and Visual Culture w Belgii, zajmuje si¢ takimi tematami jak radio
w sztukach wizualnych czy polityczne wykorzystanie roslin. Swoje
prace pokazywata m.in. w ramach Fotobookfestival w Kassel,
Miesiaca Fotografii w Krakowie i festiwalu Narracje w Gdansku
(martawodz.com).

Jasmina Wojcik
Artystka wizualna, rezyserka i pedagozka. W swej pracy skupia si¢
na (nie )widocznosci i samoreprezentacji zmarginalizowanych spo-
fecznosci. Zajmuje sie edukacja empatyczna, rozwijajac autorskie
praktyki w tworzeniu ekspresji artystycznej dzieci. Jednoczesnie
pracuje nad budowa interaktywnosci w instytucjach kultury, traktu-
jac odwiedzajacych je jako wspottworcow i rozmowcow w dialogu
kulturowym (jasminawojcik.pl).
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