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Gotong Royong. Rzeczy, ktére robimy razem
Wystawa — spotkanie — wspotdziatanie

Gotong royong w jezyku indonezyjskim oznacza wspélna sprawe.
Jest to metoda pracy szeroko stosowana w Indonezji; mozna ja
opisowo przettumaczy¢ jako ,rzeczy, ktore robimy razem, uczac
sie ich nawzajem we wspolnym dziataniu”. Tytut wystawy-spot-
kania jest dowodem uznania dla praktyk nieformalnej edukacji
oraz spotecznej samoorganizacji, charakterystycznych dla tam-
tejszej kultury, znanych takze pod roznymi nazwami w wielu miej-
scach swiata. W Polsce do lat 50. XX wieku funkcjonowata tfoka,
czyli rodzaj spotecznej samopomocy, zas na potudniu Meksyku do
dzi$ spotecznosci organizuja sie poprzez tegio. Pojecie gotong ro-
yong stato si¢ zarowno tematem, jak i metoda pracy nad naszym
przedsigwzigciem. W ramach ekspozycji oraz réwnorzednego
z nia programu publicznego prezentujemy i wprawiamy w ruch
praktyki z pogranicza sztuki i aktywizmu, ktérych celem nie jest
wytwarzanie obiektow (cho¢ jest to takze mozliwe), a raczej
afektow — uczué, przezyc¢ — kreowanie przestrzeni spotkania i dia-
logu oraz dziatanie na rzecz zmiany spotecznej.
Czy z sumy niewiedzy moze powsta¢ wiedza? Co jest potrzebne, by
to z pozoru nielogiczne réwnanie mogto sie spetni¢? Wspotdziatanie
jest czyms$ wiecej niz tylko mechanizmem kolektywnego zarzadzania
zasobami i moze by¢ sposobem na przetamanie obowiazujacych
systemow zaréwno w $wiecie sztuki, jak i w zyciu codziennym, gdzie
kapitalizm i skrajny indywidualizm prowadza do upadku wspéinot
i pogtebiania nieréwnosci spotecznych. System $wiata sztuki wspie-
ra patriarchalny model ekonomiczny — ustalong hierarchie pracy
produktywnej i reproduktywnej — koncentrujac sie na prezentacji
efektow, pomija ukryte aspekty pracy. Kiedy zasoby zmieniaja sie
w dobra wspélne, w jaki spos6b moga one by¢ kolektywnie uaktyw-
niane na rzecz budowania wspolnoty i jaka role sztuka moze ode-
gra¢ w tym procesie? Czy i w jaki sposob instytucje sztuki moga sta¢
sie Swiadomie jego czescia? Jak artysci i instytucje moga przyczyni¢
sie do zmiany spoteczneje Czy nie czas zrewidowaé system wartosci,
ktorym rzadzi sie swiat sztuki?
Coraz czesciej artysci i artystki, aktywisci, aktywistki, badaczki
i badacze, edukatorzy i edukatorki inicjujq sytuacje spoteczne
—w miejscach, gdzie zawodza instytucje, powotuja wtasne. Cze-
sto dziataja kolektywnie na rzecz spotecznosci i we wspétpracy

z nimi, a pola oddziatywania ich praktyk sytuuja sie czesciej
poza galeria niz w jej wnetrzu. Sztuke traktuja jako narzedzie
budowania wspdlnoty, a nie wytwarzania towarow rynkowych.
Ich praktyki oparte sa na badaniach, procesie, dtugoterminowej
wspotpracy i gotowosci do poniesienia ryzyka z nig zwiazane-
g0, wymianie, hojnosci i zaufaniu. Przeciwstawiaja sie prawom
rynku, stawiaja na prace w grupie, solidarnosc¢ i ekonomie daru.
Wytwarzaja alternatywne systemy nauczania i oduczania, nowe
ekonomie i przestrzenie wyobrazni. Redefiniuja pojecie sztuki.
Hakujac systemy, pracuja w lokalnych kontekstach i wchodza
w dialog ze spotecznosciami z odlegtych geograficznie regionéw.
Tak wiasnie dziataja uczestniczki i uczestnicy Gotong Royong.
Rzeczy, ktore robimy razem, ktorzy wykorzystuja w swojej prak-
tyce kompetencje z wielu dziedzin, by wspieraé¢ i wytwarzaé¢
wspolnoty — w Ursusie, w Amazonii, w Kenii, we wsi na Jawie czy
na przedmiesciach Nowego Orleanu.
Szukajac odpowiedzi na pytanie, czym sa Rzeczy, ktére robimy ra-
zem, prezentujemy raporty z wieloletnich doswiadczen tworcow, ko-
lektywow, spotecznosci stosujacych w praktyce wtasne zasady etyki
dobrej roboty. Pragnac przetama¢ model nadprodukgji i trwonienia
materialéw, wraz z architektem Maciejem Siuda poszukiwalismy
takze niewykorzystanych zasobéw instytucji. Architektura zostata
zbudowana z zapomnianego przez dekady i odnalezionego w piwni-
cach Zamku Ujazdowskiego parkietu. Przestrzen ekspozycji zostata
zaprojektowana w ten sposob, aby jak najlepiej stuzyta dtuzszemu
spedzeniu w niej czasu. Odnajdziemy w niej miejsce do pracy, kino,
dokumentacje praktyk, cykle fotografii, prace wideo oraz kolekcje
obiektow i materiatow dydaktycznych prezentujacych metodologie
dziatan zaproszonych artystow i grup.
Wystawa-spotkanie ma na celu przyblizenie go$ciom ztozonych
historii, narracji, procesow i kontekstow, w ktorych maja miejsce
wybrane przez nas praktyki; wazna role w ich zrozumieniu odgry-
wa tekst. Dlatego szczegdlna uwage poswigcilismy opisom tych
dziatan. Dopetnieniem ich prezentaciji jest bogaty program pu-
bliczny i dyskursywny, na ktory sktadaja sie cykle spotkan, warsz-
tatow i dziatan performatywnych, takze w przestrzeni publicznej
Warszawy.
W ramach zainicjowanego wraz z Taing Azeredo programu Interva-
lo-Escola — Czas na przerwe przez caty czas trwania wystawy
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w jej przestrzeni dziata nieformalny tymczasowy kolektyw, ztozony
z mtodych artystow, artystek, aktywistek i aktywistow oraz badaczy
i badaczek z Warszawy. Intervalo-Escola jest sercem wystawy — tu
odbywac sie beda spotkania i warsztaty grupy, a jej dziatania przeni-
kac beda do programu publicznego wystawy. Wystawa ma stac si¢
wiec przestrzenia spotkania, dialogu, dyskusji, produkcji i wymiany

wiedzy, rozmowy o rzeczach waznych, odwiedzang nie jednorazowo,

ale wielokrotnie.
Praktyki pozainstytucjonalne i nowe przestrzenie eksperymentu
interdyscyplinarnego rodza si¢ na naszych oczach. Pokazujac
potencjat zmiany, jaka sztuka moze wnosi¢ w zycie codzienne,
wystawa-spotkanie Gotong Royong. Rzeczy, ktore robimy razem
ma by¢ przestrzenia dla rzeczywistego spotkania twércow i od-
biorcow, ktorzy rezygnujac z odgrywania swoich zwyczajowych
rél, eksponowania i ogladania, moga takze stac si¢ wspotuczest-
nikami do$wiadczenia ,uczenia sie nawzajem w dziataniu”.

Kuratorzy
Marianna Dobkowska i Krzysztof tukomski

Punktem wyjscia dla wystawy—spotkania i programu publicznego
Gotong Royong sa wieloletnie projekty realizowane przez Centrum
Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w oparciu o program
rezydencji artystycznych: Social Design for Social Living, Re-direc-
ting: East oraz Common Fix, a takze badania kuratoréw w ramach
rezydencji w Indonezji, Nowym Orleanie i Meksyku. Struktura i za-
wartos¢ wystawy—spotkania oraz lista zaproszonych uczestnikow

i wspotpracownikow sa wynikiem wielu spotkan i podrozy, wspolne;j
pracy i wzajemnego poznawania si¢ w dziataniu, jest wigc wspoélnym
dzietem wszystkich zaangazowanych w jej powstanie oséb.

notatki do Gotong Royong — Autobiografia, 2017

Irwan Ahmett i Tita Salina
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Architektura wystawy
architekt
Maciej Siuda
wspotpraca
Jakub Andrzejewski, Tomasz Czuban
Tworzymy architekture do wspotdzielenia sie. Zrownujemy projek-
towanie ekspozytorow pod obiekty z meblami dla zwiedzajacych.
W kazdej sali umieszczamy jeden charakterystyczny element,
bedacy zaréwno miejscem do pokazywania prac artystow, jak i prze-
siadywania, odpoczynku czy dziatan performatywnych. Ze wzgledu
na gabaryt staje sie on, obok $cian, podtogi i sufitu dodatkowym
i rownoprawnym fragmentem architektury budynku. Jako budulca
uzywamy starego parkietu, znalezionego w magazynach Zamku
Ujazdowskiego. Za pomoca prostych drewnianych konstrukcji nada-
jemy im nowg funkcje. Staja sie na nowo uzytkowe, tworzac baze dla
wspolnych dziatan uczestnikow wystawy.

Irwan Ahmett i Tita Salina

Gotong Royong — Autobiografia, 2017
diagram malowany na $cianie

Irwan Ahmett i Tita Salina, artysci z Dzakarty, stolicy Indonezji, kto-
rzy sa go$émi programu rezydencji Zamku Ujazdowskiego, pracowali
nad opisem i zobrazowaniem tytutowego hasta etyki gotong royong,
znajdujac jej odniesienia we wspétczesnych praktykach ze swojego
kraju. Od kilkunastu lat para wspdlnie realizuje dtugoterminowe
projekty w lokalnych spotecznosciach w Indonezji, tworzac filmy
dokumentalne, serie warsztatow i dziatan interwencyjnych, zmienia-
jac lokalna rzeczywisto$¢ na lepsze i hamujac drapiezna, podlegta
brutalnym prawom rynku kapitalizacje i transformacje miejsc.
Proces kreacji zaczynaja od postawienia pytania o to, w jaki sposob
sztuka i artysci moga katalizowac¢ aktualne warunki spoteczne i me-
diowac wobec nich. Kolejnym krokiem jest skomponowanie narracji
z punktéw widzenia wspéttworzacych archipelag podejs¢ kulturo-
wych (takich jak kolektywizm, aktywizm i gesty niepostuszeristwa)

i ponownego przeczytania ich tak, jakby byty refleksja uniwersalna,
ale bez popadania w nowa egzotyzacje. Artysci pracowali migdzy
innymi w dzielnicy prostytucji w pétnocnej Dzakarcie, gdzie pro-
wadzili wizualng kampanie spoteczng dotyczaca antykoncepciji.
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Przez ostatnie lata, zapraszajac do wspatpracy kilkunastu miodych
tworcow i projektantéw, utworzyli nieformalna wspolnote, zespot
projektowy, ktory taczy energia i zapat do pracy.
W trakcie pobytu w Polsce artysci odwiedzili Oboz dla Puszczy,
w ich opinii bedacy radykalng i idealna realizacja zatozen etyki
gotong royong — wspolnej sprawy. We wspdtczesnej Indonezji to
znane od wiekow i mocno obecne w tozsamosci obywateli hasto
i styl spotecznego bycia w ostatnich latach byto wielokrotnie
zawtaszczane dla celow politycznych (rezim 1l Republiki) i ko-
mercyjnych. Diagramy przygotowane przez artystow nie tylko za-
pewniaja dogtebny wglad w historie pojecia, ale takze oczyszczaja
jego rozumienie z ideologicznych naleciatosci.
Rozwinigciem i dopetnieniem diagramu bedzie jego dekonstrukcja
w trakcie spotkania w ramach programu dyskursywnego wystawy,
ktérego gosciem specjalnym bedzie Reinaart Vanhoe, belgijski
artysta i badacz, wieloletni uczestnik i obserwator dziatan sceny
artystycznej Indonezji. Spotkanie odbedzie sie w przestrzeni wysta-
wy 24 pazdziernika 2017 o godzinie 18:00. Zapis spotkania bedzie
dostepny na stronie www.u—jazdowski.pl

Taina Azeredo i Claudio Bueno
Intervalo-Escola — Czas na przerwe
diagram
wykonanie
Anna Czuz

Pauza, przerwa, luka w czasie, trawienie, fermentacja, wyobraznia,
stuchanie, zgtebienie, zanieczyszczenie. Interwat jako przestrzen na
to, co jest mozliwe, jako stworzenie warunkéw na cos nowego, aby
sie wydarzyto. W taki sposob obszar dziatan i znaczenie terminu
Intervalo-Escola mapuja Claudio Bueno i Taina Azeredo, ktorzy
powotali te quasi-instytucje w 2015 roku. Jest to kooperacyjna

sie¢ badaczy, artystow, instytuciji i innych aktorow dziatajacych

w polu kultury i pracy socjalnej. Rodzaj pozbawionej ustalonej raz
na zawsze i opartej na hegemonicznej wiedzy metody szkoty bez
statego miejsca, goszczacej w nich wielu i dziatajacej jak wciagajaca
czasowa strefa, w ktorej prowokowane sa rézne zdarzenia, za
kazdym razem przez inna grupe os6b pochodzacych z tego miejsca
i dziatajacych ze swiadomoscia kontekstu i specyfiki danej sytuaciji.
Intervalo-Escola dziata w oparciu o interakcje, a zaproszeni artysci
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—tacy, ktorych praktyki artystyczne moga by¢ rozumiane jako narze-
dzie pedagogiczne — animuja dynamike sytuacji.
Podstawa projektu jest uwazna obserwacja roznych metod
nauczania sztuki oraz — jako ze w latach 2016-2017 gtéwnym
miejscem dziatania jest Sao Paulo i Amazonia — definiowanie roli
szkoty jako narzedzia politycznego i spotecznego oporu wobec
brutalnej likwidacji publicznych, w tym wiejskich, placéwek
oswiatowych i psucia brazylijskiego systemu nauczania. Dodatko-
wo tworcy Intervalo-Escola podkreslaja nieufno$¢ wobec sceny
artystycznej zakotwiczonej gtownie w modelu ekscesyjnym,
a swoja postawe buduja w oparciu o wiare w wymiane i procesy
zachodzace w rozszerzonym przedziale czasowym (wigcej:
http,//www.intervaloescola.org).
W ramach wystawy Intervalo-Escola materializuje sie jako akade-
mia miodych tworcow, ztozona z artystow, badaczy i aktywistow
mieszkajacych w Warszawie. Wraz z innymi uczestnikami programu
publicznego sa oni gospodarzami przestrzeni, w ktorej odbywac sie
beda spotkania, debaty i inne dziatania z publicznoscia. Aranzacja
przestrzeni autorstwa Macieja Siudy nawigzuje w luzny sposob do
architektury szkoty w Amazonii i jest miejscem pracy grupy oraz
prezentacji materiatow dydaktycznych, edukacyjnych, publikacji
i metodologii dziatan twércow zapraszanych do projektu. Diagram
autorstwa Claudio Bueno i Tainy Azeredo, wykonany na wystawie
przez Anne Czuz, stuzy jako wizualno-tekstowe narzedzie do
zrozumienia badarn, idei, kontekstow i dotychczasowych dziatan
Intervalo-Escola.
Intervalo-Escola jest sercem wystawy, laboratorium eksperymen-
tu, miejscem spotkania na zywo, rozmowy i prezentacji roznych
sposobow myslenia i dziatania zaproszonych przez nas gosci.
Jako szkota oparta na doswiadczaniu i praktyce oraz jako platfor-
ma krytyczna, ktora umozliwia mapowanie i rozwijanie sposobow
uczenia sie¢ w obrebie sztuki, Intervalo-Escola jest takze zespotem
mediatoréw, ktorzy pomoga w zrozumieniu i doswiadczeniu tego,
czym jest robienie rzeczy wspolnie.
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Dorian Batycka

Encounters In-situ, 2017
dziatanie
Kineticoin, 2017
koncepcja
Dorian Batycka
waluta
Scott Horlacher

Kanadyjski pisarz, krytyk, kurator i artysta, aktualny rezydent
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, interesuje sie
przede wszystkim poszerzaniem przestrzeni dyskursu. Spotkania
w miejscu obejmuja gtéwnego wykonawce, obecnego w przestrzeni
wystawienniczej przez caly czas trwania pokazu. Angazuje sie on
w ksztattowanie jej mechaniki poprzez pisanie na zywo ksigzki
Nonlinear Art in Nonlinear Times na wystawie, odbywanie spotkan,
prowadzenie badan, takze na temat choreografii jej uczestnikow,
robienie wywiaddw, rozmowy z innymi uczestnikami oraz gos$¢mi.
Swoja obecnoscia wytworza horyzontalnos¢ relacji miedzy mikroor-
ganizmami a innymi dzietami w ramach wystawy i programu publicz-
nego. Spotkania w miejscu odbywaja si¢ na poziomie ciat, fizycznych
interakcji, wymianie jeden do jednego, transcendowaniu sztuki jako
fizycznego obiektu.
Druga realizacja, ktora Dorian Batycka przygotowat na wystawe
(we wspotpracy ze Scottem Horlacherem) jest Kineticoin.
Stworzenie nowej kryptowaluty, zgtoszonej do rejestru walut
i przeliczalnej na bitcoin (najbardziej znana walute internetowa
funkcjonujaca od 2008-9 roku z pominigciem systemow banko-
wych i bez narodowej przynaleznosci), a w efekcie na dolary, jest
sposobem na wiaczenie czego$ o niewymiernej wartosci, uczest-
nictwa w kulturze, w obieg monetarny. Czas stanie si¢ denomina-
tem Kineticoin, tak jak walut powszechnie uzywanych jest ztoto.
Juz samo zaangazowanie i obecno$¢ (ruch ciata) w przestrzeni
sztuki w sprawy o niewymiernej wartosci wygeneruje dochéd.
Kazdy z odwiedzajacych wystawe bedzie mogt skorzystac z pi-
lotazowej wersji tego programu, zarejestrowac portfel cyfrowy
i wspohtworzy¢ instalacje, a za kazdym razem, kiedy spedzajac na
niej czas, znajdzie si¢ w obrebie czujnikéw ruchu, w jego portfelu
pojawia sie internetowe monety o realnej wartosci. Sa one dowo-
dem wykonanej pracy. Wspdlnie ze wspotpracownikami Dorian


http://www.intervaloescola.org/
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Batycka przygotuje takze warsztaty dla dzieci w rodzinnym
centrum dla uchodzcéw na warszawskim Targéwku.

Open Place (Julia Kosterieva i Jurij Kruchak)

Fresh Market
warsztat linorytniczy

Open Place to platforma artystyczna tworzona przez dwojke arty-
stow z Ukrainy. Podczas swoich rezydencji w U—jazdowskim wspot-
pracowali oni z warszawska spotecznoscia imigrantéw zarobkowych

zza wschodniej granicy (Biatorus, Ukraina). Pogtebiony research,
seria warsztatow i spotkan oraz kilkadziesiat spisanych historii
postuzyty im do stworzenia serii plakatow. Dokumentacja ich pracy
jest dostepna w przestrzeni Intervalo-Escola (02), a w przestrzeni
wystawy dziata warsztat linorytniczy — miejsce spotkan, dyskusji
i kolektywnej pracy artystow, poetow i publicznosci nad wspolnym
wierszem dotyczacym sytuacji imigrantow i jego odwzorowaniem
w technice linorytu.
Kondycja imigranta zaobserwowana przez Open Place paradok-
salnie jest od lat niezmienna i niezalezna od kontekstow kultu-
rowych. Pierwszym zagadnieniem, ktére wytonito si¢ w trakcie
badan, byto poszukiwanie lepszej przysztosci, pytanie, na ile
zmiana kontekstu umozliwia ja. Druga sprawa to praca fizyczna
wykonywana przez przybyszow z krajow nizej rozwinigtych. Tu
oddana jest w formie wspolnej pracy tworczej. W jej trakcie
przedyskutowane zostana najwazniejsze tematy i wypracowane
zostanie jedno stanowisko. Tematy brane na warsztat wylonity sie
w trakcie badan, a wsréd najwazniejszych trzeba wymieni¢ prze-
moc psychologiczna, niestabilno$¢ zajmowanej spotecznie pozy-
cji, lek, brak umocowania spotecznego, samotnosé, koniecznosé
upodmiotawiania si¢ od nowa i zdefiniowania swojej tozsamosci,
tamanie praw pracowniczych i praw cztowieka, ukorporacyjnienie
stosunkow miedzyludzkich. Czy grupa moze sformutowac jeden
manifest, wypracowac wspélna hierarchig wartosci i wytyczyé
priorytety ponad subiektywnymi preferencjami2
Realizacja ta probuje przekuc¢ kontekst i osobiste doswiadczenie
w forme uniwersalnego manifestu, zrozumiatego dla szerokiej
publicznosci. Eksploruje i poszerza model kolektywnego autorstwa
jako serii pochodzacych z roznych zrédet impulsow, ktore w toku
dyskusji uktadaja sie we wspdlny komunikat. Celem wspolnej
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pracy, do ktdrej zaproszony jest kazdy odwiedzajacy wystawe, jest
integracja problemoéw, tematow, kwestii kontrowersyjnych, réznych
punktow widzenia w jeden utwoér. Swoja propozycje artysci postrze-
gaja jako prébe wypracowania uniwersalnego narzedzia dialogu,
wzmachiajacego zaangazowanie obywatelskie.

Julia i Jurij we wspotpracy z polskimi poetami Maja Stasko i Micha-
tem Kasprzakiem przeprowadza otwarte warsztaty z publicznoscia
w przestrzeni wystawy 20-22 oraz 28-29 pazdziernika.

Alicja Rogalska

My friend's job, 2017
wideo 441"
wspotpraca
Budi Setiono, M. Ridwan, Nashikah S., Saiful A.,
Supriyanto, Titi Jorariah
zdjecia
Maciej Landsberg
Komunitas Pengamen Jalanan to rodzaj zwiazku zawodowego.
Dziata w Dzakarcie na rzecz poprawy jakosci zycia (ubezpieczenie)
i pracy (zezwolenia na granie ) muzykow ulicznych oraz na rzecz spo-
tecznej akceptaciji ich zawodu, kojarzonego z zebractwem. Stowem
pengamen okresla si¢ muzyka ulicznego, natomiast szersze ngamen
odwotuje do pracy wykonywanej bezposrednio na ulicy. Indonezja
ma dtuga tradycje zarabiania w ten sposéb, a tradycja muzyki
ulicznej wynika gtéwnie z biedy i bezrobocia — zwtaszcza w swoich
poczatkach omawiata przemoc wtadzy, stosunki spoteczne i wyzysk
ekonomiczny nizszych warstw spotecznych. Wspétczesnie, w celu
zwiekszenia szans na spoteczna akceptacje swojego zawodu, penga-
men czesto siegaja po popularny repertuar.
W ramach zorganizowanych przez artystke warsztatéw muzycy
uliczni Budi Setiono, M. Ridwan, Nashikah S., Saiful A., Supriyanto
i Titi Jorariah — ludzie z duzym bagazem doswiadczen, w tym takze
bezdomnosci, bez szans na inng prace, pochodzacy z prowincji
i ta droga adaptujacy sie do zycia w miescie czy tez po prostu
rozpoczynajacy na ulicy swoja kariere muzyczng — wspdlnie
napisali tekst piosenki, ktory dotyczy ich kondycji spotecznej.
Melodie za$ zainspirowato dziedzictwo protestacyjnych kompo-
zycji lwana Falsa, aktywisty okresu transformacji w schytkowej
fazie rezimu Suharto. Piosenka i specjalna choreografia oddajaca
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ambiwalentne nastroje wobec ich obecnos$ci w przestrzeni pu-
blicznej wystapili na wernisazu wystawy Social Design for Social
Living w Narodowej Galerii Indonezji w Dzakarcie w czerwcu
2016 roku. Byt to pierwszy przypadek, kiedy muzycy uliczni mocno
zaangazowani politycznie wystapili w panstwowej galerii z reper-
tuarem bedacym dla wielu uczestnikow wernisazu kontrowersyjna
i niepoprawna politycznie autorska wypowiedzig artystyczna.
Rezultatem kilkunastodniowej wspotpracy byta takze seria perfor-
mansow ulicznych oraz nakrgcony w miejscach, w ktorych zwykle
graja muzycy wideoklip. Maski, w jakich muzycy wystepuja w tele-
dysku to metafora odbicia rzeczywistosci i jej ewentualnego zakrzy-
wienia — zmiany, przesunigcia w jej obrebie i w obrebie tozsamosci
pengamen, ktora jest projektowana z zewnatrz. To takze odwotanie
do stow samych muzykow, ktorzy czesto powtarzaja, iz mimo, ze sg
dumni z wykonywanej przez siebie pracy, czuja, ze wszyscy chca, by
znikneli.
Praca funkcjonuje w nielimitowanej edycji, a kazdy z bioracych
udziat w jej realizacji dostaje swoj egzemplarz, ktérego moze
uzywac w celach zawodowych. Napisana w trakcie warsztatow
piosenka zostata wiaczona do repertuaru grupy, a takze uzyta
w trakcie prowadzonych przez pengamen warsztatéw dla dzieci
zyjacych na ulicach.
Rogalska uzywa muzyki (ulicznej i ludowej, tradycyjnej) jako na-
rzedzia do transmisji doswiadczenia, ktére niesie w sobie nie tylko
zwerbalizowany sens, ale takze na inne niz intelektualne sposoby
przekazuje warstwe emocjonalna; uczucia, doswiadczenia. Tworzy
rodzaj sentymentalnego dokumentu spotecznego.
Alicja Rogalska wraz z uczestnikami Intervalo-Escola zapraszaja na
Protest Song Karaoke, 3 listopada 2017 w przestrzeni wystawy.

Vincent Rumabhloine

Family Portrait Project, 2015
fotografia wydrukowana technika ksero

Indonesia tanpa stigma, 2017
konstrukcja w ksztatcie kuba, fotografie, wideo

Vincent Rumabhloine pracuje jako artysta i aktywista ze spoteczno-
$ciami lokalnymi w kampungach Bandungu, trzeciego co do wiel-
kosci miasta Jawy. W tej przeludnionej dzielnicy o niskim statusie
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spoteczno-ekonomicznym sztuka nie stanowi zadnej wartosci. Dlate-
go do jednej z ostatnich realizacji w Bandungu zaproszono nie tylko
mieszkancow, ale takze wazne dla $wiata figury — po to, by mogty
one zweryfikowaé postrzeganie pozycji artysty i miejsca sztuki we
wspodtczesnym swiecie.
Ciekawa jest juz sama metoda pracy. Na poczatku Rumahloine
przedstawia siebie i swoja propozycje, dzieli sie swoim spojrze-
niem na $wiat w trakcie codziennego zaangazowania w sprawy
spotecznosci. Nie organizuje formalnych spotkan, warsztatow
czy innych zajeé. Powoli buduje zaufanie i zainteresowanie swoja
propozycja, by ostatecznie sta¢ sie cztonkiem spotecznosci, ktéra
cata uczestniczy w procesie powstawania dzieta sztuki. Finatem
jest zawsze otwarta dla publicznosci wystawa, prezentowana nie
w galerii, ale w miejscu powstawania. Swoja sztuka Rumahloine
pokazuje, ze nie jest to ekskluzywny produkt, ale uniwersalny
jezyk. W calym procesie wazne jest zaangazowanie zwyktych
ludzi, to od nich uczy sie artysta, a rozmowy i wywiady sa zawsze
znaczaca czescia pracy. Rumahloine wierzy, ze zmiana spoteczna
zaczyna si¢ w najblizszym otoczeniu. Dla mieszkaricow ubogich
osiedli tematy podejmowane przez artyste i jego metody dziata-
nia sg sposobem na uswiadomienie sobie wtasnego rodowodu
i historii — dorastania w trudnych warunkach i radzenia sobie
z rzeczywistoscia.
Mural portretujacy mieszkancow Pulosari Community to fotografia
wykonana przez Vincenta Rumahloine‘a i przy pomocy programu
graficznego podzielona na cze¢sci o popularnym formacie A3,
z ktorych ztozona jest catosc¢. Wtasnie w takiej formie portrety te
pokazywane byty po raz pierwszy, w galerii na przgstach mostu
w Bandungu, stworzonej przez wspétuczestnikow procesu twor-
czego, sprzatajacych kamienne koryto rzeki, aby miejscu wystawy
nadac od$wietny charakter. Serie fotografii powstaty w wyniku
trzyletniej pracy artysty ze spotecznoscia Pulosari, rozméw w pry-
watnych domach, przezywanych razem doswiadczen i wspélnie
celebrowanych tradycji.
Muzeum spoteczne mieszczace si¢ w kubie 2x2x2 m pierwotnie
zaistniato w dzielnicy kampungoéw Pulosari w Bandungu i szybko
stato si¢ miejscem spotkan, rozmow, wymiany, rozrywki réznych
grup ludnosci. Zgromadzone tam przedmioty nalezaty wczesniej
do mieszkaricow i opowiadaty ich najprostsze historie.
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Na wystawie szescienna konstrukcja petni rolg inkubatora zupetnie
nowego, aktualnego projektu artysty, stajac si¢ pomostem miedzy
Bandungiem i Warszawa. Fotografie i wideoportrety umieszczone
w kubie prezentuja nosicieli wirusa HIV, z ktorymi artysta przepro-
wadzit wywiady i ktorzy biora udziat w kampanii zatytutowane;j IN-
DONESIA TANPA STIGMA CINDONEZJA PRZECIW STYGMATYZACJD.
Vincent Rumahloine od kilku lat pracuje w Rumah Cemara Center
w Bandungu, wyjatkowym osrodku pomocy spotecznej dla nosicieli
HIV, chorych na AIDS i ich rodzin. Uzywajac narzedzi sztuki, dziata

z innymi cztonkami centrum przeciwko wykluczaniu i stygmatyzowa-
niu tej grupy spoteczne;.

Vincent Rumahloine odwiedzi Warszawe w grudniu 2017 i przepro-
wadzi dziatania z uczestnikami Intervalo-Escola i publicznoscia.

97 Jasmina Wojcik i Projekt Ursus Zaktady

wspotpraca
Igor Stokfiszewski, Dominik Strycharski, Rafat Urbacki,
Jakub Wroblewski

trailer filmu Symfonia Fabryki Ursus, 2017
wideo 1'25"
storyboardy do filmu
koncepcja wizualna
Jakub Wroblewski

dokument z planu zdjeciowego filmu Symfonia Fabryki Ursus, 2017
wideo 16
rezyseria
Jean Prisset
Projekt Ursus Zaktady
diagram
projekt i wykonanie
Hanna Dyrcz

Ursus to dzielnica Warszawy, a takze nazwa dziatajacej tam przez
prawie sto lat najwigkszej w Europie fabryki traktorow. Dawata ona
zatrudnienie kilkunastu tysiacom oséb. Wigkszos$¢ z nich mieszkata
w osiedlach zbudowanych wokét fabryki specjalnie dla nich. Fabryka
zostata zamknigta w efekcie transformaciji politycznej i ekono-
micznej Polski. Wspétczesny Ursus zawdzigcza swoj charakter
przemystowi i aktualnie stoi przed wieloma wyzwaniami, takimi jak
przeksztatcanie terenéw przemystowych w mieszkaniowe, masowe
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wyburzenia hal pofabrycznych, naptyw kilkunastu tysiecy nowych

mieszkancow, a takze zachowanie pamigci po zamknigtych Zakta-

dach Przemystu Ciagnikowego.
Zainicjowany przez JaSming Wojcik i Igora Stokfiszewskiego Pro-
jekt Ursus Zaktady stuzy zachowaniu pamieci po dawnej fabryce,
a takze budowaniu wokét niej tozsamosci dzielnicy poprzez
akcje artystyczne, animacyjne, performanse, parady, dziatania
aktywistyczne wykorzystujace spoteczne narzedzia wspotdecy-
dowania o miescie, takie jak budzet partycypacyjny i wykupienie
zabytkowej Kolekcji Fabryki Ursus przez wiadze Warszawy na
poczet spotecznego muzeum, ktore zostanie niebawem otwarte
w dzielnicy. Co wazne, nie chodzi tylko o partycypacje, czyli
wspotuczestnictwo, ale o radykalny zwrot demokratyczny ku
wspotdecydowaniu, wspotkreowaniu i wspoétzarzadzaniu, o swo-
bodna autoekspresje jednostek i grup, niezbedna dla zaistnienia
dobrej wspdlnoty, sama wspdlnote, wyczulong na indywidualne
potrzeby i nadzieje oraz oddolng sprawczos¢. Rolg artystow jest
tu jedynie animacja, czyli pomoc w tworzeniu platform dla indy-
widualnej i zbiorowej artykulacji oddolnych potrzeb i oczekiwan,
kreowanie zbiorowych procesow tak, by z komponentéw indywi-
dualnych wytaniata sie wspélnota, pozostajaca w dbatosci o to,
co jednostkowe oraz docigzanie oddolnej sprawczosci, czynienie
narzecz przekucia potrzeb i oczekiwan w fakty w rzeczywistosci.
W ramach wystawy artysci prezentuja materiaty dokumentujace
siedmioletnig prace na terenie dzielnicy, a takze pierwsze rezul-
taty podjetej przez nich dzigki Nagrodzie filmowej PISF i Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (z Jakubem Wroblewskim)
pracy nad petnometrazowym filmem, rysujacym historig Ursusa
i nowe konteksty nabudowane wraz z gentryfikacja dzielnicy.

- W grudniu w ramach programu publicznego Rafat Urbacki i Dominik

Strycharski przeprowadza dziatania muzyczne i choreograficzno-
-performatywne, podejmujace temat pamigci ciata w oparciu o ge-
sty i dzwigki miejsc pracy robotnikéw z nieistniejacej fabryki Ursus.
W dziataniach wezmie udziat Intervalo-Escola, spotecznos¢ Ursusa
i publicznos¢.
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%8 Jatiwangi art Factory

Claynialism. Cultural Stereo Strategy of Jatiwangi art Factory.
[Klajanializm. Kulturalna, stereofoniczna strategia Jatiwangi art
Factory.]

flagi 16 wsi tworzacych gmine Jatiwangi

obiekty prezentowane na stole: instrumenty muzyczne

i obiekty wykonane z gliny, baristyczny suwenir, diagram

metodologiczny

filmy wideo (prezentowane w sali obok)

Kolektyw Jatiwangi art Factory (JaF) pochodzi z matej wioski Jati-
sura, w gminie Jatiwangi, potozonej w Zachodniej Jawie. Od dziesie-
ciu lat prowadzi program aktywizacji spotecznosci lokalnej poprzez
dziatania w polu sztuk wizualnych, muzyki, filmu i fotografii, warsz-
taty tworzenia instrumentéw muzycznych z gliny i projektowania
prostych rozwiazan i narzedzi dla wspélnoty, z tego, co dostownie
jest ,pod reka”. Tworcy kolektywu konstruuja tez silng tozsamosé
miejsca w oparciu o dziedzictwo ceramiczne i agrykulturalne zwia-
zane z uprawa ryzu. Filozofie swojej pracy nazwali klajanializmem
(od ang. clay — glina). To dostowne odwotanie do gliny, ziemi jako
podstawowego punktu odniesienia wszystkich praktyk i meta-
fory waznego budulca zaréwno architektury, jak i spotecznosci.
W ramach rezydencji wspotorganizowanych przez Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski i JaF polscy tworcy Marta Frank,
Robert Kusmirowski i Maciej Siuda pracowali z kolektywem i lokalng
wspolnota podczas dwoch pobytow studyjnych w 2015 i 2016 roku.
Dla kazdej z tradycyjnych manufaktur dachowek Jatiwangi (ktore
byly niegdys stynne na catej Jawie, a dzi$ przegrywaja z pro-
dukujacymi na przemystowa skale wielkimi fabrykami) artysta
i projektant Arie Syarifuddin z JaF stworzyt logotyp i prototyp
wyjatkowego suweniru. Pudetka-minimuzea zawieraja fragmenty
dachowek wykonanych przez lokalnych producentéw. To ironicz-
ne nawiazanie do gadzetu turystycznego z jednej strony, z drugiej
za$ wskazanie na spoteczno-ekonomiczne przemiany pejzazu
kulturowego Jatiwangi. Flagi szesnastu wiosek, ktére tworza
gmine Jatiwangi, artysta stworzyt z kolei w prezencie dla nich
w ekonomii daru i w ramach edukacyjnej formuty projektowania
dla wspdlnoty.
Instrumenty muzyczne, gwizdki i okaryny, powstaty z lokalnej gliny
w ramach warsztatow dla mieszkancow Jatiwangi. Umiejetnos¢
i mozliwo$¢ wydawania dzwieku oraz prostota, indywidualnej pracy,
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ktora trzeba wlozyé w wykonanie przedmiotu, pozwalaja w szybkim
tempie skonstruowac orkiestre ,ceramicznych muzykow” na kazda
okazje. Praktyka gry na instrumencie wymaga jednak pracy zaréwno
wiasnej, jak i kolektywnej. To doskonata metafora, ktérej cztonkowie
kolektywu JaF uzywaja do opisania stosowanych przez siebie niefor-
malnych praktyk edukacji artystycznej. Instrumenty te w praktycz-
nym uzyciu podczas festiwalu muzyki ceramicznej mozemy zobaczy¢
takze w filmach wideo prezentowanych w sali obok.

CUR to elegancki, wykonany tradycyjna metoda plecionki filtr

do kawy. Jawa, w czasach kolonialnych pokryta plantacjami, dzis

buduje nowa tozsamo$¢ w oparciu o stare tradycje, ale podazajac

tropami smakéw uznanych przez wspétczesnych baristow. W licz-

nych warkopach, niewielkich kawiarniach, zwykle prowadzonych

przez mtodych ludzi, podaje sie doskonate lokalne odmiany.

Przedmiot zaprojektowany przez Ariego Syarifuddina odpowiada

specyfice tej przemiany. Jest lekki, prosty i intuicyjny w uzyciu,

a do tego w catosci powstat z lokalnych materiatow.
Artysta i projektant Arie Syarifuddin z JaF bedzie gosciem programu
publicznego wystawy w grudniu 2017, przeprowadzi takze warsztaty
w ramach dziatan Intervalo-Escola.

Marta Frank we wspotpracy z JaF

Sabun Tanah, 2015-16
kostki mydta, wideo z instrukcja wykonania

Mydto ziemi — w jezyku indonezyjskim sabun tanah — to unikalne
rozwiazanie projektowe powstate w oparciu o lokalne tradycje wyko-
rzystania gliny, stanowiacej o tozsamosci gminy Jatiwangi. W ramach
projektu Social Design for Social Living podczas rezydencji artystycz-
nej w Jatiwangi art Factory jesienia 2015 roku powstat prototyp my-
dta w formie cegty Sabun Tanah — Brick of Soap. Slaska projektantka
pracowata ze spotecznoscia kobiet Jatisury, jednej z wiosek gminy
Jatiwangi, nad ,zréwnowazonym kosmetykiem”. Mydto w formie
cegly zawiera bogata w mineraty gling z Jatiwangi, regionu od ponad
stu lat stynacego z wyrobu najwyzszej klasy ceramicznych dachowek
i cegiet. Nienaturalnie duze, przez swoja nieporgcznosé ma stuzyé

do ,obowiazkowego” dzielenia sig¢ nim. Powstato w odpowiedzi na
potrzeby tamtejszej spotecznosci, jako produkt ,lokalny”, ktory moze
petni¢ zaréwno funkcje kosmetyku, jak i gadzetu, ktorego sprzedaz
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w zatozeniu pomoze grupie wytworcow. Celem projektu jest wpro-
wadzenie mydta Sabun Tanah na rynek i rozpowszechnienie wiedzy
o procesie agresywnej modernizacji zachodzacej na terenie Jati-
wangi, opartej na sprzedazy bogatych w gling gruntow pod budowe
fabryk tekstyliow. Aktualnie Jatiwangi art Factory wraz z Marta Frank
opracowuja plan produkcji mydta przez spotecznos$é gminy Jatiwangi
oraz dystrybucji i promocji produktu. Mydto ziemi byto prezentowane
w ramach Jakarta Biennale 2015.

Maciej Siuda & Jatiwangi art Factory

House of Love [Dom Mitosci], 2016
rysunek na $cianie
fotografie
Robert Kusmirowski i Vincent Rumahloine

Podczas pobytu w Jatiwangi art Factory architekt wystawy Gotong
Royong. Rzeczy, ktére robimy razem, wstuchujac si¢ w koncepcje,
problemy i wizje cztonkéw kolektywu JaF, zaprojektowat wyjatkowy
dom dla mtodych artystow odchodzacych z kolektywu w momencie
zawarcia zwiazku matzenskiego, zaktadania rodziny czy w poszu-
kiwaniu pracy, ktora pozwolitaby im utrzymac¢ wtasne miejsce.
Zbudowat go wspdlnie ze spotecznoscia. Zbierajac ,elementy
przysztej architektury” metoda recyklingowa, skonstruowali modu-
towy budynek, ktdory mozna dostosowywac do biezacych potrzeb.
W efekcie tej wspotpracy mtode matzenstwo, dwajka tworcow
z kolektywu JaF, znalazta na caty rok mieszkanie, dzieki czemu
mogta bez probleméw kontynuowac prace w i dla spotecznosci,
uniknawszy zyciowych komplikacji. Rezultaty tej interwencji pre-
zentujemy w postaci fotografii autorstwa dwéch innych artystow,
takze bioracych udziat w wystawie. Jedna z nich wykonana zostata
przez Roberta Kusmirowskiego na poczatku budowy domu, druga
przez Vincenta Rumahloine‘a po roku od wprowadzenia sie tam jego
mieszkancow — Bungi i Ismala.
Podobnie jak dom w Jatiwangi, stworzony ,z tego co dookota”,
architektura wystawy powstata z elementéw recyclingowych
- starego parkietu, znalezionego w magazynach instytucji. Za
pomoca prostych zabiegéw nadano mu nowa funkcje. Bezuzy-
teczny i zapomniany materiat stat sie na nowo uzyteczny, tworzac
baze dla wspolnych dziatan uczestnikow wystawy. W kazde;j sali
umiejscowiony jest jeden charakterystyczny element, bedacy

23

jednoczesnie miejscem do pokazywania prac artystow, przesia-
dywania, odpoczynku czy dziatan performatywnych. Ze wzgledu
na gabaryty stat sig on, obok $cian, podtogi i sufitu dodatkowym
i rownoprawnym elementem architektury budynku.

Robert Kusmirowski

Zywiciele, 2016
seria fotografii

Podczas pobytu w Jatiwangi art Factory we wsi Jatisura w Indonezji
Robert Kusmirowski wspotpracowat ze spotecznoscia farmerow,
aktualnie robotnikéw kopalni gliny i fabryk ptytek ceramicznych, ce-
giet i dachowek. Performatywne dziatania i sesje plenerowe zaowo-
cowaly powstaniem serii zdje¢. Mozna w nich odnalez¢ nawigzanie
do dawnych przedstawien fotograficznych z czaséw kolonialnych,
kiedy tylko wysoko postawionym notablom wykonywano podobizny
tego typu, specjalnie komponowane, by odzwierciedlaty ,strukture

i hierarchig” spotecznosci. Wspotczesne fotografie pokrytych
przedmiotem pracy — gling — narzedzi pracy — ciat tworza niezwykty
Lpomnik pracownikow”, ,zwyktych ludzi” w niezwyktych sytuacjach.
Tytut Zywiciele — zdobywcy chleba, jak nazywat swoich wspotpra-
cownikéw Kusmirowski — podkresla petnione przez nich faktycznie
spoteczne role w kontrascie do tego, ze sami robotnicy glinianego
przemystu przedstawieni sa jako perfekcyjne i zdrowe ciata w maje-
statycznych pozach. Ich praca zostata ukoronowana obrazem, ktory
inspirowany jest zarowno ponadlokalng kultura wizualna zwigzana
z kultem cztowieka pracy, lokalnym dziedzictwem kolonialnym, jak

i wspotczesnymi kontekstami drastycznej modernizacji spoteczno
-ekonomicznego pejzazu zachodniej Jawy.

Alicja Wysocka i Diana Adhiambo

Cooperative Spotdzielnia Ushirika, 2017
zeszyty z notatkami, rysunki tuszem na papierze, film wideo
dokumentujacy performans, ksiazka-poemat Diany Adhiambo
wspotpraca przy realizacji filmu
Joanna Rajkowska

Cooperative Spétdzielnia Ushirika to spoteczno-artystyczny projekt
realizowany przez Alfa Omegi (czyli Alicje Wysocka, pomysto-
dawczynig), Fundacje Razem Pamoja oraz spotecznos¢ Mathare
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Valley i zaproszonych artystow. Ushirika w jezyku suahili oznacza
tyle, co spotecznos¢, grupa interesow, kooperatywa, spétdzielnia,
organizacja, spoteczenstwo, wspotpraca. Swoja formuta nawiazuje
do tradycji ruchéw spotdzielczych, gdzie podstawa funkcjonowania
jest kolektywna praca, wymiana doswiadczen i wspdlny rozwdj.
Dziatanie spétdzielni to nie tylko produkcja, ale tez etyka produkciji.
To wspotodpowiedzialno$¢ za proces wytwarzania i dystrybucje. To
negocjowanie innego sposobu pracy w obrebie istniejacego syste-
mu. Laboratorium produkcji i sprzedazy.
Podstawe funkcjonowania spaétdzielni stanowi praca kolektywna,
dzieki ktorej jej cztonkowie wymieniaja sie doswiadczeniami,
ucza sie nowych umiejetnosci oraz rozwijaja wtasna kreatywnosc.
Sposdb dziatanie wywodzi sie z tradycji plemiennych, charaktery-
stycznych dla tego regionu $wiata: codziennej pracy towarzysza
rozmowy i wspdlne spozywanie positkow.
Inaczej niz w typowej manufakturze, praca w spotdzielni nie polega
na biernym odtwarzaniu gotowych projektow. Jej cztonkinie wspot-
tworza ostateczny ksztatt wytwarzanych przez siebie przedmiotow.
Na wystawie pokazujemy zeszyty ze spétdzielni z notatkami jej
wspottworczyn, rysunki tuszem na papierze autorstwa Alicji
Wysockiej (przedstawiajace kobiety, cztonkinie spotdzielni) oraz
rysunki Diany Adhiambo, pracowniczki spotdzielni, zacheconej
do rysowania przez polska artystke. Tymczasem film wideo
dokumentuje performans zrealizowany po kilku miesigcach
pracy spotdzielni. Byt on swoistym manifestem Ushiriki i czerpat
inspiracje z poematu na temat upodmiotowienia kobiet. Sam
poemat Adhiambo zostat przettumaczony i wydany w postaci
ksiazki dostepnej do obejrzenia na wystawie oraz do kupienia
w zaaranzowanym specjalnie z okazji wystawy, we wspotpracy
z Fundacja Razem Pamoja, stoisku z produktami Ushiriki w ksie-
garni Art Bookstore na parterze U—jazdowskiego. Sa wsrod nich
plecaki i torby, a takze obiekty zrealizowane z udziatem Matgorza-
ty Markiewicz i Joanny Rajkowskiej, artystek wspotpracujacych
z kobietami ze Spotdzielni Ushirika.
www.ushririka.pl

- Alicja Wysocka spotka sie z publicznoscia w przestrzeni wystawy

21 pazdziernika 2017.
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Magdalena Starska & Komunitas Pasir Putih

akcje, dokumentacja wideo, rysunki, 2016-17

Artystka i performerka z Poznania brata udziat w programie Social
Design for Social Living wspotorganizowanym przez U—jazdowski
w Dzakarcie. Starska zaobserwowata powolne zanikanie wspolnoto-
wych aktywnosci ulicznych i im podporzadkowata swoja rezydencje.
W ramach ulicznych happeningéw i warsztatéw podejmowanych
przez autorke ze spotecznosciami kampungow (osiedli mieszkal-
nych) centralnej Dzakarty latem 2016 roku powstata seria obrazow
wideo i fotografii prezentujacych integracje ludzi wokét stworzone-
g0 woéwczas na potrzeby sytuacji, a przypominajacego wygladem
wulkan przedmiotu, stuzacego kolektywnemu paleniu tytoniu
- rytuatowi bardzo mocno obecnemu w zyciu Jawajczykéw. Forma
wynalazku, ktérego szkice koncepcyjne prezentujemy, zyskata swoja
ostateczng forme w wyniku rozmow z uzytkownikami i stata sie
symbolem mocy, ktéra moze da¢ wspolne robienie rzeczy.
Dwa obrazy wideo sa natomiast dokumentacja rezultatow
dziatan ze spotecznoscia Komunitas Pasir Putih — grupa artystow
i aktywistow pracujacych na wyspie Lombok w Indonezji — oraz
z przypadkowymi przechodniami, ktore to dziatania artystka po-
dejmowata latem 2017 roku we wspotpracy z psychoterapeutka
lwong Jozwiak. Punktem wyjscia byto to, jak Starska rozumie
animizm obecny w kulturze Jawajczykéw, wtasnie jako gotong
royong - poczucie jednosci, ciagta wymiane, wspieranie sie,
dazenie do dobrostanu wszystkich oraz poszanowanie wszelkich
bytéw, co nieustannie wprowadza do zycia jakosci, ktérych nie
da sie wczesniej przewidzie¢. To w konsekwencji daje poczucie
bezpieczenstwa i zaufanie, stwarza stuzaca psychice ludzkiej at-
mosfere ogélnego szacunku i rozumienia potrzeb. Praca Starskiej
na miejscu polegata na nieustannych spotkaniach z osobami,
ktoére mogty wymieni¢ si¢ wiedza i na wspolnym doswiadczaniu
codziennosci. Akcja Bransoletka to wykonanie wielkiej branso-
letki — plecionki sa jednym z najpowszechniejszych towarow
sprzedawanych na ulicach. Obiekt ten miat potaczy¢ mieszkan-
cow nabrzeza i kolonizujacych je przedsiebiorcow i turystow
w trosce o to miejsce, pierwotnie, przed budowa portu stuzace
spotkaniom wszystkich spotecznosci, tak jak europejskie parki.
We wspdlnej pracy mniej wazna bylta estetyka obiektu, bardziej
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fakt wspolnego tworzenia oraz opowiesé, ktéra narosta wokot
niego i ktdra bedzie jeszcze dtugo obecna w tej spotecznosci.
Akcja Celebracja smieci z kolei to pytanie o to, czy animistyczny
stan ducha mozna dzieli¢ tylko ze $wiatem ozywionym, czy takze
nieozywiona materia, stworzonga przez cztowieka, jak na przyktad
plastik, ktéry w formie $mieci zmienia otoczenie. W ramach
wspolnej celebracji — jak w klasycznych rytuatach, z muzyka

i pochodem — uczestnicy obrzedu posprzatali okolice i zbudowali
rodzaj pomnika swojej pracy. W przestrzeni Intervalo-Escola
prezentujemy tez niewielkie wydawnictwo, ktore jest zapisem
rozmdéw przeprowadzonych przez artystke z towarzyszaca jej
podczas podrézy do Indonezji psycholozka.

“ 1za Rutkowska we wspétpracy z LBH Jakarta

Construction Site: Jakarta, 2016
dokumentacja fotograficzna akcji w przestrzeni publicznej
fotografie
Maciej Landsberg
parasol uzywany przez uczestnikow Kamisan

Projektantka, aktywistka i edukatorka, podczas programu Social
Design for Social Living w Dzakarcie wspotpracowata ze agenda
rzadowa LBH Jakarta, zajmujaca sie m.in. wsparciem prawnym wy-
kluczonych grup spotecznych. Dokumentacja fotograficzna dziatania
zainicjowanego przez Izg Rutkowska i LBH prezentuje wspolne
akcje publiczne prowadzone latem 2016 roku ad hoc na ulicach
srodmiescia Dzakarty w ramach Social Design Academy powotanej
przy wystawie Social Design for Social Living w Galerii Narodowej
Indonezji w Dzakarcie. Podczas kilkudniowych warsztatow i akcji
ulicznych z uzyciem dmuchanych liter zespot roboczy wystapit
w kilku waznych miejscach stolicy Indonezji, w przestrzeni publicz-
nej, odwotujac sie do polityki i komunikujac wazne przestania dla
mieszkancow miasta. Cwiczenia wykonywane w trakcie warsztatow
miaty da¢ uczestnikom narzedzia do publicznego komunikowania
swoich potrzeb i osiagania spotecznych celow.
Wybrane na wystawe fotografie dokumentuja akcje ze spo-
tecznoscia w kampungu, a napis Berami belok, trzymany przez
przedstawicieli spotecznosci nad zanieczyszczong woda, oznacza
tyle, co metna woda i w tym kontekscie wybrzmiewa dwuznacz-
nie, wskazujac takze na przemoc, jakiej podlegaja najbiedniejsi
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obywatele. Inna akcja przeprowadzona z uczestnikami Social

Design Academy to utozone z balonéw stowo korek, z ktorym

jezdzono na motorach w godzinach szczytu po miescie.
I1za Rutkowska przeprowadzita takze warsztat z inicjatorami cotygo-
dniowego wiecu Kamisan (kamis oznacza w jezyku bahasa indone-
sia czwartek), ktorego inicjatorzy upamietniaja historyczne krzywdy
i naduzycia, wciaz nierozliczone przez wspotczesne wtadze, w tym
morderstwa polityczne z czasow dyktatury Suharto. Co tydzien przy
wsparciu LBH grupa krewnych ofiar brutalnego ttumienia przez
wiladze protestow studenckich w roku 1998, podczas transformacji
ustrojowej w Indonezji, organizuje pod patacem prezydenckim
w Dzakarcie ciche protesty z czarnymi parasolami, domagajac sie
upamietnienia ofiar i pociagniecia do odpowiedzialnosci oséb odpo-
wiedzialnych za to wydarzenie.

W ramach warsztatéw z I1za Rutkowska powstato hasto Jan-

gan Diam — Przerwij milczenie — i z takim napisem utozonym

z dmuchanych liter grupa pojawita sie podczas protestu, a takze

zapozowata do zdjecia przed Galeriag Narodowa. Zdjecie zostato

powieszone na billboardzie przed Galeria Narodowa, ktory byt

prezentowany przez caty czas wystawy Social Design for Social

Living. Akcja ta, podobnie jak cata dziatalno$¢ LBH jest para-

doksalng forma zaistnienia tabu w przestrzeni legitymizujace;j

tabuizacje.

Imani Jacqueline Brown i Blights Out

Blights Out for President (Blights Out na prezydenta)
ogrodowe tablice reklamowe

Blights Out for Mayor (Blights Out na burmistrza)
wideo z kampanii crowdfundingowej 2'31“

The Living Glossary (Zyjacy stownik)
plakat

Zainteresowania Imani Jacqueline Brown obejmuja sztuke i kulture,
historie i organizacje spotecznosci. Jest wspétzatozycielka i liderka
Blights Out, kolektywu artystow, aktywistow i architektéw, ktorzy
staraja sie zdemistyfikowac i udemokratyczni¢ system rozwoju
mieszkalnictwa i uwidoczni¢ przepisy, ktére doprowadzity do gen-
tryfikacji Nowego Orleanu.
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Blights Out for Mayor [Blights Out na burmistrza]
Dlaczego nasza przestrzen publiczna zajmowana jest przez billboar-
dy wciskajace reklamy fanatycznych prawnikéw, alkoholu, broni
i politykow niemajacych programu politycznego? A gdyby billboardy
byty pustymi ptétnami przeznaczonymi na spoteczne wizje — ba-
danie historii, deklarowanie wartosci, proponowanie przepiséw
i poszerzanie naszej wyobraznic Blights Out zainicjowato dwa pro-
jekty: w 2016 Blights Out for President [Blights Out na prezydenta)
i w 2017 Blights Out for Mayor [Blights Out na burmistrza), ktére
przywlaszczaja estetyke i strategie przestrzenne wyborczej pro-
pagandy, by stworzy¢ zestaw ogrodowych znakéw reklamowych
i roczny cykl obrotowych projektow billboardowych, wzywajacych
do prawdy i pojednania, by naprawi¢ gentryfikacje.
Jest to préba poszerzenia horyzontu naszej politycznej wyobrazni,
wezwanie do rewizji stosunku spoteczenstwa do nieruchomosci,
ziemi oraz pieniedzy. To nawotywanie do dziatania, wotanie o Put-
HousingFirst [MieszkalnictwoPriorytetem). Poniewaz polityka
i przepisy nie koncza sie ani nie zaczynaja przy urnach wyborczych.

The Living Glossary [Zyjacy stownik]
We wspotczesnym spoteczenstwie wiele stow, dajacych nam kiedys$
prawo do zrobienia czegos$ — stéw takich jak ,demokracja” i ,wol-
nos$¢” — zostato pozbawionych sensu, ulegto zagmatwaniu lub stuzy
jako narzedzie walki. Blights Out zaktada, ze bez zgody co do zna-
czenia stéw nigdy nie bedzie mozliwa wspélna analiza.
The Living Glossary [Zyjacy stownik] oferuje rozszerzone definicje
stownictwa dotyczacego rozwoju mieszkalnictwa. Wykraczajac
poza definicje prawne lub oficjalne, Stownik zgtebia historyczne
pochodzenie tych terminéw, kontekst spoteczno-polityczny,
ktory je aktywizuje oraz historie moéwione osdb, ktorych zycie
zostato naznaczone przez te pojecia, dostarczajac ludzkiej tresci
pojeciom i konceptom takim jak ,aukcja”, ,problemy [ubogich
dzielnic]”, ,spotecznos¢”, ,rozwoj”, ,gentryfikacja”, ,wlasnosé¢”.
Przedstawiona tutaj ,aukcja” jest pierwsza ukonczona definicja.
Imani Jacqueline Brown zrealizuje serie kalejdoskopowych rozméw
w ramach projektu Thruth as Theatrical Fiction [Prawda jako te-
atralna fikcja), otwarte spotkania odbywac si¢ beda w kazdy czwar-
tek listopada o godzinie 16:00 w przestrzeni galerii.
Wiecej informacji w programie wydarzen specjalnych Gotong Roy-
ong. Rzeczy, ktére robimy razem.
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Centrala (Matgorzata Kuciewicz i Simone de lacobis)

Koc Dydony, 2015-16
wykonanie koca
Mirek Brzézka, Anna Wisniewska

Koc Dydony, stworzony przez architektow z Warszawy, to propozycja
mikroarchitektury stymulujacej spotkanie (jednorazowo maksymal-
nie 14 osob) — obiekt performatywny, ktory postuzy interakcji z pu-
blicznoscia wystawy. Dydona, czyli wedrowniczka, przywoédczyni
uciekajacych z niejasnych przyczyn mieszkancow Tyru, po tym, jak
autochtoni zgodzili sie uzyczy¢ kolonistom tyle ziemi na wybrzezu
Pdtnocnej Afryki, ile objetaby skora wotu, pocieta ja na waskie

paski. W ten sposob objeta nia cate wzgérze, na ktorym powstato
panstwo Kartagina. Zamierzeniem projektantow byto stworzenie
minimalistycznej architektury, ujmujacej wspolny obszar na czasowe
spotkanie. Prototyp koca powstat w ramach rezydencji architektow
w Akademie Schloss Solitude (Stuttgart).

RDE 2016 Furoshiki

obiekt wydawniczy
redakcja i koncepcja
uczestnicy seminarium kuratorskiego Re-directing: East 2016
realizacja i opracowanie graficzne
Krzysztof Bielecki

Koc Dydony Centrali byt testowany podczas migdzynarodowego
seminarium kuratorskiego Re-directing: East, zorganizowanego przez
program rezydencyjny U-jazdowskiego w 2016 roku. W trakcie jego
uzywania grupa uczestnikow seminarium wspélnie zredagowata
obiekt inspirowany furoshiki — tradycyjnym japonskim opakowaniem
i sposobem transportowania rzeczy. RDE 2016 Furoshiki stuzy sym-
bolicznemu przekazaniu dalej pakietu propozyciji, pytan i narzedzi,
jakie wytonity sie w trakcie spotkania kuratoréw z catego swiata,
rozwazajacych w trakcie czterotygodniowego spotkania sposoby ko-
lektywnego dziatania. Metody pracy obejmowaty zaréwno éwiczenia
warsztatowe i seminaria, jak i wspolne positki czy spacery. Prowa-
dzone rozmowy zas stuzyty przetozeniu indywidualnych do$wiadczen
na wypracowanie metod kuratorskich, aktywistycznych, mediacyj-
nych / edukacyjnych, pracy z mediami rozszerzonymi i tworzenia
spotecznosci. Na warsztat brano nie tylko sztuki wizualne, ale tez
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architekture, urbanistyke, projektowanie krajobrazu, taniec, choreo-

grafie i polityka. RDE 2016 Furoshiki zaprasza do rozwiniecia i zbada-

nia obejmowanych przez nie historii bez szczegoélnego porzadku lub

hierarchii, oddaje pole uzytkownikowi i liczy na jego inwencje.
Uczestnikami seminarium kuratorskiego Re-directing: East 2016
byli: Marianna Dobkowska i Anna Ptak (organizatorki i kuratorki)
oraz Taina Azeredo, Dorian Batycka, Mika Conradie, Renan
Laru-an i kolektyw Open Place.

Francis Alys

Kiedy wiara przenosi gory [When faith moves mountains], 2002
wideodokumentacja akcji 15°09“
wspdlpraca
Rafael Ortega i Cuauhtémoc Medina

Pieciuset wolontariuszy z topatami przekopywato wielka piaszczysta
wydme na obrzezach Limy, stolicy Peru, by w ciagu jednego dnia
przesunac ja o kilka cali. Pomyst na te realizacje powstat po pierw-
szej wizycie artysty w Limie w 2000 roku i ma swoja geneze poli-
tyczna, zwigzang z ostatnimi dniami dyktatury Fujimori. Realizacja
Alysa — stworzenie poetyckiej alegorii dopasowanej do okolicznosci
- byta odpowiedzia na zastana sytuacje: zamieszki uliczne, napigcie
spoteczne, powstawanie ruch oporu; maksymalny wysitek, minimal-
ny wynik. Akcje zarejestrowano w formie fotograficznej i filmowej
i mimo tego, ze pewnie nikt postronny nie zauwazyt, iz wydma
zostata przeniesiona, moc pracy lezy w dowcipie, anegdocie, ktéra
narosta wokét tego wydarzenia. Sam artysta, wypowiadajac si¢ na
temat tego dziatania, zwraca uwage na udemokratycznienie land
artu, kierunku w sztuce XX wieku podejmujacego kwestie entropii
i sposobow obecnosci cztowieka w srodowisku najczesciej poprzez
indywidualne interwencje tworcow w pejzaz.

Irwan Ahmett i Tita Salina

Kancil Crossing the Street, 2013
wideo 146"

Trash Ball, 2013
wideo 506

Ahmett i Salina stosuja strategie polegajaca na krzyzowaniu ele-
mentow i systemow z réznych porzadkow ustalanych przez lokalne
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wiadze w miejscach, w ktorych zyja spotecznosci, z jakimi pracuja
artysci. Stosuja oni taktyki uprzejmosci w negocjacjach, lecz jedno-
czesnie dziataja subwersywnie. W ich praktykach nie ma ustalonej
formuty, a swoja metodologie staraja sie zdefiniowa¢ poprzez proces
tworczy i stawianie czota niepewnej i petnej niespodzianek sytuaciji.
Prowadzili warsztaty architektury i poor design w dzielnicy kampun-
gow (osiedli o niskim statusie spoteczno-ekonomicznym), a takze
wspotprowadzili dtugoletni projekt upowszechniajacy swiadomos¢
zuzywania zasobow energetycznych w kraju, ktérego wielosetmilio-
nowa populacja przemieszcza sig¢ gtéwnie na skuterach i w duzych
samochodach. Pierwszy z pokazywanych filméw, Kancil Crossing
the Street, to ironiczna praca komentujaca intensywnos¢ przestrzeni
publicznej i jej zdominowanie przez prywatne srodki transportu;
zostata zainspirowana lokalna ludowa historyjka o madrym kanczylu
(Tragulus), ktory przemierzyt rzeke, skaczac po grzbietach krokodyli.
Trash Ball z kolei to proste ¢wiczenie konceptualne. Przepis: zrob
kule z plastikowych $mieci, sprawiaj, by byta wciaz wigksza i wigksza,
by rosta jak kula $niegowa. Po roku, gdy bedzie juz naprawde duza,
umies¢ ja w ruchu ulicznym. Pierwsza taka kula powstata w 2012
roku w kampungu w Pejaten w potudniowej Dzakarcie, zrobiona
przez artystéw i dzieci z sasiedztwa, ktére pomagaty zbiera¢ $mieci.
Druga, zrealizowana w 2013 roku w tej samej lokacji, powstawata
przy crowdfundingowym wsparciu mieszkancéw dzielnicy. Z ulicy
znikneta po dwoch dniach. Nie wiadomo, czy usunely ja stuzby po-
rzadkowe, czy tez przywtaszczyt sobie jakis kolekcjoner sztuki.

Alfadir Luna

Procesion para Unir a Un Hombre de Maiz
[Procesja zjednoczenia Cztowieka Kukurydzy), 2010
wideo 1111”

Wideo pokazywane na wystawie jest jednym z elementow narasta-
jacego w czasie od 2006 roku cyklu Luny Public markets, w ktérego
ramach artysta dokumentuje przemiany, jakim ulega struktura
spoteczna, na przyktadzie placéw handlowych. Artysta zaczyna od
obserwacji zjawiska i integracji ze spotecznosciami targowisk. Owa
wspolnota handlowa, wobec ktorej i z ktéra ksztattowana jest reali-
zacja Luny, ma nie tylko charakter komercyjny, ale tez jest rodzajem
wspolnoty duchowej. Artysta analizuje nie tylko socjoekonomiczne
relacje, ale takze mity i narracje narastajace i organizujace wspolnote.
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W 2008 roku Luna podjat szeroko zakrojone dziatanie majace na
celu zjednoczenie kupcow pracujacych na najwigkszym targowi-
sku Mexico City — La Merced. Symbolem unii dziesigciu oddziatow
bazaru zostata powotana przez artyste mistyczna postac: Senor
del Maiz — Pan Kukurydzy. Kukurydza, szczegélnie w kulturze mek-
sykanskiej, symbolizuje dobrobyt, dostatek, szczescie, odradzanie
sie, wzrost i rozwéj. Wspélnie odprawiany doroczny rytuat polega
na przeprowadzeniu przez place feretronu z wykonana wspélnie
z ziaren kukurydzy figura mezczyzny. Za kazdym razem odprawia-
ny on jest w pazdzierniku, w pierwszy wtorek dochodzacego do
petni ksiezyca. Co roku impreze organizuje inny plac handlowy,

a kazdy z nich w ramach procesiji jest reprezentowany przez
przedstawicieli ze sztandarem. Pod koniec proces;ji figura Pana
Kukurydzy deponowana jest na rok w specjalnie zbudowane;j ni-
szy. Cate swieto ma oczywiscie na celu zaczarowanie dobrostanu
sprzedawcow, a posag jest symbolem prosperity i wszelkiej po-
myslnosci. Po procesji odbywa sie $wieto z jedzeniem i muzyka,
fundowane co roku przez inny oddziat bazaru. Artysta podkresla,
ze zbudowana za pomoca rytuatu siatka spoteczna, bedaca stra-
tegia przetrwania, jest jednoczesnie konstrukcja estetyczna. Cykl
zamknie sie dziesiata procesja w pazdzierniku 2018.

2 Forum Lenteng

Akumassa, 2017
diagram metodologiczny autorstwa Otty Widasari, 10 filmow
wideo
wykonanie diagramu
Katarzyna Balicka

Forum Lenteng to egalitarna organizacja non-profit, bedaca na-
rzedziem edukacji spotecznej i kulturalnej, zatlozona w 2003 roku
przez studentow kierunkow zwigzanych z mediami i komunikacja,
artystow, naukowcow i obserwatorow kultury. Jednym z gtéwnych
programoéw Forum Lenteng jest Akumassa — program edukacji
w obrebie medidw spotecznosciowych, zainicjowany w 2008 roku
i realizowany we wspétpracy z kilkunastoma lokalnymi kolektywami
w kilku réznych regionach Indonezji, na Jawie, Sumatrze, Papui.
Praktyki Akumassa ktada nacisk na perspektywe obywatelska
w recepciji i rejestracji zjawisk spotecznych czy wydarzen - za-
wsze filtrowanych przez miejsce, w ktéorym nadawany i odbierany
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jest komunikat. W czasach, kiedy wigkszo$¢ ludzi, majac telefony
komérkowe, moze rejestrowac rzeczywistosé, upowszechniac
swoja krytyczna perspektywe, rozwiazywac problemy, ktore uda
sie uchwycié, spoteczeristwo ma szanse samostanowic¢ swoja
tozsamosc, a technologie audiowizualne staly sie pierwszym
narzedziem ksztattowania przekazu ze zdywersyfikowanej per-
spektywy, a to z kolei podtrzymuje demokracje. Akumassa uzywa
znajomosci mediéw i dziennikarstwa obywatelskiego, prowadzac
warsztaty i produkcje medialne. To organiczne dziatanie buduje
nowa spoteczng konstrukcje i przeciwdziata dominujacemu w me-
diach starego typu nurtowi narracyjnemu.
Na $cianie prezentujemy diagram metodologiczny zaprojektowany
przez jedna z zalozycielek Forum Lenteng, artystke Otty Widasari.
To wyjatkowa mapa dziatan i metod pracy Akumassa w dziesieciu
bardzo oddalonych od siebie miejscach archipelagu Indonezji. Ten
zapis z ostatnich 9 lat pracy Forum Lenteng zawiera takze tworzone
oddolnie archiwum wideo, ukazujace codzienne problemy zwyktych
ludzi, reprezentantéw spotecznosci lokalnych, z ktérymi pracowali
tworcy organizacji.

Clara lanni i Intervalo-Escola

Otwarty pomnik
matriaty z pracy nad projektem
ankieta i dziatanie w przestrzeni publicznej
miejsce wydarzenia zostanie ujawnione 10,/11/2017

Wydarzenie bedzie miato miejsce w przestrzeni publicznej, zas w prze-
strzeni wystawy prezentujemy materiaty z pracy nad projektem. Nad
scenariuszem dziatania artystka pracowata w oparciu o zebrane ankie-
ty i we wspétpracy z cztonkami i cztonkiniami Intervalo-Escola.
Wiecej informacji w programie wydarzen specjalnych Gotong Roy-
ong. Rzeczy, ktére robimy razem

Clara lanni

Krag, 2016
instalacja wideo

Praca powstata, gdy artystka rejestrowata demonstracje przeciwko
Pucharowi Swiata. Wéwczas po raz pierwszy w 2014 roku w Sio
Paulo wykorzystano policyjna strategie o nazwie Hamburg Kettling.
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Wideo dokumentuje budowanie militarnego okrazenia wokot
protestujacych i napierajace na siebie ciata w coraz wigkszym
ttoku, powstajacym pod wptywem ucisku fizycznego. Obok ekranu
mozna przeczytac oficjalny opis strategii znaleziony w Podreczniku
zwalczania strajku wydanym przez niemiecka policje w 1986. Na

podiodze zarysowano okrag przy uzyciu biatej tasmy demarkacyjnej,

podobnej do tej, ktora stosuje sie w muzeach, wyznaczajac bez-
pieczna odlegtosé¢ od dziet sztuki. Aby zobaczyé i przeczytaé prace,
nalezy znalez¢ sie w jego centrum.

Jatiwangi art Factory

Ceramic Music Festival, 2015
wideo 342"

Hanyaterra, 2011
wideo 11'20“

Zespot Hanyaterra jest muzyczna czescia kolektywu Jatiwangi art
Factory z zachodniej Jawy w Indonezji. Nazwa ,tylko ziemia”, bo
takie jest jej ttumaczenie z jezyka indonezyjskiego, odwotuje sie do
regionu, z jakiego pochodza muzycy, ktérego gospodarka i tradycja
oparte sa na glinie.
Swiadectwem pamieci o ceramicznym dziedzictwie Jatiwangi
jest Ceramic Music Festival, a takze wytwarzanie instrumentow
Hanyaterry z gliny. Zaprojektowane sa one tak, by wydawac nie-
zwykte dzwieki. W jednej z odston festiwalu, po miesiacach prob
z udziatem ré6znych spotecznosci i grup wiekowych z szesnastu
okolicznych wiosek, zorganizowano performans muzyczny, w ktd-
rym wzieto udziat ponad 5000 oso6b.

Hanyaterra poprzez swoja aktywnos¢ audialna, nagrania i koncerty
opowiada o glebie, ziemi, glinie, btocie (co w jezyku indonezyjskim
jest zawarte w jednym stowie: Tanah). Sami muzycy okreslaja sig
mianem miodych wiesniakéw, ktérzy granie ceramicznej muzyki
traktuja jako ruch wypracowania nowych regionalnych strategii
kulturalnych. Koncertuja nie tylko w Indonezji. Tedi, lider zespotu,
brat niedawno udziat w prestizowej rezydencji dla muzykéw ONE
BEAT w Stanach Zjednoczonych, w zesztym roku zespot reprezento-
wat Jatiwangi art Factory na spotkaniu spotecznosci artystycznych
w Fabrikken for Kunst & Design w Kopenhadze. Koncertowali takze
w Polsce i Holandii, a w najblizszym czasie planuja podroz artystycz-
na do Zimbabwe.
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Programy filmowe

W ramach programéw filmowych towarzyszacych wystawie emituje-
my (w specjalnie stworzonej chronologii) selekcje filmow krotkome-
trazowych z réznych krajow $wiata, prezentujacych odmienne kon-
teksty pracy w spotecznosciach i wspélnotach, narracje o ludziach,
sposobach ich dziatania w grupach, niezwykte historie interakc;ji
spotecznych. Filmy prezentuja panorame réznych spotecznosci
w kilku wybranych miejscach swiata, ktére ksztattowalty sie pod
wptywem odmiennych czynnikéw historycznych i spoteczno-
ekonomicznych.
Geograficznie rzecz ujmujac, jest to podréz od potudniowo-
wschodniej Azji — przez Indie, stepy Azji Centralnej, przez ogarnie-
te konfliktami ziemie bliskowschodnie, rozne czesci Europy, az do
Ameryki Potudniowej. Poznamy zycie ludzi i konteksty wspolnot
z odlegtych kultur, genezy konfliktéw rodzace sie w okreslonych
grupach spotecznych, sposoby radzenia sobie z trudna rzeczy-
wistoscia, narzedzia i praktyki charakterystyczne dla wybranych
przez rezyseréw spotecznosci oraz bohateréw ukazanych na tle
pewnych uktadow wspétrzednych i grup spotecznych. Poszukamy
odmiennosci i podobienstw, analizujac praktyki i wzorce spotecz-
no-ekonomiczne z réznych stron swiata.
Zobaczymy takze, jak zagadnienia i praktyki, na ktére zwracamy
uwage w ramach wystawy i programu Gotong Royong. Rzeczy, ktore
robimy razem, rdznia si¢ nierzadko od rzeczywistosci pokazanych
w wybranych filmach. Moze to si¢ sta¢ punktem wyjscia pogtebione;j
dyskus;ji.
Program powstat we wspétpracy z festiwalem filmowym Short
Waves i jest wyborem najlepszych filmow z ostatnich kilku lat,
nagradzanych na wielu migdzynarodowych festiwalach.
Tymczasem w ramach selekcji filméw z kolektywu Forum Lenteng
z Dzakarty, gromadzacego filmowcow, artystow i teoretykow, po-
kazemy panorame spoteczenstwa Indonez;ji, jej ztozone relacje we-
wnetrzne, konteksty historyczne i wspétczesne.
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Program 1

Manodpera
rez. Loukianos Moshonas,
Francja/Grecja, 2016, film
fabularny, 28°

W dolnej czesci budynku, na
parterze, albanski pracownik
i mtody Grek z klasy wyzszej
odnawiaja mieszkanie. Noca-
mi wysoko na dachu miody
cztowiek i jego przyjaciele
rozmyslaja o $wiecie.

Meryem
rez. Reber Dosky, Holandia
2016, dokument, 15°

Film zostat nagrany podczas
bitwy o Kobani. Prezentuje
portrety kobiet w sercu walki
z18. Ze stoicka wytrwatoscia
i pomoca amerykanskich sit

lotniczych to kobiety przewo-

dza walce o wolnos¢.

Flor de mil colores
rez. Karen Vazquez
Guadarrama, Belgia, 2015,
dokument, 23

Intymny portret Emiliany,
samotnej matki, ktora stara
sie przetrwac¢ w odlegtym
boliwijskim obozie dla
g6rnikéw, 4897 metréw nad
poziomem morza.

Der Block
rez. Nadine Boller, Kirgistan/
Szwajcaria, 2015, dokument, 9°

Na obszarach stepowych
Kirgistanu stary fundament,
pamietajacy czasy radzieckie,

nabiera coraz wigkszego zna-

czenia w codziennym zyciu
wspotczesnych nomadow.

YA
rez. Ygor Gama, Florenica
Rovlich, Argentyna/Chile/
Niemcy 2015, eksperyment, 15

Najpierw sa bomby wypet-
nione farba, a nastepnie
ciezkie rozruchy. Tweety
podpowiadaja, jak dalej
dziata¢. Opor jest wszedzie.
Co$ musi sie sta¢. Dwoch
miodych aktywistow spotyka
si¢ podczas burzliwych
wydarzen. Tancza. Miasto
nalezy do nich.
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Program 2

Import
rez. Ena Sendijarevic, Holandia,
2016, film fabularny,16°

Mioda bosniacka rodzina
mieszka w niewielkiej wiosce
w Holandii. Ich codzienne
proby utozenia sobie zycia

W nowym miejscu sa czesto
naznaczone absurdem i skta-
niajg do refleksji nad kondy-
cja wspotczesnej Europy.

Polonez
rez. Agnieszka Elbanowska,
Polska, 2016, dokument, 16°

Dyrektor Domu Kultury

w Aleksandrowie Kujawskim
ogtasza konkurs na tworcza
prezentacje wtasnej postawy
patriotycznej. Uczestnicy
maja wykazac sie kreatywno-
$cia nieograniczona zadnymi
wymogami formalnymi.

Las disco resplandece
rez. Chema Garcia lbarra,
Turcja/Hiszpania, 2016, film
fabularny, 12°

Kwietniowa sobota. Cien
rozprzestrzenia si¢ nad go-
rami, zachodzi stonce. Pigciu
chtopakéw szykuje sie na
wieczdr: maja alkohol, samo-
chéd i muzyke. Nieistotne, ze
dyskoteka zostata zamknigta
lata temu.

The Manliest Man
rez. Anuj Gulati, Indie, 2016,
film fabularny, 22°

Gdy wiejskiemu garncarzowi
nie udaje sie sptodzi¢ syna,
wodz spotecznosci wzywa

,bardziej meskiego” mezczy-
zne, by pomagt rodzinie po-
cza¢ meskiego potomka.

Greetings for Kropsdam

rez. Joren Molter, Holandia,
2016, film fabularny, 24

Lammert nie skrzywdzitby
muchy. Mieszka w matej wio-
sce Kropsdam w Groningen
ze swoimi ozdobnymi gote-
biami i najlepsza przyjaciotka
Frieda. Jego spokojne zycie
zostaje zaktocone, gdy inni
mieszkancy zaczynaja podej-
rzewac go o wspotprace z fir-
ma energetyczna, pragnaca
zbudowac¢ na terenie wioski
turbing wiatrowa.

Selekcja filméw
Forum Lenteng

W wyborze filméw stworzonych
przez kolektyw Forum Len-
teng z Dzakarty pokazujemy
dokumenty i krotkie metraze

z ostatnich lat, w tym: A piece
of tale, The dragon who walks
on water, The Archive (tribute
to H.Misbach Yusa Biran /
Sinematek Indonesia), The
Unfinished Stream, The raging
soil, Tiger of Minahasa, Years of
drizzling land) oraz dokumen-
ty-wywiady ze spotecznosciami
z Papui: EBEAILA i Story from
Karaka Island). Z metodologia-
mi pracy kolektywu — w ramach
ich programu edukacji spotecz-
nej Akumassa mozemy zapo-
znac¢ sie na wystawie.
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26 Tijta Salina

Tysigc pierwsza Wyspa — najbardziej zréwnowazona wyspa
archipelagu, 2015
wideo 1411°

Tita Salina wypowiada si¢ gtéwnie przez rozbudowane narracyjne
performanse i wideo. W swojej praktyce sigga po tematy wazne, glo-
balne i lokalne zarazem, od gentryfikacji miast po zanieczyszczenie
srodowiska. Przeksztatca dokumentalne materiaty filmowe w rozbu-
dowane epickie panoramy.

Wideo stworzone wspolnie z rybakami z Muara Angke swoim
tytutem — Tysiac pierwsza Wyspa — nawiazuje do stynnego
turystycznego raju zwanego Tysiacem Wysp (Kepulauan Seribu,
taricuch 110 wysp na pétnoc od Dzakarty, na Morzu Jawajskim).
Aby dostac sie do setek prywatnych lub czarterowanych
,sztucznych rajéw” najwigkszego na swiecie archipelagu, trzeba
najpierw przeptynac przez morze $mieci w zanieczyszczonym
porcie dzakarckim. Wideo jest demonstracja sprzeciwu wobec
biernosci wiadz lokalnych i tylez piekna, co ostra krytyka uktadu
wspotrzednych, ktéry do tego od lat doprowadza. Dodatkowo
mieszkancy miejscowosci, w ktorej nakrecono film, juz wkrotce
odczuja skutki powoli wdrazanego projektu muru morskiego,
ktory ma zapobiec podtapianiu miast i ich nowych nadmorskich
dzielnic mieszkaniowych ze wzgledu na podnoszacy sie poziom
morza - planu gentryfikacji obejmujacego takze utworzenie kolej-
nych 17000 wysp w archipelagu, wdrazanego mimo zgtaszanych
regularnie watpliwosci, ze to rozwiaze rzeczywiste problemy
Dzakarty, walczacej z zanieczyszczeniem wody i borykajace;j sie
z niewydolnym zarzadzaniem odpadami.

Wydarzenia specjalne w programie publicznym

03/11/2017

impreza karaoke w przestrzeni wystawy

Alicja Rogalska i Intervalo-Escola
Protest Song Karaoke

Wydarzenie faczy w sobie pozornie rozne zjawiska: polityczne
zaangazowanie piesni protestu oraz bezceremonialne $wigto-
wanie popkultury poprzez karaoke. Protest Song Karaoke ma na
celu reinterpretacje imprezy towarzyskiej, radosci i $piewu i po-
traktowanie ich jako zjawisk posiadajacych radykalny potencjat
polityczny. Czy mozemy odzyskac silne afektywne doswiadczenia
wspdlnoty, akceptacje niepowodzenia, szczero$¢ i amatorszczy-
zne, zabawe i humor dla emancypujacej politykic Na poziomie
praktycznym Protest Song Karaoke reaguje na szersze spoteczne
zapotrzebowanie od$wiezenia repertuaru piosenek uzywanych
podczas protestow ulicznych i moze by¢ uzyty jako swoista proba
dla przysztych protestow.

kazdy czwartek listopada, godzina 16:00

seria spotkan w przestrzeni galerii

Imani Jacqueline Brown
Thruth as Theatrical Fiction (Prawda jako
teatralna fikcja)

Faszyzm jest choroba mozliwa do rozpoznania po jej symp-
tomach: agresji, nacjonalizmie, konsolidacji wtadzy, korupcji,
ahistoryzmie, rasizmie itd. Jednakze symptomy te sa zaledwie
sygnatami ukrytej atrofii dociekliwosci jednostki i spoteczenstwa
jako ogoétu. W obliczu gwattownego wzrostu globalnego faszyzmu
musimy rozwazy¢, jakie pytania zadajemy sobie, naszym réwiesni-
kom, naszym rodzinom, naszym nauczycielom, naszym przywod-
com, zadawania jakich za$ unikamy.
Truth as Theatrical Fiction (Prawda jako teatralna fikcja) to
badanie tych miejsc, do ktérych zgtebiania nasze umysty sa
zachecane, i tych, po ktorych btakac sie nam zabrania. Gtow-
nym elementem tego projektu jest cykl ,kalejdoskopowych
rozmoéw” — trybu dialogu, ktéry pytania stawia ponad odpowie-



dziami. Jedno pytanie prowadzi do kolejnego; pytania tacza
sie¢ w dynamiczna rozmowe, ktora wysuwa na pierwszy plan
odwage do zbadania razem nieznanego, a nie nasza sktonnosé¢
do wykorzystywania wiedzy i prawd, ktére cenimy jako narze-
dzie walki.
Przez caly listopad, w kazdy czwartek o godzinie szesnastej Za-
mek Ujazdowski gosci¢ bedzie kalejdoskopowe rozmowy w prze-
strzeni Intervalo-Escola. W ciagu tygodnia, od piatku do wtorku,
w przestrzeni wystawy dostepny jest dyktafon, bedacy platforma
[wypowiedzi] dla kazdego, kto udzieli pigciominutowej odpowie-
dzi na pytanie: ,W jaki sposob my jako spoteczenstwo dotarlismy
do tego momentu2”. Chcieliby$smy, zeby respondenci odpowie-
dzieli na pytanie w dowolny sposob, taki, jaki uznaja za stosowny,
po angielsku, jesli czuja si¢ na tyle swobodnie. Odpowiedzi beda

analizowane w $rode i zadecyduja o naczelnym pytaniu w czwart-

kowej rozmowie kalejdoskopowej. Rozmowy beda rejestrowane
i mapowane, ukazujac przeptywy, zbieznosci, przesuniecia i dziu-
ry w naszych procesach myslowych.

09/11/2017

wyktad w przestrzeni wystawy

Sara Rodowicz-Slusarczyk
Co f3czy, a co dzielic

Lacan utrzymywat, ze nie zna innego zrodta braterstwa niz se-
gregacja i niemal proroczym tonem w 1973 r. przewidywat nie-
uchronny wzrost rasizmu — w progresywnej wzgledem Stanow
Francji. Co ma do powiedzenia psychoanaliza, w ujeciu Lacana
—zawsze podajacego sie za kontynuatora Freuda — odnosnie
wiezi spotecznych? Warto sie przyjrze¢ temu pytaniu, bo rela-
cja psychoanalityk-analizujacy sie jest szczegdlng forma takiej
spotecznej wiezi, ktorej reperkusje maja swoj polityczny wymiar.
0Otoz do zbiorowych identyfikacji, tylez zwigzanych z wyklucza-
niem, co przebiegajacych podtug réznych struktur, mozemy wraz
z Lacanem dodac¢ pojecie rozkoszy — jako tego, co napedza spo-
teczenstwo.

11/11/2017

koncert wokalny w przestrzeni wystawy

Barbara Kinga Majewska
Koncert zyczen na Swieto Niepodlegtosci

Akt otwartego, jawnego i publicznego wyrazania zyczen z okazji
Dnia Niepodlegtosci staje si¢ wyktadnia aktualnych pragnien,
brakow, potrzeb, marzen i wyznawanych wartosci. Pojedyncze
glosy stawiaja prywatna i osobista wypowiedz naprzeciw wielkiej
narodowej narracji zbudowanej wokot stowa niepodlegtos¢. Do-
taczona do zyczen ,piosenka” funkcjonuje jako sygnat, prezent,
grozba, znak, wrézba, symbol, intencja, wizja. Zyczenia staja sig
forma krytyki rzeczywistosci. Projekt sonduje tworczy potencjat
publicznosci w budowaniu programu koncertu i bada ramy arty-
styczne wydarzen projektowanych na okolicznos$ci §wiat naro-
dowych. Koncert zyczen jest wypowiedzia w dyskusji na temat
roli wykonawcy w procesie powstawania muzyki wspoétczesnej

i proba rozpoznania mozliwosci interpretacji zadanej rzeczywisto-
$ci za pomoca medium gtosu. Koncert zyczer stanowi nawiazanie
do Koncertu prawykonan, ktéry odbyt sie w 2014 roku w Nowym
Teatrze podczas Festiwalu Instalakcje. Program Koncertu prawy-
konar stanowity cztery premiery kompozycji zaméwionych i zre-
alizowanych w ramach priorytetu MKiDN Kolekcje — Zamowienia
kompozytorskie. Podczas tamtego koncertu Barbara Kinga Ma-
jewska i zespot Kwadrofonik w sktadzie Emilia Sitarz, Bartlomie;j
Wasik, Magdalena Kordylasiniska-Pekala i Mitosz Pekala wykonali
kompozycje Aleksandry Gryki, Andrzeja Kwiecinskiego, Stawo-
mira Wojciechowskiego i Wojciecha Blecharza w opracowaniu
scenicznym Yulki Wilam. Cztery lata pézniej Barbara Kinga Ma-
jewska, inicjatorka i wspdtwykonawczyni Koncertu prawykonan
proponuje nowa forme koncertu. Stawia swieto instytucji Pan-
stwa w centrum wydarzenia artystycznego. Decyzje o programie
koncertu oddaje w rece publicznosci. Role twdrcy powierza
wykonawcy.
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ankieta i dziatanie performatywne w przestrzeni publicznej

Clara lanni
Otwarty pomnik [Open Monument]

Clara lanni, artystka z Brazylii, w swoim kraju pracuje czesto
z réznymi grupami spotecznymi, ich tozsamoscia i pamiecia. Per-
formatywne i partycypacyjne dziatanie w przestrzeni publicznej
Otwarty pomnik zada pytania o mozliwosci i potrzeby reprezen-
tacji kolektywnej pamigci i oparte bedzie na wynikach ankiety
rozestanej przez artystke do mieszkancow Warszawy. Powotany
w formie zdarzenia Otwarty pomnik zostanie dostownie zbudo-
wany z gtosow ludzi z réznych srodowisk, w réznym wieku, beda-
cych reprezentantami réznych klas i zwolennikami réznych ide-
ologii. Praca polega na wspolnym wysitku ludzi prezentujacych
przeciwstawne stanowiska i uruchomieniu otwartego potaczenia,
bez jakiejkolwiek selekcji ukazujacego najbardziej kontrastowe
badz najpowszechniejsze opinie.
Bezposrednia inspiracja dla tej realizacji i planowanym miej-
scem jej zaistnienia 12 listopada 2017 jest budzacy dzis$ kontro-
wersje pomnik Braterstwa broni. Wzniesiony na warszawskiej
Pradze w 1945 roku, by uczci¢ wspdlny wysitek zotnierzy
polskich i radzieckich w walce z nazizmem — przyktad wspot-
pracy polskich i rosyjskich artystow — zostat zdemontowany
w 2015 roku w trakcie budowy metra i nigdy nie odbudowany,
cho¢ zachowano baze pomnika. To w jej okolicy stanie Otwarty
pomnik — realizacja otwierajaca sytuacje swoja niematerial-
noscia, budujaca opinie publiczng w sposdb kolektywny i per-
formatywny, podkreslajaca konstrukcjonizm w pisaniu historii
i ptynnos¢ pamieci, zwracajaca uwage na fakt ksztattowania
plastycznego spoteczeristwa przez wtadze w procesie ciagtej
transformacji oraz to, ze pomniki i inne materialne fakty po-
wstajace ze $rodkow publicznych (autostrady, szkoty itd.) sa
przejawami przej$ciowej dynamiki historii, zarowno przez to,
co pokazuja, jak i przez to, co ukrywaja,.
Wydarzenie bedzie miato miejsce w przestrzeni publicznej, zas
w przestrzeni wystawy prezentujemy materiaty z pracy nad pro-
jektem. Nad scenariuszem dziatania artystka pracowata w opar-
ciu o zebrane ankiety i we wspotpracy z cztonkami i cztonkiniami
Intervalo-Escola.
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warsztat

Edyta Jarzab
Ulica Improwizacji

Brytyjskiej premier Margaret Thatcher na poczatku kariery poli-
tycznej czesto zabraniano przemawia¢ w imieniu partii, poniewaz
jej glos postrzegano jako typowy gtos gospodyni domowej. Wie-
dziata ona jednak, ze ma glos spokojny, mocny i gteboki — gtos
autorytetu; zawdzigczata go latom ¢wiczen. Stuchowisko If The
Voice Is Over, bazujace na tekscie Voice is Over Edyty Jarzab,
to komentowana przez nia kolekcja réznych kobiecych brzmien
w sferze publicznej i znaczenia, jakie niosa w sobie poszczegolne
tony. Artystka przyglada sie¢ fenomenowi glosu: z czego si¢ skta-
da, jak brzmi i czy to pewne czestotliwosci sprawiaja, ze kobiety
nie moga zabiera¢ gtosu w sprawach ludzkosci. Cos jak obco
brzmiacy akcent, ktéry nalezy wymazac, aby gtos stat sie wiary-
godny. Czym jest niema przemoc, uciszanie, bezgtosne ciata, jakie
znaczenie dla kobiet niesie mit o Filomei z obcigtym jezykiem —
artystka analizuje rézne spoteczne i kulturowe konteksty kobiecej
niemoty, nazywanej przez nig piektem kobiet.
W ramach wystawy Edyta Jarzab bedzie pracowac z publicz-
noscia wystawy i akademia Intervalo-Escola nad choreografia
i wydobywaniem glosu w ramach warsztatowych grup wokal-
nych. Przedmiotem warsztatu bedzie poszukiwanie wspélnej
rzeczywistosci dzwigkowej, stuchanie rezonujacego ciata
w relacji z innymi, obserwowanie drgania kosci czaszki — sto-
wem, poznawanie swojego ciata jako czutego odbiornika fal
i wrazliwego instrumentu. Uczestnicy warsztatéw doswiadcza
wiasciwosci akustycznych przestrzeni, zasiegu i sity gtosow,
pojedynczych i unisono. Poszukaja przestrzeni, by byé razem,
nie bedac chorem. Skupia sie na procesach energetycznych,
nie na formowaniu szyku. Wspélna improwizacja bedzie pod-
stawa do interakcji, procesem poszukiwania amplifikacji i ak-
tualizacji wartosci, ktore warto amplifikowac. Bo sam gtos jest
wiasnie taka wartoscia, srodkiem stuzacym narracji, wyrazeniu
doswiadczen, osobistych i wspélnych. Finatem warsztatu be-
dzie interwencja w przestrzeni publicznej.
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Program dYSkU rsywny tOWElI‘ZYSZQCY wystawie 24,10/2017 thorek)
Gotong Royong. Rzeczy, ktére robimy razem. Gotong Royong.
Krotka historia
Kuratorzy programu dyskursywnego ind iski
Marianna Dobkowska i Konrad Schiller n OI"IeZ_){_[S 'e:qo
Spotkania odbywac sie beda w przestrzeni wystawy — wszystkie WSPO’lealama
o godzinie 18:00 Udziat biora
Irwan Ahmet

Program dyskursywny towarzyszacy wystawie Gotong Royong. Rze-
czy, ktore robimy razem wypracowany zostat z mysla o poszerzeniu
pola wiedzy, ktora generuje sama wystawa. Przygladajac si¢ zacho-
dzacym w ostatnich latach zmianom nastrojéw spotecznych oraz
zachodzacym w skali globu zjawiskom politycznym i ekonomicznym,
takim jak kryzysy gospodarcze, ekstremizm polityczno-religijny,
kwestionowanie zmian klimatycznych, nasilenie populizmow i nacjo-
nalizméw, kryzys edukacji, rozpad wiezi wspolnotowych, dostrzec
mozna, ze wystepuja one wszedzie. Wystawa Gotong Royong.
Rzeczy, ktore robimy razem prezentuje projekty, dziatania i oddolne
rozwiazania, ktére wystepuja w obszarze artystyczno-edukacyjnego
aktywizmu jakby na przekoér negatywnym symptomom. Programem
dyskursywnym chcieliby$my wprowadzic szerszy kontekst takze dla
samej wystawy. Spotkania dyskusyjne beda zréznicowane pod wie-
loma wzgledami. Do udziatu zaprosilismy zaréwno uczestniczacych
w wystawie artystow i aktywistow, jak i badaczy kultury oraz zwiaz-
kow polityki z ekonomia,.

i Tita Salina, Marianna
Dobkowska, Krzysztof
tukomski, Reinaart
Vanhoe

08/11/2017 ($roda)
Globalne odrodzenie
nacjonalizméw

Udziat biora
Imani Jacqueline Brown,
Clara lanni, Ewa Alicja
Majewska

15/11/2017 ($roda)
Edukacja. Oddolne
strategie oporu

Udziat biorg
Taina Azeredo, Joanna
Pawluskiewicz,
Katarzyna Winiarska

06,12/2017 ($roda)
Egzotyzacja, putapka
emancypacji
wykluczonych

Udziat biora
Vincent Rumahloine,
Igor Stokfiszewski
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Noty biograficzne

Irwan Ahmett i Tita Salina

(Indonezja)
Irwan Ahmett, artysta interdyscy-
plinarny, pracuje na styku sztuki
i designu. Od 2003 wraz z Tita Saling
prowadzi Ahmett Salina Studio
w Dzakarcie. Tita Salina wypowiada
sig przez rozbudowane, narracyjne
performanse i wideo. Sigga po tematy
wazne, globalne i lokalne zarazem, od
gentryfikacji miast po zanieczyszczenie
srodowiska. Przeksztatca dokumental-
ne materiaty filmowe w rozbudowane

epickie panoramy. Artysci od kilkunastu

lat wspdlnie pracuja nad dtugoter-
minowymi projektami w lokalnych
spotecznos$ciach w Indonezji, tworzac
filmy dokumentalne, prowadzac serie
warsztatow i dziatan interwencyjnych,
zmieniaja lokalna rzeczywistosé

na lepsze i hamuja drapiezna,
podlegta prawom rynku kapitalizacje

i transformacje miejsc. Pracowali m.in.
w dzielnicy prostytucji w pétnocnej
Dzakarcie, gdzie przeprowadzili wizu-
alng kampanig spoteczna dotyczaca
antykoncepcji; prowadzili warsztaty
architektoniczne i poor-design w dziel-
nicy kampungow (osiedli o niskim
statusie spoteczno-ekonomicznym),

a takze wspotprowadzili dtugoletni
projekt upowszechniajacy $wiadomos¢
zuzywania zasobow energetycznych

w kraju, ktérego wielosetmilionowa
populacja przemieszcza sig gtéwnie na
skuterach i w duzych samochodach.
W ostatnich latach, zapraszajac

do wspotpracy kilkunastu mtodych
tworcow i projektantow, utworzyli
nieformalna wspélnote, zespot
projektowy.

Francis Alys

(Belgia/Meksyk)
Jego poetycka, postkonceptualna
i interdyscyplinarna twdrczos¢ po-
wstaje na styku praktyk artystycznych,
rozwazan o architekturze (tu odebrat
formalne wyksztatcenie) i praktyk spo-
tecznych. Zajmuje sie sprawiedliwoscia
w dystrybucji przestrzeni, napigciami
miedzy polityka a poetyka, indywi-
dualizmem i wspolnotowoscia oraz

niemoca. Podobnie jak tworcy land artu

zlat 60.i70., interesuje si¢ trwaniem

i przemijaniem, ale pojmowanymi

w kategoriach czasu geologicznego
- w jego perspektywie ujmuje pamig¢
indywidualna i zbiorowe mitologie.
Jego prace czesto maja charakter
efemeryczny albo sa zdematerializo-
wane i funkcjonuja w formie plotki,
opowiesci, anegdoty. Do najbardziej
znanych realizacji naleza spacery
stuzace uporzadkowaniu przestrzeni
ogodlnodostepnej, np. z magnetycznym
psem.

Taina Azeredo

(Brazylia)
Kuratorka i aktywistka z Brazylii, od
czterech lat zaangazowana w orga-
nizacje oddolnie tworzonej szkoty
w amazonskiej dzungli. Pracuje tam
z grupa artystow, architektow, aktywi-
stow, lokalna spotecznoscia, a takze
lokalna administracja. Ukonczyta
studia z zakresu tanca i sztuk perfor-
matywnych, historie sztuki, krytyke
i kuratorstwo. Byta kuratorka wystaw
i redaktorka publikacji. Zarzadzata
projektami w Crossway Foundation,
koordynowata program Create &

Inspire — Brazil, skierowany do mtodych

artystow z krajow arabskich. Byta
dyrektorka niezaleznej przestrzeni
artystycznej Casa Tomada w Séao Paulo
w Brazylii, gdzie rozwijata programy
networkingowe. Zajmuje si¢ badaniem
koncepcji wspdlnej pracy i horyzontal-
nego myslenia, a praktyka kuratorska
jest dla niej obszarem umozliwiajacym

prowokowanie dyskusji, spotkan i debat

wokot sztuki. Rezydentka Centrum

Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski

w ramach programu Re-Directing: East.

Dorian Batycka

(Kanada/Polska)
Krytyk sztuki, kurator, performer,
staty wspotpracownik tytutow
.Hyperallergic”, .Selections”, ,Frieze
Blog” i ,Nero”. W swojej praktyce
ktadzie nacisk na zagadnienia z pola

estetyki relacyjnej, ruchow spotecznych

i geopolityki. Zaangazowany jako
kurator w liczne migdzynarodowe
wystawy i projekty — m.in. Pawilon NSK
na 57. Biennale w Wenecji, kime Center
for Contemporary Art w Rydze, Royal
College of Art w Londynie, Pawilon
Malediwow na 55. Biennale w Wenecji.
0Od pazdziernika 2015 zatrudniony jako
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kurator w Bait Muzna dla Filmu Sztuki
(BMAF), nowej instytucii z siedziba

w Muscat w Omanie, zajmujace;j si¢
badaniem dyskursywnych zmian

w sztuce wspotczesnej i filmie, ze
szczegolnym uwzglednieniem $wiata
arabskiego.

Imani Jacqueline Brown
(usa)

Urodzona w Nowym Orleanie — artyst-
ka, aktywistka, badaczka, ktéra tworzy,
by demaskowac poziomy opresji,
niesprawiedliwosci, oporu i sprzeciwu,
stanowiace wspolnie kamien wegielny
naszego spoteczenstwa. Wierzy, ze
sztuka moze ksztattowac polityke,
swoje dziatania kieruje w strone nie-
uchwytne;j iskierki sprawiedliwosci na
horyzoncie, majac $wiadomos¢, ze nasz
$wiat nie zdota odnalez¢ rownowagi,
dopoki nie nastapi spoteczne, ekolo-
giczne i ekonomiczne zados$éuczynie-
nie. Pracuje jako dyrektor programowa
w [galerii] Antenna w Nowym Orleanie,
jest wspotzatozycielka Blights Out oraz
gtéwnym cztonkiem [ruchu] Occupy
Museums, ktérego projekt ,Debtfair”
byt wystawiany w 2017 podczas
Whitney Biennial w Muzeum Sztuki
Amerykariskiej Whitney w Nowym
Jorku. Pisata m.in. dla ,Pelican Bomb”,
.Shelterforce Magazine” i ,Printed
Matter” w cyklu ,Artist and Activists”.
Ukoniczyta sztuki wizualne i antropolo-
gie na Uniwersytecie Columbia (2010).

Centrala: Matgorzata Kuciewicz
i Simone de lacobis
(Polska)

Grupa Projektowa Centrala zostata
zatozona w 2001 roku. Dzi$ trzon

GPC stanowig architekci Matgorzata
Kuciewicz, Jakub Szczgsny i Simone

de lacobis. Projektowanie postrzegaja
jako proces tworczy, ktory nie moze
odbywac sie w oderwaniu od
wspotczesnej mysli filozoficznej i innych
dziedzin sztuki. Centrala zajmuje si¢ po-
szerzaniem pola debaty o architekturze,
inspirowaniem interdyscyplinarnych
dziatan zwiazanych z architektura

i dizajnem, tworzeniem projektow
artystycznych stuzacych krytycznej wy-
powiedzi na temat polskiej przestrzeni.
Nowe rozumienie przestrzeni jest
elementem projektow ekspozycji, ktore
opracowuje: samym organizowaniem

przestrzeni wystawowej mozna
wptynag na jej odbidr. Projektujac

m.in. ekspozycje polska na Triennale

w Mediolanie w 2016 roku, Centrala
stworzyta ,przestrzenny relief”, bedacy
nawigzaniem do eksperymentalnych
projektow wystawienniczych Oskara
Hansena i Wojciecha Zamecznika, ktore
ci zrealizowali w Mediolanie w potowie
XX wieku.

Centrum Rumah Cemara
(Indonezja)

Zostato zatozone w Bandung w 2003
przez pigciu bylych narkomanow.
Celem tej organizacji spotecznej jest
poprawienie jakosci zycia ludzi z HIV-
-AIDS, 0s6b zazywajacych narkotyki,

a takze innych grup marginesu dzieki
metodzie grup wzajemnego wsparcia.
Marzeniem Rumah Cemara jest
Indonezja bez pigtnowania i dyskrymi-
nacji, stad organizacja wkrotce zacznie
bra¢ udziat w krajowych programach
leczenia AIDS i kontroli narkomanii oraz
tworzenia polityki na rzecz przestrzega-
nia praw czlowieka. Od 2011 centrum
Rumah Cemara zaczeto wykorzystywac
warsztaty pitkarskie, a pozniej rowniez
bokserskie w swoim programie rozwoju
sportowego i otworzyto biuro dla ludzi.
W 2013 [cztonkowie] zainicjowali
“Indonesia Tanpa Stigma” - swoja
kampanig ogolnokrajowa. Z pomoca no-
wych przyjaciot zorganizowali festiwal
sportowy pod hastem Solidarity Run
(Bieg Solidarnosci) i z okazji swojego
dziesieciolecia zaczeli wspotprace

z artystami.

Cooperative Spotdzielnia Ushirika
(Kenia/Polska)

Spoteczno-artystyczny projekt
zainicjowany przez Alicje Wysocka we
wspotpracy ze spotecznoscia Mathare
Valley w Nairobi w Kenii, nawiazujacy
do tradycji ruchéw spétdzielczych.
Rozpoczeta swoja dziatalnos$é 23
stycznia 2017. Jej siedziba znajduje si¢
na pigtrze tuz nad Mathare Art Gallery.
Projekt udato sig zrealizowac¢ dzieki
pomocy i wsparciu Fundacji Razem
Pamoja. Spétdzielnia Cooperative
Ushirika tworza: Diana Adhiambo,
Margert Adhiambo, Philgona Aluo,
Brian Bera, Matgorzata Markiewicz,
Mary Mueni, Ann Mwikali, Millicent
Ochieng, Susan Odhiambo, Rose
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Onyango, Nancy Opondo, Maureen
Otieno, Joanna Rajkowska, Alicja
Wysocka. www.ushirika.pl

Marta Frank

(Polska)
Jest slaska projektantka i praktyczka
sztuki, ktorej w swych projektach
sigga po takie materiaty jak wegiel, olej
i glina, poruszajac kwestie regionalnej
tozsamosci i lokalnego dziedzictwa.
Autorka stynnego, wyprodukowanego
z wegla mydta Sadza Soap. Podczas
pobytow w Indonezji zaczeta pracowac
z Jatiwangi Art Factory z tamtejszym
niezwyktym potudniowojawajskim
surowcem i bada¢ tradycyjne metody
wykorzystania surowcow naturalnych
w produkcji przedmiotéw codziennych
(takich jak na przyktad kosmetyki natu-
ralne). Podczas Biennale w Dzakarcie
w 2015 przedstawita oryginalne,
wyprodukowane w Jatiwangi mydto
z glinki — Clay Soap — Sabun Tanah,
produkowane wylacznie z naturalnych
sktadnikow i z wykorzystaniem olejow
pochodzacych z lokalnej uprawy
organicznej. Marta jest zatozycielka
MUS, niezwyktej pracowni i sklepu
w Katowicach.

Forum Lenteng

(Indonezja)
Egalitarna organizacja non-profit
dziatajaca na rzecz rozwoju nauk spo-
tecznych i kulturoznawstwa. Zatozona
w 20083 przez studentéw komunikacji,
artystow, badaczy oraz obserwatoréw
kultury. Powstata, by poprzez
produkcje, dokumentacje, badania oraz
otwarta dystrybucje rozwija¢ wiedze
na temat mediow, kina i sztuki jej
cztonkow. Rozwoj tej wiedzy dostarcza
pozniej spotecznosci przyczynku do
dyskusji nad zagadnieniami spoteczny-
mi poprzez sztuke i media. Jednym z jej
gtéwnych programow jest Akumassa
(od 2008) - program edukacji mediow
spotecznych, realizowany we wspot-
pracy z lokalnymi grupami w réznych
rejonach Indonezji, z wykorzystaniem
dziennikarstwa obywatelskiego.

Clara lanni

(Brazylia)
W swojej tworczosci Clara lanni bada
powiazania migdzy sztuka, polityka
i ideologia, analizujac zwiazki migdzy

dziataniami politycznymi i gestem
artystycznym. Postugujac si¢ roznymi
mediami — rzezba, instalacja, wideo

i tekstem — poddaje krytycznej analizie
hegemoniczne dyskursy historyczne,
badajac ich strefy niewidzialnosci przez
eksploracje pamigci i potencjalnych
kontrnarracji jako przestrzeni spraw-
czosci politycznej. Clara lanni uzyskata
dyplom w zakresie sztuk pieknych na
Uniwersytecie w Sao Paulo. Wérod

jej wystaw nalezy wymieni¢: Utopia/
Distopia (2017), MAAT Lisboa, Biennale
w Dzakarcie (2015), 31. Biennale w Sao
Paulo (2014), Festiwal Yebisu, Tokio
(2015),19. Panorama VideoBrasil, 33.
Panorama de Arte Brasileira, MAM Sao
Paulo (2013), 12. Biennale w Stambule,
Stambut (2011). Rezydentka U—jazdow-
skiego (2017).

Edyta Jarzab
(Polska)

Interesuje si¢ glosem jako pomostem
miedzy sferg publiczna a prywatng oraz
stuchaniem, $piewem i improwizacja
jako praktyka spotecznego oporu. Bada
sonosfere protestow i demonstracji.
Organizuje spacery dzwigkowe, warsz-
taty oraz rozgrzewki przed demonstra-
cjami ulicznymi. Wspéttworzy kolektyw
dzwiekowy Critical Band Ensemble
oraz grupe improwizatorek SYRENY.
Brata udziat w wystawie Post-peace

w Wiirttembergischer Kunstverein

w Stuttgarcie, festiwalu Warszawska
Jesien z grupa performatywna ETC,

w festiwalu Sanatorium Dzwigku, byta
kuratorka programu ,Spiew Syren”

w Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie. Wspotautorka publikacji
Warsound/Warszawa, wydanej przez
U-jazdowskiego. Wspotpracuje ze
Strefa WolnoStowa w Warszawie,
magazynem ,Glissando” i ,Wakat”.

Jatiwangi art Factory
(Indonezja)

Zatozone 27 wrzesnia 2005 JaF jest
organizacja non-profit, ktéra skupia
sig na uczestnictwie w lokalnym zyciu
poprzez sztuke i dziatalnos¢ kulturalna
taka jak festiwale, performanse, sztuki
wizualne, muzyka, wideo, ceramika,
wystawy, rezydencje artystyczne, dys-
kusje, audycje radiowe i edukacja. Od
2008 JaF wspotpracuje z samorzadem
wioski Jatisura w prowadzeniu badan
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i eksperymentow, wykorzystujacych
wspotczesne techniki partycypaciji
poprzez sztuke.

Robert Kusmirowski
(Polska)

Performer, autor instalacji, obiektow,
fotografii i rysunkoéw. Przewaznie jego
prace powstaja w oparciu o rekon-
struowanie lub kopiowanie starych
obiektow, dokumentow, fotografii

i polegaja na tworzeniu ztudnie podob-
nych imitacji. Czesto nie maja one okre-
$lonego prototypu, a jedynie przywotuja
kulturg materialna danego okresu.

W jego wigkszych instalacjach obiekty
narastaja i tworza ledwo dostrzegalne
kolekcje. To wtasnie tak Kusmirowski
powraca do kwestii pamieci, historii

i nostalgii, ktore towarzysza wizualnej
kulturze leku odlegtej i niedalekiej
przesztosci, powoli znikajacej pod

jej nowymi warstwami. Studiowat

na wydziale artystycznym Instytutu
Sztuk Pigknych na Uniwersytecie Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

Alfadir Luna
(Meksyk)

Ukonczyt Wydziat Sztuk Pigknych

w National School of Arts w miescie
Meksyk (obecnie Faculty of Arts

and Design w National Autonomous
University of Mexico, UNAM). W latach
2010-2011 prowadzit m.in. badania nad
estetyka, sztuka i przemoca w Colegio
de Saberes. Jego prace koncentruja
sie gléwnie na procesach zwiazanych
z teoriami wiedzy i na artystycznych
interwencjach w okreslonych
miejscach. Od 2006 realizowat

swoja praca w ramach publicznych
rynkow w miescie Meksyk i struktur
spotecznych je tworzacych. Jego prace
byty wystawiane w réznych miejscach
publicznych w Meksyku i za granica,
takich jak Museo Universitario de Arte
Contemporaneo (MUAC) w miescie
Meksyk, Museo de Arte Contemporaneo
de Monterrey (MARCO) w Monterrey
w Meksyku, Guest Projects w Londynie
i w Storefront for Art and Architecture
w Nowym Jorku.

Barbara Kinga Majewska
(Polska)

Artystka specjalizujaca si¢ w wyko-
nawstwie muzyki wspotczesne;j. Jej

domena i gtownym przedmiotem zain-
teresowania jest gtos — jako instrument
muzyczny i $rodek wyrazu oraz narze-
dzie komunikacji w dziatalno$ci publicy-
stycznej i pedagogicznej. W 2011 roku
uczestniczyta w Programie Ksztatcenia
Miodych Talentow ,Akademia
Operowa” w Teatrze Wielkim —

Operze Narodowej w Warszawie.

W 2012 ukoriczyta Migdzywydziatowe
Podyplomowe Studium Piesni

na warszawskim Uniwersytecie
Muzycznym. Doktorantka w Zaktadzie
Psychopedagogiki Kreatywnosci
Akademii Pedagogiki Specjalnej

w Warszawie. Laureatka licznych
stypendiow, felietonistka ,Ruchu
Muzycznego”, autorka Krytycznego
przewodnika po sposobach realizacji
zapisu nutowego we wspofczesnej
muzyce wokalnej.

Open Place: Julia Kosterieva
i Jurij Kruchak (Ukraina)

Jurij Kruchak studiowat scenografie

w Panstwowej Akademii Sztuki

w Charkowie, projektowanie
srodowiskowe w Panstwowej Akademii
Wzornictwa i Sztuki w Charkowie.
Odbyt studia podyplomowe na
Wydziale Malarstwa Paristwowej
Akademii Sztuk Pigknych i Architektury
w Kijowie. Julia Kosterieva studiowata
scenografig¢ w Paristwowej Akademii
Sztuki w Charkowie, grafike

w Panstwowej Akademii Wzornictwa

i Sztuki w Charkowie. Odbyta studia
podyplomowe w Panstwowej Akademii
Sztuk Pigknych i Architektury

w Kijowie. Kruchak i Kosteriewa
pracuja w przestrzeni publicznej,
tworzac wspolnote artystow

i publicznosci, ktérej zachowania
pomagaja interpretowac i uwidaczniaé
struktury spoteczne. Odnosza si¢ do
relacji miedzy artysta a publicznoscia.
Jako kuratorzy i organizatorzy

tacza tworcza i odbiorcza strone
$wiata sztuki w historii wlasnego zycia.
W 1999 roku uruchomili platforme
artystyczna Open Place, ktérej celem
jest pogtebianie badan twérczych oraz
tworzenie powiazan miedzy procesem
artystycznym i rozmaitymi warstwami
nowoczesnego spoteczenstwa. Sztuke
definiuja jako przestrzen, w ktorej
przecinaja si¢ procesy artystyczne,
spoteczne i polityczne, a celem
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platformy jest dystrybucja specyficznej
formy rownosci i wyzwolenia, posze-
rzanie granic sztuki, angazowanie
nowych grup ludzi w procesy twércze

i ustanawianie owocnego dialogu
miedzy spoteczenstwem a twdrcami.
www.openplace.com.ua

Pasir Putih

(Indonezja)
Spotecznosé artystyczna z miejsco-
wosci Pemenang na wyspie Lombok
w Indonezji. Zatozona przez dwoch
braci, Muhammada Sibawaihi
i Muhammada Gozali, ktorzy wraz
z grupa aktywistow lokalnych
i zaproszonych twadrcow, uzywajac
narzedzi sztuki, dziennikarstwa,
komunikacji, tworza program edukacji
artystycznej dla wspdlnoty. Co roku
zespot ludzi skupionych wokot Pasir
Putih wspottworzy festiwal sztuki
Bangsal Menggawe, ktéry odbywa
si¢ w portowej zatoce nad oceanem.
http;//pasirputih.org/

Alicja Rogalska

(Polska/Wielka Brytania)
Artystka polskiego pochodzenia
mieszkajaca w Londynie. Okresla
sie¢ mianem akuszerki, ktdra inicjuje
proces i koordynuje go. Podkresla, ze
w owym procesie tworzenia wspolnej
calosci interesuja ja uczestniczacy
w nim ludzie i ich historie. Swojego
uprzywilejowanego statusu uzywa jako
platformy, stwarzajac im przestrzen
w sferze publicznej. Zainicjowane wy-
darzenia czy spotkania — efemeryczne
momenty — to katalizatory dla kolek-
tywnego rozwazania, wyobrazania,
kwestionowania i testowania roznych
sposobow bycia razem. Jej praktyka
jest skoncentrowana na watkach
spotecznych i politycznych kontekstach
codzienno$ci, obejmuje zaréwno
badania, jak i produkcje sytuaciji. Jej
realizacje sa zakorzenione zarowno
w pracy kontekstualnej, jak i spekula-
tywnej, pomigdzy tym, co juz istnieje,
a co dopiero mogtoby by¢ mozliwe.
Absolwentka Fine Art (Goldsmiths
College, University of London, 2011)
i kulturoznawstwa (Uniwersytet
Warszawski, 2006). Rezydentka
KulturKontakt w Wiedniu, w 2017
stypendystka IASPIS w Sztokholmie.

Vincent Rumabhloine
(Indonezja)

Postuguije si¢ fotografia, wideo

i wystawa. Ukonczyt Wydziat Sztuk
Pigknych w Bandung Institute of
Technology (2009). Do 2014 roku
pracowat jako nauczyciel sztuki

w szkole sredniej, a to doswiadczenie
pozwolito mu wypracowac przyszte
metody interakcji z roznymi
spotecznosciami. Od 2011 roku jest
zaangazowany w prace socjalna jako
wolontariusz w réznych organizacjach
dziatajacych w Bandungu, m.in. Rumah
Cemara Center — o$rodek leczenia HIV
i uzaleznienia od narkotykow — oraz

w dziatania przeciwko wykluczeniom.
Sa to doswiadczenia fundujace dla jego
praktyki artystycznej.

1za Rutkowska
(Polska)

Artystka, animatorka i menadzerka
kultury. Zatozycielka Fundacji Form

i Ksztattow (www.formyiksztalty.

pl) oraz Szkoty Nauk Praktycznych
(www.szkolanaukpraktycznych.

pl), rezyserka filmu Podworko im.
Wszystkich Mieszkaricow. Wspotpracuje
z samorzadami miast, organizacjami
pozarzadowymi, domami kultury

oraz instytucjami sztuki w Polsce i za
granica. Swoje projekty realizowata
m.in. we wspotpracy z Zacheta,
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski, Galeria Narodowa

w Dzakarcie i Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Bolonii. Jej dziatania
z pogranicza architektury, designu

i performansu skupiaja si¢ na
nadawaniu nowych form i ksztattow
przestrzeni publicznej. Angazuja
ludzi z réznych srodowisk i w kazdym
wieku. Bywaja efemeryczne, ale
czesciej przeradzaja sig w dtugi proces
integracji lokalnej.

Maciej Siuda
(Polska)

Jego dyplom (Wydziat Architektury
Politechniki Wroctawskiej)

zostat zaprezentowany migdzy innymi
w Muzeum Guggenheima w Nowym
Jorku. Finalista miedzynarodowego
konkursu Archiprix. Wspotzatozyciel
migdzynarodowych warsztatow
architektonicznych IWAU. Wyktada

w School of Form i na Politechnice
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Swigtokrzyskiej w Kielcach i jest
pomystodawca warsztatow kolektywu
Balon. Nieustannie eksperymentuje

i projektuje w duecie z Rodrigiem
Garcia Gonzalesem. Od 2012 roku
rozwija rowniez wtasna dziatalnosé
wzornicza. Wdraza projekty m.in.

w Hiszpanii, Wtoszech, Polsce i na
Haiti. Jeden z najnowszych projektow
architekta to projekt szkoty, aktualnie
w budowie na Haiti, realizowany we
wspotpracy z Fundacja Polska-Haiti,
ktora pomaga Haitanczykom po
tragicznym trzesieniu ziemi.

Magdalena Starska
(Polska)

Autorka rysunkow, performansow

i instalacji. Ukonczyta poznanska ASP.
Na przetomie 20072008 odbyta pét-
roczna podroz nastawiona na badanie
kultury Ameryki Potudniowej. Od 2008
cztonkini grupy Penerstwo. W 2010
otrzymata stypendium Ministra Kultury
i Sztuki, w 2014 stypendium Mtoda
Polska. Studentka Interdyscyplinarnych
Studiow Doktoranckich w UAP

w Poznaniu, gdzie od 2016 pracuje

w Katedrze Intermediow. Autorka
wielu wystaw krajowych i migdzynaro-
dowych oraz projektow spotecznych

i performatywnych.

Igor Stokfiszewski
(Polska)

Krytyk literacki, dramaturg, cztonek
zespotu Krytyki Politycznej”. Studiowat
polonistyke na uniwersytetach
Lodzkim i Jagielloriskim. Autor ksiazki
Zwrot polityczny (2009). Publikowat
m.in. w Gazecie Wyborczej,
Tygodniku Powszechnym, Halarcie,
FA-arcie, Notatniku Teatralnym i Die
Tageszeitung. Jako recenzent wspot-
pracowat z programem telewizyjnym
Kinematograf (TVP1) i Czytelnia (TVP
Kultura). Wspétpracuje z Teatrem
Nowym w Warszawie, Teatrem kaznia
Nowa w Krakowie i Berlin Biennale.

Otty Widasari
(Indonezja)

Malarka, artystka wideo, pisarka,
filmowiec, kuratorka i aktywistka
medialna. Studiowata dziennikarstwo
w Instytucie Nauk Spotecznych

i Politycznych w Jakarcie (1ISIP) oraz
sztuki wizualne w Instytucie Sztuki

tamze (1KJ). Jedna z zatozycieli Forum
Lenteng i jedna z kuratorek programu
Akumassa - lokalnego programu edu-
kacji medialnej i upodmiatawiajacej.

Alicja Wysocka
(Polska)

Studiowata na ASP w Krakowie,

w School of Design and Crafts

w Goteborgu oraz na Vrije
Uniwersytecie w Brukseli. Obronita
dyplom na ASP w Poznaniu. Ukonczyta
studia na wydziale Kognitywistyka
oraz Filozofia Umystu na UPJP2

w Krakowie. Dziata w obrebie Alfa
Omegi — www.alfaomegi.com. Alfa
Omegi realizuje projekty z pogranicza
sztuki, projektowania i aktywizmu
spotecznego. Korzysta z doswiadczen
rzemiesInikow, rekodzielnikow, czerpie
inspiracje z tradycji lokalnych. Promuje
nie tyle osoby, ile efekty wspolnej
pracy. Funkcjonowanie Alfy Omegi
polega na zawieraniu sojuszy, w ktérych
kazdy ma takie samo prawo gtosu.
Nazwa zainspirowana Warsztatami
Omega, grupy zatozonej przez artystow,
projektantow, pisarzy w Londynie

w 1913 roku, ktorzy wierzyli, ze dzielac
sie umiejetnosciami, zyskaja wigksza
autonomie i beda mogli zrezygnowacé

z pomocy instytucji.

Jasmina Wajcik
(Polska)

Artystka oddana aktywizmowi

i sztuce skupionej na spotecznosci.
Adiunkt na Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie. W 2016 otrzymata

I nagrode w Konkursie Filmowym,
przyznana przez Muzeum Sztuki
Wspotczesnej i Panstwowy Instytut
Filmowy za swoj peinometrazowy

film Symfonia Fabryki Ursus. W 2015
otrzymata (razem z Iza Jasiriska,

Pat Kulka i Igorem Stokfiszewskim)
Grand Prix Warszawskiej Nagrody
Edukacji Kulturalnej za projekt
,Fabryka. Ursus 2014”, wkomponowany
w przestrzen miejska bytych Zaktadow
Mechanicznych w Ursusie. W 2015
brata udziat w projekcie Radical
Democracy: Reclaiming the Commons;
jako cztonek druzyny warszawskiej byta
jednym z inicjatoréw Miasto — Wspdlna
Sprawa, nieformalnej koalicji warszaw-
skich inicjatyw pracujacych na rzecz
ochrony przestrzeni publicznej.
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Kuratorzy

Marianna Dobkowska
Kuratorka rezydenciji, projektow
i wystaw, redaguje i projektuje
publikacje oraz zarzadza realizacja
nowych prac artystycznych. 0d 2004
roku cztonkini zespotu programu
rezydencji (do 2017 AIR Laboratory)
w Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie,
jednego z wiodacych programow
rezydencji w Europie Srodkowej.
Kuratorowata i wspotkuratorowata
projekty takie jak: Public AIR, We're
Like Gardens, Porthos i Akcja PRL,
ktore byly realizowane w przestrzeni
publicznej i zaktadaty aktywny
udziat szerokiej publicznosci.
Wraz z Krzysztofem tukomskim
kuratorowata dwuletni projekt Social
Design for Social Living (2015-2016)
zakoniczony wystawa pod tym
samym tytutem w Galerii Narodowej
Indonezji w Dzakarcie. Ukonczyta
studia magisterskie z historii sztuki
i podyplomowe studia kuratorskie
na Uniwersytecie Jagielloriskim
w Krakowie. Podczas pobytow
w Indonezji badata obszar wrazliwych
spotecznie i politycznie praktyk
artystycznych oraz zgtebiata metody
pracy jawajskich kolektywow.

Krzysztof £ukomski
Doktor, badacz i kurator wydarzen
artystycznych. Pracuje w dziedzinie
edukaciji artystycznej, uczac
w Katedrze Intermediow Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu i w School
of Form. Skupia si¢ na nowych
metodologiach podejs¢ zorientowanych
na proces. Razem z Marianna,
Dobkowska pracowat nad dwiema
wystawami i programami w Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie — Gotong Royong. Rzeczy,
ktore robimy razem i Social Design
for Social Living (wystawa w Galerii
Narodowej w Dzakarcie, Indonezja,
czerwiec—lipiec 2016) Interesuje sie
doswiadczeniami interdyscyplinarnymi
i performatywnymi w sztuce
wspotczesnej i designie spotecznym,
a takze wspolnotowymi praktykami
artystycznymi. Jedna z prac zbiorowych
przez niego zorganizowanych byta

oficjalna czgscia programu Triennale
w Katmandu w 2017 roku. Jako
podréznik i badacz skupia sig gtéwnie
na zbieznosci nowych metodologii
edukacji artystycznej, psychologii
recepcji sztuki, komunikacji wzorniczej
i mobilnosci artystow.

Uczestniczki i uczestnicy Intervalo-
-Escola - Czas na przerwe

Adelina Cimochowicz
Ukonczyta architekture na Politechnice
Biatostockiej. Studiuje na Wydziale
Nowych Mediéw ASP w Warszawie.
Aktywna cztonkini Komitetu Obrony
Lokatoréw i Konsorcjum Praktyk
Postartystycznych.

Jakub Depczynski
Konczy studia na Uniwersytecie
Warszawskim i studiuje na Wydziale
Zarzadzania Kultura Wizualna ASP
w Warszawie. Od wielu lat pracuje
jako producent i organizator festi-
wali teatralnych (np. Festiwal Malta
w Poznaniu), filmowych i koncertow.
Niedawno rozpoczat staz w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
oraz dotaczyt do Konsorcjum Praktyk
Postartystycznych. Interesuje sie poli-
tyka, algorytmami, studiami miejskimi
i gotowaniem.

Kamila Ferenc
Prawniczka, aktywistka,
feministka, studentka socjologii
UW. Wspotzatozycielka i dziataczka
oddolnego ruchu studenckiego
o nazwie Uniwersytet Zaangazowany.
Zaangazowana w prace sekcji
antydyskryminacyjnej tegoz ruchu.
Realizuje projekt service learning na
Uniwersytecie Warszawskim, badajacy
problemy studentow zagranicznych,
w tym uchodzcow, i szukajacy nowych
rozwiazan. Na co dzien pracuje
w organizacji pozarzadowej walczacej
o respektowanie praw reprodukcyj-
nych. Interesuje sie studiami miejskimi.

Agata Grabowska
Absolwentka Wydziatu Zarzadzania
Kultura Wizualng na warszawskiej ASP.
Wraz z Olg Rusinek kuratorka wystawy
Dekadencja / sklepik z pamigtkami
w (juz nieistniejacej) Klubojadalni
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Eufemia. Zainteresowanie miastem
od pazdziernika bedzie rozwija¢ na
studiach magisterskich w Instytucie
Stosowanych Nauk Spotecznych na
Uniwersytecie Warszawskim.

Karolina Grzegorczyk
Kulturoznawczyni, feministka,
studentka Instytutu Kultury Polskiej
UW. Spedzita rok na Freie Universitat
w Berlinie, gdzie zajmowata sig archi-

wami performansu i sztuka protestu. Jej
zainteresowania badawcze kraza wokot

mikrohistorii oraz kultury robotniczej.
Obecnie prowadzi badania wsrod
bytych pracownikéw FSO na Zeraniu.
Dziata w oddolnej inicjatywie studenc-
kiej Uniwersytet Zaangazowany.

Mateusz Kowalczyk

Artysta wizualny, performer, aktywista.

Studiuje na Wydziale Nowych Mediow
ASP w Warszawie. Pracuje w roznych
mediach (obiekt, instalacja, malowa-
nie). Inspiruja go metody szamanizmu
(taniec rytualny, muzyka, $piew, inne).
W jego praktyce artystycznej wazne
jest czasowe i miejscowe wytwarzanie
wspdlnego doswiadczenia.

Filip Madejski
Artysta wizualny, kompozytor,
perkusista, producent audiowizualny.
Studiowat na Wydziale Sztuki Mediow
ASP w Warszawie. Wspottworca

zespotu How How. W latach 2012-2014

wspotpracowat z pracownia prof.
Grzegorza Kowalskiego przy realizacji
warsztatow Tworzenie we wspétdzia-
taniu w Centrum Sztuki Wspoétczesnej
Zamek Ujazdowski. Bada dzwigk jako
przestrzen interakcji. Zajmuje sie
problemem ,tworcy jako rozmowcy”,
czyli przestrzenia dialogu w polu
kultury i edukacji artystycznej. Jednym
z celéw, jakie przed sobg stawia, jest
aktywizacja spotecznosci uczelni arty-
stycznych w debacie publicznej oraz
modyfikacja ogéinego charakteru dy-
daktyki na warszawskiej ASP. Dziatacz
Uniwersytetu Zaangazowanego,
(aktualnie formujacej sig ) Akademii
Zaangazowanej i Konsorcjum Praktyk
Postartystycznych.

Ola Rusinek
Animatorka spoteczno-kulturalna
i lokalna aktywistka. Wigkszos$¢

projektow spotecznych realizuje na
warszawskim osiedlu Przyjazii na
Bemowie. Wspétpracuje tez z mtodymi
ludzmi z Biatorusi i Ukrainy. W tym
roku po raz pierwszy kuratorowata
(razem z Agata Grabowska ) wystawe
Dekadencja/Sklepik z pamigtkami

w klubojadalni Eufemia. Konczy studia
na Wydziale Zarzadzania Kultura
Wizualna warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych.

Jana Shostak
Absolwentka Wydziatu Intermediow
na ASP w Krakowie oraz Wydziatu
Sztuki Mediow na ASP w Warszawie
(dyplom 2017, Nowacy). W swojej
praktyce artystycznej skupia sie
na dziataniach aktywizujacych /
hakujacych spotecznos¢ wewnatrz
pozaartystycznego systemu. Wierzy
w skutecznosé sztuki. Laureatka
Nagrody Krytykow (Najlepsze Dyplomy
ASP), Grand Prix (Mtode Wilki ‘16), 1.
miejsce (Festival In Out) oraz Nagrody
Publicznosci (Transmission Video Art
Festival). W 2015 roku ustanowita
jeden z polskich Rekordow Guinnessa.
Posiada oficjalne zaswiadczenie
wolontariusza Swiatowych Dni
Miodziezy 2016. Brata udziat
m.in. w The European Biennial of
Contemporary Art Manifesta 11
(Zurych)i Draft Systems Biennale Wro
(Wroctaw).

Katarzyna Sztarbata
Tancerka, performerka, socjolozka,
ttumaczka. Doswiadczenie sceniczne
zdobywata z grupa Laboratorio
z Madrytu, biorac udziat w spektaklach
teatru tanca, cyklach improwizacji,
projektach taczacych nowe technologie
oraz jezyk ruchu na Uniwersytecie
Carlosa Ill w Madrycie. Zaangazowana
w dziatania spoteczno-artystyczne
z dzieémi oraz imigrantami w Madrycie.
Stara sig przyblizy¢ wspotczesny
jezyk tanica osobom z ograniczonym
dostegpem do sztuki (projekt Veranos
singulares w prowincji Madryt).

Bogna Teczynopol
Absolwentka katedry projektowania
ubioru, studiuje na Wydziale
Zarzadzania Kultura Wizualna
ASP w Warszawie. Pracuje w polu
kultury, obecnie jako opiekunka
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widzow i wystaw w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie.
Wspotdziataczka Konsorcjum Praktyk
Postartystycznych. Zainteresowana
feministycznymi dziataniami z pograni-
cza $wiata sztuki i aktywizmu.

Jakub Wielgo
Wtasnie konczy studia magisterskie
z socjologii na Uniwersytecie
Warszawskim. W wolnym czasie
pracuje w organizacji Uniwersytet
Zaangazowany, ktora skupia si¢ na
walce z wszelkiego rodzaju nierowno-
$ciami (wiaczajac rasizm i seksizm)
na uniwersytecie i w jego otoczeniu.
Mocno wierzy, ze réznorodnosé
spoteczna jest obecnie jednym
z najwazniejszych, a z drugiej strony
najbardziej kontrowersyjnych tematow.
Cztonek pierwszego w historii polskich
uniwersytetow projektu service
learning (potaczenia nauki i pracy na
rzecz spotecznosci). Wspotpracuje ze
studentami z Berlina i Northampton
w kwestiach walki z wykluczeniem
spotecznym. Cztonek grupy ztozonej
z wielu uniwersytetow, starajacej si¢
wdrozyé¢ prawo antydyskryminacyjne na
wszystkich uniwersytetach w Polsce.



