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Inne tance to wystawa zbiorowa o jednym z najwazniejszych
zjawisk nowej sztuki w Polsce ostatnich lat: o $miatych eks-
perymentach twércow tanca, teatru, performansu, muzyki
oraz sztuk wizualnych, ktére utozyly si¢ w rozlegty fenomen
okreslany jako zwrot performatywny. Wsréd prac pokazanych
na wystawie znajduja sie m.in. zapisy przetomowych spektakli
Marty Ziétek, Komuny//Warszawa, Anny Karasinskiej czy Cho-
ru Kobiet, fragmenty ekscentrycznych scenografii Aleksandry
Wasilkowskiej, interaktywne instalacje Krzysztofa Garbaczew-
skiego i Wojtka Ziemilskiego, dzwigkowe interwencje Konrada
Smolenskiego i Wojtka Blecharza, rzezby i fotografie Anety
Grzeszykowskiej, filmy Karola Radziszewskiego.
Wystawa prezentuje formacje artystéw, ktorzy dokonuja
odwaznej reinterpretacji rodzimej tradycji sztuk performa-
tywnych. Dziatania parateatralne Jerzego Grotowskiego,
dorobek teatralny i happeningowy Tadeusza Kantora czy
klasyczna sztuka performansu to dla tworcow pokazanych
na Innych tancach istotny, ale zwykle negatywny punkt
odniesienia. Z wiekszym entuzjazmem czerpia ze zdo-
byczy estetyki relacyjnej, muzyki alternatywnej, teorii
performatywnosci, teatru postdramatycznego czy tannca
konceptualnego.
Jak budowa¢ archiwum zwrotu performatywnego? Co w nim
gromadzi¢e To wazne tematy wystawy. Znaczna cze$¢ bo-
hateréw Innych taricéw ma za soba doswiadczenie pracy
z archiwami innych artystow. Dzi§ sami zaczynaja by¢ archi-
wizowani: dokumentacje ich prac sa gromadzone i wystawia-
ne, trafiaja do kolekcji publicznych i prywatnych. Czy fakt, ze
krytycznie przepracowali doswiadczenia starszego pokolenia,
spowoduje, ze ich archiwa beda wyglada¢ juz inaczej, konte-
stowac¢ zastany archiwalny kanon?
Tytut Inne tance przywotuje spektakl przygotowany
w 1982 roku przez jedna z najwybitniejszych formacji 3



polskiego teatru eksperymentalnego — Akademie Ruchu.
Intencja zawarta w tym nawiazaniu jest ztozona. Po pierw-
sze, A.R. to wazny prekursor obecnego zwrotu performa-
tywnego. Po drugie, sformutowanie ,inne tance” trzeba
czytac jako zapowiedz: ta wystawa konfrontuje widza
z tym, co w sztuce nowe, z tym, co zmienia warunki gry,
rozszerza pole walki, wiec jeszcze nie doczekato sie wiaza-
cych interpretacji, nie zostato otoczone domknieta rama
teoretyczna. Po trzecie, nawiazanie do Akademii Ruchu
przypomina o tradycji Centrum Sztuki Wspétczesnej Za-
mek Ujazdowski (liderem A R. byt wieloletni dyrektor
Zamku Ujazdowskiego Wojciech Krukowski) jako instytucii
interdyscyplinarnej, ktora zawiesza formalne podziaty na
sztuki wizualne i performatywne, podazajac za biezacymi
praktykami artystycznymi.
Integralna czescia wystawy jest towarzyszacy jej program
performatywny i dyskursywny, a takze cztery rezydencje reali-
zowane we wspotpracy z Instytutem Muzyki i Tanca oraz pro-
jektem badawczym Kartografie obcosci. Inne tance powstaty
w ramach dwuletniego badania, ktérego czescia byty tema-
tyczne zajecia ze studentami Instytutu Kultury Polskiej UW.
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Przysztosc,
ktora juz sie
wydarzyta



Bohaterowie Innych taricéow wywodza sie z r6znych srodowisk,
coraz swobodniej poruszaja sie jednak po tym samym polu,

a ich zainteresowania okazuja si¢ zaskakujaco zbiezne. kaczy
ich przede wszystkim umiejetno$¢ myslenia i dziatania poza
utrwalonymi podziatami na sztuki wizualne i performatywne.
Wielu z nich odwotuje si¢ do klasyki awangardy XX wieku.
Praca z archiwami, przepisywanie ich i remiksowanie stato sie
w ostatnich latach waznym narzedziem reinterpretacji tradycji
sztuk performatywnych. Siegniecie do neoawangardy lat 60.

i 70., tanca post modern i muzyki eksperymentalnej pozwolito
na rozszerzenie tradycyjnego pojecia performansu, zaakcento-
wanie jego interdyscyplinarnego charakteru. Kluczowy w tym
procesie byt realizowany w latach 2010-2014 w Komunie//
Warszawa cykl RE//MIX, w ramach ktorego artysci remik-
sowali wazne prace z przesztosci, wchodzac z nimi w dialog,
niekiedy o charakterze ostrej polemiki. Cykl okazat si¢ prze-
tomowy dla lokalnej sceny artystycznej, stwarzajac rame,

w ktorej mogty spotkac sie rézne praktyki — przede wszystkim
teatr eksperymentalny, choreografia, dziatania dzwiekowe.
Inng metoda pracy z archiwum sg artystyczne sledztwa, jak

to przeprowadzone przez Karola Radziszewskiego w zwiazku
z wizyta Natalii LL w Nowym Jorku w 1977 roku. Z kolei Aneta
Grzeszykowska i Jan Smaga tworza archiwum prywatnych
performansow dokamerowych jako medium pracy z pamiecia,.

1
Akademia Ruchu
Inne tance

1982
rejestracja spektaklu, fragment, 0'28"

Podnoszenie i obracanie ptachty biatego materiatu roztozonej na podtodze
staje sie jednym z istotnych mechanizmow porzadkujacych spektakl Inne
tarice Akademii Ruchu z 1982 roku. Obrét jest tu sygnatem zmiany zasad
gry, rozpoczecia akcji od nowa, w zmienionych warunkach. Ten motyw zo-
staje przywotany na samym poczatku wystawy — jako jej podstawowa me-
tafora. Cata ekspozycja dokumentuje moment gwattownej zmiany regut gry
w rodzimych sztukach performatywnych.
A.R. to jeden z najwazniejszych polskich teatrow eksperymentalnych, prekur-
sor zwrotu performatywnego. Akademia intensywnie czerpata z doswiadczen
sztuk wizualnych, tanca wspétczesnego i muzyki awangardowej. Miata wiecej
wspolnego z europejska i amerykarska neoawangarda lat 60. i 70. niz ze
wspotczesna sobie rodzima scena teatralna, gdzie eksperymentalne praktyki
byty zdominowane przez wptyw Tadeusza Kantora i Jerzego Grotowskiego.
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Komuna/Warszawa Weronika Pelczynska
Paradise Now?2 RE/MIX Living Theatre Yvonne Yvonne, RE/MIX Yvonne Rainer
2013/2018 2011
wideo, 4' rejestracja spektaklu, fragment, 8'46"

Troje aktorow uktada z wtasnych ciat hasto ,Raj teraz”. To istotny motyw
wizualny pochodzacy z pracy Paradise Now?, bedacej remiksem stynnego
spektaklu teatru politycznego i awangardowego The Living Theatre. Zdjecia
nagich aktoréw bioracych udziat w spektaklu, nawotujacych do anarchi-
stycznej rewolucji tutaj i teraz, staty sie ikonami rewolty lat 60. Komuna/
Warszawa, najwazniejsza niezalezna scena stolicy, przez lata bliska idei
rewolucyjno-anarchistycznej wspdlnoty dziatan, teraz stawia pod znakiem

zapytania wptyw sztuki na zycie spoteczne i sens sztuki partycypacyjne;j.
To kontynuacja serii spektakli, w ktérych grupa szukata odpowiedzi na pyta-
nie: ,Dlaczego nie bedzie rewolucjic”.

Realizacja
Adrian Cognac, Magda Mosiewicz

dzigki uprzejmosci Komuny,/Warszawa

Przez wigksza cze$¢ trwajacego p6t godziny performansu choreografka
biega wokot sali. Czy zwykte bieganie moze by¢ tancem? Artystka odwotuje
sie tutaj do Yvonne Rainer, ikony amerykanskiego tanca post modern kon-
calat 60., wspotzatozycielki Judson Dance Theater i autorki stynnego NO
Manifesto. Rainer dostrzegata taniec w ruchach potocznych — w zwyktym
chodzeniu, bieganiu czy siedzeniu. W drugiej czesci performansu Pelczyn-
ska przywotuje wybrane hasta ze stownika artystki i elementy sekwenciji
choreograficznej Trio A.
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Woijtek Ziemilski Karol Radziszewski
Poor Theatre: Remiks America Is Not Ready For This
20M 2011—2014
rejestracja spektaklu, fragment, 14'30" film, 67"

dzigki uprzejmosci Komuny,/Warszawa

Punktem wyjscia filmu jest pobyt stypendialny polskiej artystki Natalii LL
Na scenie znajduje sie troje siedmioletnich dzieci, ktére wykonuja czynnosci w Nowym Jorku w 1977 roku. Karol Radziszewski wyrusza w podroz do

wedtug instrukcji dyktowanych im za pomoca stuchawek. Troje dorostych Ameryki, by spotkaé sig z twércami i galerzystami, ktorych jego bohater-

o0so6b przekazujacych wskazowki i krotkie fragmenty tekstu Akropolis Stani- ka poznata ponad 30 lat wczesniej. Majac zaledwie kilka czarno-biatych
stawa Wyspianskiego znajduje si¢ w odlegtym rogu pomieszczenia. W Poor

Theatre: Remiks Wojtek Ziemilski gra z pojeciem powtérzenia i oryginatu.

fotografii oraz wynotowane z opowiesci Natalii LL nazwiska, rozpoczyna
swoiste sledztwo. Rozmawia z artystami uznawanymi dzisiaj za ikony kla-

Przywotuje spektakl The Poor Theater stynnej nowojorskiej grupy The sycznej sztuki performansu — Marina Abramovig¢, Vito Acconcim, Carolee
Wooster Group z 2004 roku, w ktorym aktorzy bezposrednio z rejestracji

wideo kopiowali ruchy z jednego z najbardziej klasycznych przedstawien
Jerzego Grotowskiego i Teatru Laboratorium — Akropolis z 1962 roku.

Schneemann, krytykiem Douglasem Crimpem oraz gwiazda filméw Warho-
la, Mariem Montezem. Konfrontuje przy tej okazji polskie i zachodnie nar-
racje historii sztuki. Prowokuje seri¢ pytan dotyczacych takich zagadnien,
jak gender, sztuka feministyczna, sztuka konceptualna, queer oraz relacje
Wschéd - Zachod.

Lt ERTR A L

i

Carolee Schneemann, Natalia LL/New York 1977

10 n
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Aneta Grzeszykowska Oskar Dawicki/kukasz Ronduda /Maciej Sobieszczanski
At Land Performer

20M
$ciezka dzwigkowa do niemego filmu Mai Deren At Land (1944),14'49"
dzieki uprzejmosci galerii Raster

At Land to pochodzacy z 1944 roku niemy film zatozycielki amerykanskiego
kina awangardowego, choreografki, antropolozki i feministki Mai Deren.
Podobnie jak w innych jej filmach narracja nie jest tu linearna. Kobieta,
ktora gra sama artystka, zostaje wyrzucona na brzeg przez wzburzone fale
morskie. Probujac pozna¢ nowy lad, spotyka rézne osoby oraz inne wersje
samej siebie. Aneta Grzeszykowska tworzy wtasna wersje filmu. Dodaje
Sciezke dzwiekowa i dialogi oparte na oryginalnym tekscie pochodzacym

z ksiazki Deren An Anagram of Ideas on Art, Form and Film. Ingeruje w pra-
ce, by w ten sposdb odnies¢ sie do istotnej dla siebie tradycji i artystki.

2015
film, fragment, 1'68"

W Performerze Oskar Dawicki gra samego siebie. Film mozna odczyta¢ jako
$miata propozycje nowego sposobu archiwizowania performansu poprzez
format filmu fabularnego. W narracje Performera wplecione sa performan-
se artysty — ponownie odtworzone i przepisane na potrzeby filmu. Réwno-

legle to archiwum zderza sie z dokumentacija wideo prac Zbigniewa Warpe-
chowskiego, klasyka polskiej sztuki performansu, ktéry dla Dawickiego jest
mentorem. Z jednej strony mamy serie performansow wpisanych w szersza
narracje, z drugiej tradycyjne archiwum, na ktére sktadaja sie rejestracje
akcji Warpechowskiego wyswietlane na telewizorze.

Scenariusz i rezyseria Scenografia
Maciej Sobieszczanski Joanna Kaczyriska
tukasz Ronduda Kostiumy
Marta Ostrowicz

13
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Ola Maciejewska Aneta GrzeszykowskaJan Smaga

BOMBYX MORI z serii Archiwum prywatne (Las, Polonia)
2015 2007,/2012
rejestracja spektaklu, fragment, 7'20" zdjecia

Trzy performerki wykorzystuja obszerne kostiumy jako narzedzie budowania
hipnotycznej, a zarazem mrocznej choreografii inspirowanej twérczoscia
Loie Fuller. Fuller to dziewietnastowieczna prekursorka tanca wspotczes-
nego, ktorej Serpentine Dance (Taniec serpentyn)z 1891 roku jest dzisiaj
ikoniczny. Jej choreografie wykraczaty poza ciato, pokazujac, ze ruch moze
by¢ wynikiem interakcji z rzeczami - falujacym materiatem i gra $wiatta.

Ola Maciejewska nie tworzy doktadnych rekonstrukciji jej choreografii, ale
przechwytuje ich elementy i remiksuje, wydobywajac krytyczny potencjat
pytania o relacje miedzy ciatem a przedmiotem.

dzieki uprzejmosci galerii Raster

Nadzy artysci pozuja na tle polskiego pawilonu na Biennale w Wenecji.
To jedno z ponad stu zdje¢ sktadajacych sie na intymne i nieco perwersyjne

Archiwum prywatne Anety Grzeszykowskiej i Jana Smagi, ktére powstato
przy okazji pracy nad innymi projektami. Jest efektem obsesyjnej potrzeby
dokumentowania samego procesu pracy. Wida¢ tu slady metody znanej

z tworczosci duetu KwieKulik.

15
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Aneta Grzeszykowska

10a 10b 10c y = -
Aneta Franciszka Franciszka P k f t
1985, 2008 2020, 2015 2025, 2016 O OJ a n aZJ I
2008 2015 2016
wetna, konstrukcja wetna, konstrukcja wetna, konstrukcja
drewniana, wypet- drewniana, metalowa,
nienie wypetnienie wypetnienie

z prywatnej kolekcji oraz dzigki uprzejmosci galerii Raster

Czarne lalki Anety Grzeszykowskiej przedstawiaja sama artystke w prze-
sztosci. Maja na sobie szydetkowane kopie ubran artystki z lat podanych

w tytutach prac. Ich realizm nie jest dostowny. Aneta 1985, 2008 ma na
twarzy maske z kréliczymi uszami, a do pupy przypiety pomponik. To gra

z konwencja autoportretu, sposdb pracy z pamiegcia i zarazem szczegoélny
performans, w ktorym dochodzi do wymazania ciata i zaposredniczenia go
przez materialnosc¢ lalki. W serii mozna widzie¢ ucielesnienie Grzeszykow-
skiej wymazanej z innej pracy — Albumu - gdzie za pomoca Photoshopa usu-
neta ze zdje¢ rodzinnych wtasna posta¢. W tym kontekscie istotne sa tez fil-
my wideo Bél gfowy i Black, w ktdorych artystka znikata, niczym pochtonieta
przez czarng czelusé. Biate lalki to nieco inna historia. Przedstawiaja corke

artystki Franciszke w sytuacjach, ktére jeszcze sie nie wydarzyly — tworza
archiwum przysztosci.




Historia polskiego teatru jest bogata w wybitne osobowosci,
ktore wprowadzaty jezyk sztuk wizualnych w pole teatru — jak
choc¢by Jozef Szajna, Tadeusz Kantor czy Jerzy Grzegorzewski.
Wspaétczesni scenografowie kontynuuja te tradycje z istotna
réznica — pojawia sie autoironia i nieskrepowane poczucie
humoru. Z jednej strony mamy nurt surrealistyczny, ktory
charakteryzuje eksplozja fantazji. U Aleksandry Wasilkowskie;j
performuja czesto same obiekty, a scenografia ,oddycha”, jak
w Zyciu seksualnym dzikich w rezyserii Krzysztofa Garbaczew-
skiego. Bracia naktadaja na aktoréw kolorowe maski w kon-
wencji sado-maso, przebieraja w kostiumy pluszakéw, a na su-
ficie wieszaja abazur peten bananéw. Z drugiej strony mamy
nurt minimalistyczny zwiazany z eksperymentalna scena
performatywna. Scenografie Wojciecha Pustoty do prac cho-
reograficznych czy spektakli Wojtka Ziemilskiego (scenografia
z Pigmaliona jest prezentowana w kolejnej czgsci wystawy )
to formalny minimalizm bedacy odpowiedzia na redukcje sce-
nicznej iluzji.

1
Aleksandra Wasilkowska
Koniec wiecznosci
(Wyspa. Raymond Roussel. Oko. Spadamy)

2014—2018
instalacja

Wideo Spadamy nawiazuje do snu Aleksandry Wasilkowskiej, w ktorym
spada w gtab kosmosu. Mija po drodze elementy wtasnych scenografii i pro-
jektow architektonicznych. W podobnej onirycznej atmosferze utrzymana
jest cata instalacja, stanowiaca rodzaj subiektywnego archiwum, gdzie
elementy zaczerpnigte z wczesniejszych scenografii do spektakli Krzysztofa
Garbaczewskiego pojawiaja sie¢ w nowej odstonie — zmieniaja swoj orygi-
nalny rozmiar i fakture albo mieszaja si¢ z innymi pracami. Wideo jest wy-
Swietlane w srodku oka — wielkiej materiatowej kurtyny, ktora jest miniatura
horyzontu ze spektaklu Robert Robur. Na lustrzanym stoliku leza surreali-
styczne poruszajace sig oczy i tanczaca pinezka. Z sufitu zwisa gtowa Ray-
monda Roussela — jednego z najbardziej ekscentrycznych pisarzy XX wieku,
autora powiesci Locus Solus, ktora byta punktem wyjscia spektaklu pod
tym samym tytutem w Volksbiihne w Berlinie. Pojawia si¢ rowniez oko ze
spektaklu Solarize i kolorowa wersja Czarnej wyspy — instalacji ze spektaklu
Zycie seksualne dzikich, inspirowanego badaniami i podrézami wybitnego
polskiego antropologa Bronistawa Malinowskiego.

Wiersz w wideo Spadamy

Andrzej Szpindler

Projekt interakcji Wyspy
Wiestaw Bartkowski
Animacja w wideo Spadamy Asystentka
Noviki Karolina Kotlicka
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Bracia (Maciej Chorazy, Agnieszka Klepacka) I I I
Mini Park ,Raj”

Po spektakiu

Mini Park ,Raj” to przestrzen relaksu i kontemplacji. Odprez sie w oto-
czeniu kostiumow i rekwizytow, wszystko jest tu takie mate, ze nie ma
czego si¢ bac¢ - zapraszaja Bracia. Duet Bracia od wielu lat tworzy petne
ironii scenografie i kostiumy do utrzymanych w konwencji performatywnej
fraszki przedstawien Cezarego Tomaszewskiego. Tomaszewskiemu obce
jest tradycyjne rozumienie medium teatru. Wywodzi sie ze srodowiska
choreograficznego i jego sposéb pracy z formatem spektaklu jest wyni-
kiem przepracowania zdobyczy tarica konceptualnego. Wspotpraca Braci
z Tomaszewskim opiera sie na zabawie znakiem teatralnym, taczacej jezyk
wizualny, performatywny i elementy operetki. W instalacji Mini Park ,Raj”
mieszaja sie kostiumy i rekwizyty z roznych spektakli — m.in. Piosenki mifo-
$ci i $mierci, Wesele na podstawie Wesela, Zotnierz krélowej Madagaskaru.

20



Prezentowane w tej cze¢sci wystawy prace to zarejestrowane
w réznych konwencjach spektakle, ktore przyblizaja skale
zmian we wspotczesnych polskich sztukach performatyw-
nych. Artysci tacy, jak Marta Gornicka, Anna Karasinska,

Ania Nowak, Wojtek Ziemilski czy Marta Ziotek wprowadzili
nowy sposdéb myslenia o sytuacji performatywnej, rezygnujac
z teatralnej fikcji czy ekspresji emocji w tancu. To pokolenie
wychowane na taricu konceptualnym (m.in. Jérome Bel, Tino
Sehgal, Xavier Le Roy), eksperymentalnej choreografii (m.in.
Ivo Dimchev, Trajal Harrell, Marten Spangberg) czy teatrze
flirtujacym z tradycja sztuki performansu (m.in. Forced Enter-
tainment, Rimini Protokoll, Gob Squad).

22
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Marta Ziotek
Zrob siebie
2016,/2018
wideo, 4'
dzigki uprzejmosci Komuny,/Warszawa

Obiektem eksperymentu w Zrob siebie jest grupa pieciorga performerow

i performerek w fitnessowych strojach, ktérzy na czas wystepu przybieraja
imiona High Speed, Coco, Lordi, Glow oraz Beauty. Choreografia zaczyna si¢
od treningu, nakazu i cielesnej rzezby — efektownego GIF-a. Moderatorka

i przewodniczka po tym doswiadczeniu jest Marta Ziotek jako Angel Dust.
Znajdujemy sie gdzies miedzy sitownia a impreza techno. Performerzy sa

tu idealnie sprofilowanymi produktami — ucielesnieniem marek i sloganéw
reklamowych. Zréb siebie byto pierwszym spektaklem rodzimej sceny eks-
perymentalnej choreografii, ktéremu udato sie przyciagna¢ uwage szerszej
publicznosci.

Choreografia i kostiumy Perfomerzy

Marta Ziotek Agnieszka Kryst (Beauty), Ramo-
Dramaturgia na Nagabczynska (Coco ), Robert

Anka Herbut Wasiewicz (Glow), Pawet Sakowicz
Muzyka CHigh.Speed], Katarzyna Sikora

Lutto Lento (Lordi), Marta Ziotek (Angel Dust)

Scenografia
Dominika Olszowy

23
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Wojciech Pustota Anna Karasinska

Karton Fantazja
2018 2017
wideo, 4'46" rejestracja spektaklu, fragment, 13'45"

fragment spektaklu Pigmalion w rez. Wojtka Ziemilskiego
dzigki uprzejmosci Komuny/Warszawa

Zaprojektowana przez Wojciecha Pustote scenografia do spektaklu Pigma-
lion w rezyserii Wojtka Ziemilskiego sktada sig z zaledwie jednego obiek-

tu: sporej wielkosci zwyktego kartonu. Performerzy wchodza do srodka

i zaczynaja go animowac. Trdjwymiarowa bryta przetacza si¢ przez scene,
przybierajac coraz to nowe ksztatty. Zmienia sie w tube, pudto, sciane, ktéra
napiera na widownig. Przypomina minimalistyczna geometryczna rzezbe
wprawiona w ruch. Ze wzgledu na dazenie do redukciji i uzycie prostych ma-

teriatow Pustota czesto nazywa swoje prace antyscenografiami.
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materiat ze zbioréw Archiwum TR Warszawa

Szescioro aktoréw znajduje sie na pustej scenie. Nie ma rekwizytow ani
tradycyjnej scenografii. Rezyserka z offu wydaje aktorom kolejne polecenia.
,Dobromir gra teraz kogos, kto wstydzi sie tanczy¢ przy piosence, ktéra mu
si¢ podoba” — mowi. Aktorzy, ktéry wystepuja pod wiasnymi imionami, po-
zostaja w zasadzie pasywni. To widz ma wyobrazi¢ sobie kolejne sytuacje.
Fantazja uwidacznia konwencje, na mocy ktorej aktorzy i widownia uznaja
istnienie teatralnej iluzji. Blizej stad do minimalizmu performansu czy ekspe-
rymentalnej choreografii w duchu Jérome’a Bela niz teatru dramatycznego.

Rezyseria Obsada
Anna Karasinska Agata Buzek, Dobromir Dymecki,

Dramaturgia Rafat Mackowiak, Maria Maj, Zofia
Magdalena Rydzewska, Wichtacz, Adam Woronowicz
Jacek Telenga Realizacja nagrania

Scenografia i kostiumy Joanna Horowska (kamera), An-
Paula Grocholska tek Mantorski (dzwiek), Ewa ku-

czak (montaz), Artur Zapatowski

Choreografia
g (ttumaczenie)

Magda Ptasznik
Premiera

09/04/2017

Rezyseria $wiatta
Szymon Kluz
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Ania Nowak Chor Kobiet
Bez tytutu Magnificat
2017 2012

rejestracja performansu, 15'22"
dzigki uprzejmosci Komuny,/Warszawa

Na scene wychodzi postac, ktorej pte¢ biologiczna zostaje na wielu pozio-
mach zaburzona. Cigzka motoryka ruchu i wielkie stopy w biatych spor-
towych butach i podciagnietych na tydki skarpetach wydaja sie wyraznie
meskie. Niebieska peruka i ostry makijaz konturujacy twarz sa za$ atrybu-
tami charakterystycznymi dla drag queens. Do tego dochodzi przyczepiony
do bioder bialy pas ze sztucznym penisem i obnazone piersi (pod bluzka
wykonana z przezroczystego winylu). Performerka (w tej roli sama Nowak)
staje na srodku sceny z roztozonymi szeroko dtonmi, jakby wygtaszata
oficjalne przeméwienie. ,Faktem jest” — zaczyna i z trzymanych w jednej
dtoni kartek odczytuje stowa, ktore uktadaja sie w grupy czterowyrazowych
skojarzen. Spektakl powstat w ramach cyklu Mikro Teatr, realizowanego
przez Komung/Warszawa w latach 2016-2017, bedacego zaproszeniem
do pracy z konkretnym formatem: éwiczeniem z teatralnego samoograni-
czania. W Mikro Teatrze obowiazywato kilka zasad: zespot realizatorow
mogt sktadac sie z zaledwie czterech oséb, do dyspozyciji artystow byty dwa
mikrofony, cztery reflektory, jeden rzutnik wideo, jeden niewielki rekwizyt,
przedstawienie mogto trwa¢ maksymalnie 16 minut.

Stylizacja Konsultacja dramaturgiczna
Dusty Whistles Julia Rodriguez, Julia Plawgo
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rejestracja spektaklu, 36’

Chor krzyczy, méwi, syczy i szepce. To mocne uderzenie gloséw i ciat ponad
dwudziestu performujacych kobiet. Od kiedy Marta Gornicka stworzyta
pierwszy spektakl z Chorem Kobiet — Tu mowi chér — mineta juz prawie de-
kada. Od tamtego czasu nieustannie odzyskuje rewolucyjny potencjat chéru
dla teatru, proponujac innowacyjny format dziatania performatywnego
taczacego w sobie site glosu oraz cielesnosci performerek i performeréw.
Przede wszystkim jednak Chor Kobiet jest jawnie feministyczny. To mani-
fest kobiecego braku zgody na narzucane modele spoteczne. Magnificat
pokazuje, jak posta¢ Najswietszej Marii Panny, jeden z najwazniejszych
obrazow kobiecosci w Kosciele katolickim, przyczynia sie do pietnowania
kobiet. Zderzaja sie tu teksty Bachantek, kuchenne porady Nigelli Lawson

i cytaty z Biblii.

Koncept, libretto i rezyseria Autorka rejestracji
Marta Gornicka Kasia Adamik

Choreografia
Anna Godowska
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18
Rozwidlajace sie archiwum I V

Zwrot performatywny wprowadzit trwate zmiany we wspotczesnym pejzazu

[
praktyk artystycznych. Wzajemne migracje teatru, sztuk wizualnych, choreo- I u I S UJ q C e

grafii i sztuki dzwigku znalazty odbicie w strukturach samych instytuciji sztuki,

ktore tworza nowe programy performatywne, udostepniaja przestrzenie -
galerii na potrzeby dziatan o efemerycznym charakterze. Jak dokumentowac C rZ % S I
i opisywac to dynamiczne zjawisko? Jakie materiaty wiaczy¢ do archiwum?

Wspotczesne archiwa coraz rzadziej maja materialna forme. Przenosza si¢

do internetu, stale aktualizujac sposéb katalogowania do biezacych warun-

koéw percepcji i poszerzajac grupe odbiorcow. Blizej stad do youtube’owej

playlisty niz tradycyjnego modelu katalogowania. Internetowe archiwum

rejestracji przenosi Inne tarice poza mury Zamku Ujazdowskiego, sygnalizujac

skale zjawiska i dajac widzowi mozliwo$¢ poruszania si¢ po zbiorach wedtug
wiasnego klucza.
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Eksperymenty dzwigkowe coraz czesciej angazuja odbiorcow
w sytuacje o wyraznie performatywnym charakterze nawet
pod nieobecnos$¢ wykonawcéw. Performatywna okazuje sie
sama czynnos$¢ stuchania. Zgodnie z ta logika Konrad Smolen-
ski traktuje odbiorcéw jak pudto rezonansowe, na ktére prze-
nosza si¢ drgania jego rzezb dzwigekowych, a w Transcryptum,
kompozycji Wojtka Blecharza, publiczno$¢ porusza sie w prze-
strzeni fizycznej w bogatym pejzazu dzwigkowym. Z kolei
koncerty Anny Zaradny czy Konrada Smolenskiego i Daniela
Szweda (zespot BNNT) to ekspresyjne dziatania performatyw-
ne, odwotujace sie z jednej strony do tradycji muzyki awangar-
dowej, z drugiej — do konwenc;ji klubowego koncertu.
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Wojtek Blecharz/Ewa-Maria Smigielska
Transcryptum
2013/2018

instalacja dzwiekowa
dzieki uprzejmosci Teatru Wielkiego — Opery Narodowej

Transcryptum to dostosowana do pokazywania w galeriach wersja opery-
-instalacji Wojtka Blecharza pod tym samym tytutem, ktora zostata zamo-
wiona przez Teatr Wielki — Opere Narodowa w Warszawie i prawykonana
w maju 2013 roku. Przywotana zostaje tu atmosfera pralni, jednego z po-
mieszczen, w ktérych odbywata sie opera, a takze wtasciwa mu warstwa
dzwiekowa. Libretto Transcryptum to opowies¢ o traumatycznym zdarzeniu
z zycia kobiety, ktdra popetnita straszny czyn i catkowicie wyparta go ze
swojej $wiadomosci. Widzowie, poruszajac sie po niedostepnych zazwyczaj
pomieszczeniach Teatru Wielkiego, byli wprowadzani w strukture traumy,
gdzie historia przypomina si¢ zawsze alinearnie. Wybierajac rézne mozliwe
trasy i gubiac sie w labiryncie nieznanych przestrzeni, natrafiali na urywko-
we informacje przyblizajace ich do ukrytej historii.

Rezyseria dzwigku
Robert Migas
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Anna Zaradny Konrad Smolenski
Theurgy Two One Mind in a Million Heads
2017 2014,/2018

instalacja audiowizualna, 14'54"

Theurgy Two to performans dokamerowy Anny Zaradny, wykonany w okre-
sie pracy nad albumem Go Go Theurgy. Artystka stoi na tle czarnej $ciany

i rysuje biata kreda okregi, wpisujac swoje ciato w ksztatt kota. Dziatanie ma
charakter procesualny, a okregi zaczynaja sie nawarstwia¢. Tytut sugeruje
nawiazania do rytuatu - teurgii — gdzie znaczenie ma powtarzalnos$¢ gestu.
Atmosfere poteguje cigzkie i hipnotyczne brzmienie analogowych synteza-
torow i urzadzen elektroakustycznych.

instalacja dzwiekowa

One Mind in a Million Heads to instalacja zbudowana ze sprzetu muzycz-
nego. Z ogromnej $ciany czarnych gtosnikéw raz na godzing wydobywa sie
dzwiek o niskich czestotliwosciach. Silne wibracje przenosza sie na $ciany
budynku i widzéw znajdujacych sie w przestrzeni galerii. Dzwigk przestaje
by¢ czyms$ niewidocznym i nienamacalnym — jest odczuwany catym ciatem,
jakby byt materialny. Instalacja angazuje nie tylko wzrok czy stuch, ale réw-
niez inne zmysty.
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Vv
Zrob to sam



W waskim znaczeniu performans oznacza efemeryczne dzia-
tanie wykonywane przez artyste — performera — w obecnosci
widzoéw, podczas ktérego performer sam dla siebie jest two-
rzywem. Wspotczesne praktyki artystyczne daleko poszerzaja
znaczenie stowa ,performans”. Wraz ze sztuka partycypacyjna
to widz coraz czesciej staje sie performerem. Jednym z na-
rzedzi budowania sytuacji performatywnej jest instrukcja,
umozliwiajaca prace z amatorami na scenie albo widzami, kto-
rzy czynnie wspottworza spektakl — jak w Show Must Go On
Jérome’a Bela, Mapie albo Prologu Wojtka Ziemilskiego czy
spektaklach absolwentow stynnej szkoty w Giessen (Call Cut-
ta Rimini Protokoll). Nowe technologie otwieraja jeszcze inne
mozliwosci pracy z widzem. VR (wirtualna rzeczywistosc) po-
zwala budowac srodowisko dziatania, w ktérym widz porusza
sie po specjalnie zbudowanym $wiecie.
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Krzysztof Garbaczewski/Dream Adoption Society
Locus Solus

2017—2018
doswiadczenie VR

Swiat marzen VR, zamieszkiwany przez liczne klony umystu. Ich pasterz,
Martial Canterel — artysta, abstrakcja, naukowiec — przeprowadzi Cie
przez nasz program, prowadzacy do transformacji Twojego klona umystu
w WIECZNA FORME ZYCIA - zapowiada Dream Adoption Society.

* Podczas gry cze$¢ Ciebie zostanie zapisana do WIECZNOSCI.
** Za darmo, na zawsze.

Zasadniczo jest to metoda poetycka, spokrewniona z rymem.

Tutaj jednak postugiwatem sie tylko metoda zmieniona.

Locus Solus zostat napisany w ten sposob.

To znaczy, ze wydobywatem ciag obrazéw z przesuniecia dowolnego
tekstu. Sens to efekt syntatyczny.

Na Locus Solus mozna byto dokona¢ wielu gier stownych:

Loufocus Solus,

Cocus Solus,

Blocus Solus ou les batons dans les Ruhrs, Lacus Salus,

Locus Coolus, Coolus Solus, Gugus Solus, Locus Saoulus itd.

Jednej brakuje, a jak mi si¢ wydaje, zastuguje ona na uwzglednienie -
Logicus Solus.

Raymond Roussel, W jaki sposob napisatem niektére z mych ksiazek,
thum. Bogdan Banasiak (fragmenty), 1935
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Locus Solus to doswiadczenie VR (wirtualnej rzeczywistosci) powstate
na kanwie powie$ci Raymonda Roussela o tym samym tytule. Po swojej
otoczonej ogrodami posiadtosci oprowadza bohater powiesci — naukowiec
i wynalazca Martial Canterel. W trakcie zwiedzania gosciom pokazywane
sg coraz bardziej groteskowe wynalazki i osobliwosci.

Pierwsza odstona Locus Solus miata miejsce w ramach cyklu

PTV. Performans TV realizowanego w Zamku Ujazdowskim

od 2017 roku.

Dream Adoption Society
Krzysztof Garbaczewski, Maciej Gniady, Wojtek Markowski, Marta Nawrot,
Pawet Smagata, Jagoda Wojtowicz, Bartosz Zaskorski
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Woijtek Ziemilski
Jest ztotem

2018
instalacja

Prosta sytuacja: ciata przemieszczaja sie, mieszaja, spotykaja. Przeszka-
dzaja sobie, wpadaja na siebie. Negocjuja ze soba tymczasowa przestrzen.
Tancza, wyprowadzajac sie z rownowagi.
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Program performatywny

28/04 19:00

performans
Laboratorium, Sala Widowiskowa

Ola Maciejewska
LOIE FULLER: Research

W LOIJE FULLER: Research Ola Maciejewska bada granice ludzkiej autonomii
i autonomie obiektu w ruchu. Odwotujac si¢ do postaci Loie Fuller, dzie-
wietnastowiecznej prekursorki tanca wspoétczesnego, wydobywa krytyczny
potencjat pytania o relacje miedzy ciatem a przedmiotem. Na performans
sktadajq sie dwa ¢éwiczenia fizyczne, ktore stanowia probe nadania formy
ruchowi.

Wykonanie Na zamdwienie
Ola Maciejewska TENT Rotterdam
przy wsparciu Zeebelt Theatre

Wspotpraca artystyczna

Judith Schoneveld
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Program performatywny

28/04 20:00

performans
Laboratorium, Sala Widowiskowa

Ramona Nagabczynska
More

W 1993 roku Genesis P-Orridge i jego partnerka Lady Jaye Breyer zaczynaja
proces stopniowej transformacji wtasnych ciat. Ma ona doprowadzi¢ do
sytuacji, w ktorej oba ciata nie tylko beda wygladaty tak samo, ale stana si¢
tym samym. Cutupowa metoda P-Orridge i Breyer generuja nowa pandro-
gyniczna istote, ktdra nazywaja Breyer P-Orridge. Ich transformacje mozna
traktowac jako utopijna praktyke transhumanistyczna. Wedtug jednego

z tworcow ruchu transhumanizmu — Maxa More’a — jego istota jest tranzy-
towosé, niestabilnos¢ kondycji ludzkiej. W spektaklu More Ramona Nagab-
czynska zajmuje sie destabilizacja mitu indywidualizmu, a takze przywotuje
pragnienie powrotu do stanu splotu jednego ciata z innym.

Choreografia Muzyka
Ramona Nagabczynska Sasha Zakrevska
Wykonanie Swiatta
Magda Jedra i Ramona Jan Cybis
Nagabczyniska/Anna Steller Produkcja
Konsultacja dramaturgiczna Fundacja Ciato/Umyst przy
Karolina Kraczkowska wsparciu programu Performing
Europe
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Program performatywny Program performatywny

29,04 19:00 19—20,/05 19:00
performans performans
Laboratorium, Sala Widowiskowa Laboratorium, Sala Widowiskowa

Joanna Les$nierowska Marta Ziotek

blur

Niewyrazne ptaszczyzny, zamazane kontury, mgliste wizerunki, bezksztattne
motywy, nieokreslone stany miedzy wyobrazeniem a rozpadem, chaotyczne
akumulacje, nieustanny nadmiar waznych i niewaznych detali, rozproszone
wizje. To hasta wywotawcze choreografii Joanny Lesnierowskiej blur wy-
konywanej przez Aleksandre Borys. Czy ruch tancerki musi by¢ precyzyjny

i ostry2 Czy trzeba domykac znaczenia? W sztukach wizualnych i fotografii
efekt rozmycia jest bardzo popularny od czasu stynnych obrazéw Gerharda
Richtera, ktory zaburzat ich fotorealizm, pozbawiajac je ostrosci. Nieostros¢
za$ wywotuje zazwyczaj u widza che¢ zmruzenia oczu.

Pomyst, kompozycja Dzwigk i realizacja techniczna
Joanna Les$nierowska tukasz Kedzierski
Wykonanie Swiatto
Aleksandra Borys Joanna Les$nierowska

przy wspétpracy koncepcyjnej

Scenografia, kostium Jana Maertensa

Michiel Keuper

Seans z Pamelg

Seans z Pamela odbywa si¢ przed kamera i do kamery. Tytutowa Pamela jest
intermedialna - igra z przedstawieniami kultury karaoke. W jej $wiecie poja-
wiaja sie zamaskowane postacie, nawiazujace do wizerunkow ekstatyczek,
upadtych swietych, btaznéw i legendarnych cyberpunkowych figur, przywo-
tywane sa pragnienia rytuatu i niecodziennos$¢ cielesnej ekstazy. Pamela to
posta¢ widmo. Nawigzuje do wspotczesnych koncepcji nowej rytualnosci,

opierajacych sie na typowym dla kapitalizmu strachu przed niemoznoscia
kontrolowania kapitatu. Jej ,obecnos¢” stata sie punktem wyjscia do zaini-
cjowanej przez Marte Ziotek serii dziatan performatywnych. Polegaja one na
zmianie formuty przedstawienia w zaleznosci od miejsca.

Rezyseria i choreografia Projekt tkaniny
Marta Ziotek Aleksandra Misztur
Dramaturgia Rezyseria swiatta

Joanna Ostrowska Aleksandr Prowalinski

Wizualizacje Spiew
Rafat Dominik Olga Mystowska
Muzyka Performerzy
Lubomir Grzelak Hana Umeda, Wojciech Grudzinski,
Kostiumy Katarzyna Woliniska, Olga Mystow-
Agata Mickiewicz ska, Marta Ziétek, Beata Bak

45



Program performatywny

25/05 19:00

performans
Laboratorium, Sala Widowiskowa

Agata Maszkiewicz
Still life [Martwa natura

Still life [Martwa natura] to spektakl, ktory skupia sig na relacji cztowieka

z codziennymi przedmiotami i natura. W godzinnym wywiadzie/perfor-
mansie Agata Maszkiewicz wraz z Vincentem Tirmarche’em przywotuja
wypowiedzi Alexa, Jenny, Marco i Emmy na temat ich najblizszego otoczenia,

natury rzeczy oraz $mierci. Na scenie, unikajac fizycznej obecnosci przed-
miotow, tancerka poprzez ruch stara sie odnies¢ do pytan postawionych
swoim rozméwcom. Angazujac swoje ciato, bada granice migdzy trwaniem
a przemijaniem, bezruchem a zamieraniem, stawaniem si¢ a przepoczwa-
rzaniem, zwodzac przy tym zmysty widzéw, ich poczucie czasu i przestrzeni.
W efekcie kolazowa kompozycja tanca, $wiatta, kostiumow oraz projekcji
wideo staje si¢ martwa natura per se.

Pomyst, choreografia, taniec Kostiumy
Agata Maszkiewicz Sofie Durnez
Wideo, dramaturgia Produkcja
Vincent Tirmarche Avant-Scéne

Swiatto Cognac, Francja

Henri Emmanuel Doublier
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Program performatywny

09/06 19:00

spektakl
Laboratorium, Sala Widowiskowa

Choér Kobiet
Magnificat
Chér krzyczy, moéwi, syczy i szepce. To mocne uderzenie gtoséw i ciat ponad
dwudziestu performujacych kobiet. Od kiedy Marta Gérnicka stworzyta
pierwszy spektakl z Chérem Kobiet — Tu méwi chor — mineta juz prawie de-
kada. Przez ten czas nieustannie odzyskuje rewolucyjny potencjat choru dla
teatru, proponujac innowacyjny format dziatania performatywnego, tacza-
cego w sobie site glosu oraz cielesnosci performerek i performeréw. Przede
wszystkim jednak Chér Kobiet jest jawnie feministyczny. To manifest kobie-
cego braku zgody na narzucane modele spoteczne. Magnificat pokazuje, jak
postac¢ Najswietszej Marii Panny, jeden z najwazniejszych obrazow kobieco-
$ci w Kosciele katolickim, przyczynia sie do pietnowania kobiet. Zderzaja sie
tu teksty Bachantek, Piesni nad piesniami, kuchenne porady Nigelli Lawson
i cytaty z Biblii.

Koncept, libretto i rezyseria Choreografia
Marta Gornicka Anna Godowska
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Program performatywny

11—12/0919:00

performans, premiera
Laboratorium, Sala Widowiskowa

Magda Ptasznik

Program performatywny

13—14,/09 19:00

performans, premiera

Laboratorium, Sala Widowiskowa

Marysia Stoktosa

Uncannings

Dziatania performerow wychodza od patrzenia na spoczywajace ciato,

a podazaja za tym, co ono w nich wyzwala — zmystowym odczuciem, skoja-
rzeniem, wyobrazeniem, pragnieniem, impulsem. Performans Uncannings
Magdy Ptasznik w centrum uwagi stawia ciato. To istniejace — materialnie
i symbolicznie — oraz to potencjalne — postrzegane lub wyobrazane.

Projekt wspoétfinansowany przez
m. st. Warszawa w ramach
programu Centrum w Procesie

Organizatorzy
Fundacja Burdag,
Centrum w Ruchu
Koproducent
Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski
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Krolowa wody

Praktyka artystyczna Marysi Stoktosy w ciagu ostatnich dwéch lat byta im-
prowizacja budowana na zaproponowanej przez Meg Foley strukturze pieciu
zadan, takich jak ,jednoczesne moéwienie i poruszanie si¢” czy ,wizualizacja”.
W swoich pokazach brata je na warsztat i stopniowo dekonstruowata. W ten
sposob z pieciu zrobito sig ich kilkanascie i wigcej. W kolejnej pracy — Kro-
lowa wody — spektrum zadan bedzie jeszcze szersze. Mozliwosci si¢ mnoza,
a lista zadan staje si¢ nieskoriczona. Fundamentem pozostaje ruch i widzo-
wie jako katalizator tych dziatan. Oznacza to czasem interakcje, a czasem
wrecz rozmowe. Jezyk odgrywa wazna role. Jezyk nieokreslania, krazenia,
wpadania i o$mieszania sie, ale i jezyk konkretu, opisu, sytuowania sie w pre-
cyzyjnym miejscu.

,Krolowa ze swoim ciatem. Dziata, a dopiero potem ocenia. Ryzykuje i podej-
muje relacje z innymi. Krélowa spotyka si¢ z chaosem — cztowiekiem. Korzysta
ze zgromadzenia widzow. Jezeli jest ich odpowiednia liczba, przedstawienie
rozszerza sig i rozlewa”.

Organizatorzy
-'V Fundacja Burdag,
Centrum w Ruchu

Koproducent
Centrum Sztuki Wspétczes-
nej Zamek Ujazdowski

Projekt wspotfinansowany przez
F~—= m.st. Warszawa w ramach

E—
Pt ?’_k-. 3 programu Centrum w Pro-
/ ; \' cesie
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Program performatywny Program performatywny

15/09 20:00 16/09 19:00

koncert i projekcja wideo performans
Laboratorium, Sala Widowiskowa Laboratorium, Sala Widowiskowa
Anna Zaradny Iza Szostak
Muzyka Anny Zaradny wymyka si¢ ograniczeniom gatunkowym. Jest odwaz- National Affairs
na, eksperymentalna, ustrukturyzowana. W pierwszej czesci koncertu artyst- Postep i nieustanna ekspansja, majace zapewnic cztowiekowi petng domi-
ka zaprezentuje wideo do utworu Octopus. W kolejnej kompozycije ze swojej nacje nad wszystkimi sferami zycia, doprowadzaja w koncu do kataklizmu.
ostatniej ptyty Go Go Theurgy. Ale cztowiek przetrwa katastrofe, ktora sam spowodowat. Przeczeka ja pod

stotem w jakiej$ korporacji, w odartym z uroku klimatyzowanym biurowcu.
Wecisniety migdzy kasetony i gigabajty danych tworzy juz transgatunkowe
asamblaze, sam siebie poddajac bezustannej rewizji i negocjujac granice
wiasnej tozsamosci. Niepokorne, zbuntowane i zbyt dtugo podporzadkowa-
ne nadzorom kulturowym i wptywom politycznym ciato szuka teraz troski

i bliskosci. Egzystuje w ciaglych zapetleniach. Funkcjonuje migdzy tym, co
organiczne, i tym, co mechaniczne. Jego narzedziem sprzeciwu staje si¢ eks-

pansywna, niema walka ciata przechwycona z getta Afroamerykanéw przez
biate kobiety i manifestowana w gwattownym, nieugietym i nieustepliwym
ruchu. Krump: bezkrwawy ruch oporu. Krump: wcielona forma protestu.
Krump jako bron. Ciato jako tarcza.

Koncepcja i choreografia Muzyka live Koproducent
Iza Szostak Kuba Stomkowski Maat Festival
Performerzy Organizatorzy Projekt wspotfinansowany
Julia Stawska aka Girl ~ Fundacja Burdag, przez
Zonta, Iza Szostak, ZIP- Centrum w Ruchu m. st. Warszawa
PER, Crawler, Edek w ramach programu

Centrum w Procesie
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Rezydencje performatywne

Inne tance & Sprzezenia zwrotne

Seria pobytow tworczych dla polskich artystow sztuk
performatywnych skupionych wokét tematu obcosci

i wykluczenia. Punktem wyjscia projektéw rezydentow
sa pytania o twércza i destrukcyjna moc ciata oraz mozli-
wo$¢ myslenia poza dualistycznymi podziatami na swoj/
obcy, mezczyzna/kobieta, jezyk/ciato, kultura/natura czy
cztowiek/zwierze.

Projekt realizowany we wspoétpracy z Instytutem Muzyki
i Tanca oraz zespotem badawczym projektu Kartografie
obcosci.

Kartografie obcosci to projekt badawczy, ktory skupia sie na temacie
obcosci i jego zwiazkéw z wykluczeniem. Celem badan jest stworzenie
nowatorskiej, pogtebionej ptaszczyzny analizy tego problemu oraz zbu-
dowanie na niej platformy, dzieki ktorej bedziemy mogli nie tylko lepiej
rozumiec takie fenomeny jak ,obcos¢” i ,wykluczenie”, ale i probowac
przezwyciezac je w kontekscie kulturowym, antropologicznym, spo-
tecznym i politycznym. Niezbednym warunkiem realizacji projektu

jest odrzucenie podejscia separatystyczno-dualistycznego, ktore od-
dziela teorie od praktyki, humanistyke od nauk przyrodniczych, nauke
od sztuki, ciato od tozsamosci, toz-samego od ,obcych”, podmiot

od przedmiotu.
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Rezydencje performatywne

23—24,/05 19:00
performans
Laboratorium, Sala Widowiskowa

Maria Zimpel
Ciato i fikcja
Projekt Ciato i fikcja to wynik dwuletnich poszukiwan nowego jezyka rucho-
wego przez tancerke i choreografke Marig Zimpel. Byt to proces polegajacy
na odrzuceniu nieaktualnych form czy narzedzi tworzenia ruchu i wypraco-
waniu zupetnie nowych. Z tych poszukiwan wytonit si¢ zalazek choreografii.
W spektaklu ciato odnajduje swoja site witalng poza determinujacym nasza
codziennos$¢ kontekstem spotecznym. Ucielesniona wyobraznia staje sie
tu sita tworcza. Taniec natomiast opiera si¢ na ruchu generowanym przez
odnajdywanie — w oparciu o mapy wewnetrzne - energetycznych pasm
w ciele. Pasma te, obudzone w cielesnosci, pozwalaja przeistaczac sie ciatu
performerki w nowe organizmy, nowe formy zycia.

26—27,/05 19:00
performans
Laboratorium, Sala Widowiskowa

Ania Nowak
Bez tytutu 3 (Ohne Titel 3)

Bez tytutu 3 (Ohne Titel 3) jest kontynuacja researchu Ani Nowak dotycza-
cego utraty przywiazania do oczywistych kategorii i dualistycznych podzia-
6w na mysl/czucie, materig/emocje, przyjemno$é/bol, wspolne/prywatne,
erudycyjne/popularne. W performansie Nowak przyglada sie dyscyplinom
udzielania zgody i rytmom gniewu w péznym kapitalizmie. Bada jezyk, poca-
tunek i oddech jako sposoby komunikowania.

Wspotpraca

Dusty Whistles, Jayson Patterson,
Agata Siniarska, Ola Osowicz
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Rezydencje performatywne

26—27,05 2030
performans
Laboratorium, Sala Widowiskowa

Karol Tyminski
Ogrodnik

Ogrodnik jest przewrotnym nawiazaniem do problematycznej interwenciji
cztowieka w ogdlnie rozumianga ekologie, sie¢ relacji rzeczy, fizycznych
elementow, organicznych i nieorganicznych - z uwzglednieniem tez tak
zwierzat, jak i ludzi. Jest on pojmowany tutaj jako kolonizator naturalnego
srodowiska, ktory wedtug wiasnych potrzeb reguluje wartos¢ i przesadza
o prawie do egzystencji poszczegolnych bytow, jedne obejmujac opieka,
inne eliminujac. W poszukiwaniu obietnicy mniej agresywnej interwencji
cztowieka w niezwykle wrazliwg sie¢ potaczen migdzy bytami Tyminski pod-
daje obserwaciji intermaterialng erotyke jako potencjalne narzedzie uwraz-
liwienia jednostki na tzw. materie nieozywiona i wytworzenia equilibrium
statuséw pomiedzy ciatem cztowieka a jego otoczeniem.

01_02/09 19:00

performans
Dziedziniec/Laboratorium, Sala Widowiskowa

Alex Baczynski-Jenkins
bez tytutu

W pracy zrealizowanej w ramach rezydencji Alex Baczynski-Jenkins, przyjmu-
jac queerowa, perspektywe, odnosi sie do spektaklu Inne tarice przygotowa-
nego w 1982 roku przez Akademie Ruchu, ktdra dziatata na styku teatru eks-
perymentalnego, choreografii i performansu. Choreograf w swojej praktyce
czesto korzysta z historycznych odniesien i spotecznych praktyk jako metod
wytwarzania dialogu pomiedzy réznymi czasoprzestrzeniami i wydobywania
afektywnych i queerowych splotow.
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Program dyskursywny

Edukacja

10/05 18:00
Dostrzezenie zjawiska.
Instytucjonalno$¢ zwrotu
performatywnego

30/05 18:00
Performans i archiwum
w mediach internetowych

12/06 18:00
Zwrot ku widzowi

29/08 18:00
Dzwiekowy pejzaz
postperformansu

12/09 18:00
Doswiadczenie
przesztosci w zwrocie
performatywnym

{Smykowizje}

cykl warsztatéow dla rodzin
z dzieémi w wieku 0-5 lat

godz. 10:00i 11:00
wstep ptatny
obowiazuja zapisy
info@u-jazdowski.pl
zbiérka w holu gtéwnym

28,/04 14/07
12/05 28,07
19/05 25,/08
02/06

{Smykowizje — oprowadzania
w nosidetkach}

cykl oprowadzan dla rodzin
z dzieémi w wieku 0-5 lat

godz. 13:00
wstep wolny
zbiorka w holu gtownym

06,06
18/07
19/09

{Jak smakuje sztuka?2}

cykl warsztatow dla rodzin

z dzieémi w wieku 5-10 lat

godz. 12:00

wstep platny

obowiazuja zapisy
info@u-jazdowski.pl

zbiérka w holu gtéwnym

28,04
09,/06
22,09
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Edukacja

{Sztuka nie zna wieku}

cykl spotkan dla dorostych
w wieku 50+

godz. 12:00
wstep wolny
zbiérka w holu gtéwnym

09/05
25,07
12/09

{5 sposoboéw na performans}
cykl interdyscyplinarnych
warsztatow dla dorostych

godz. 18:00 w wybrane wtorki

wstep ptatny

obowiazuja zapisy
info@u-jazdowski.pl

zbiérka w holu gtéwnym

{Sztuka z perspektywy...;
cykl bezptatnych czwartkowych
oprowadzan

godz. 18:00
wstep wolny
zbiérka w holu gtéwnym

10/05
24,05
07,06
21/06
05,/07
19/07
02,08
16,08
06,09
20,09

{Oprowadzania sobotnie
w jezyku angielskim}

cykl jezykowych oprowadzan
godz. 12:00

wstep wolny

zbiérka w holu gtéwnym
12,05

16,06

30/06

14,07

28,07

11/08

25/08

08/09

22/09

{Kreatywna szkota}

specjalne warsztaty dla
grup zorganizowanych
wstep ptatny

rezerwacja i informacje o ofercie
edukacja@u-jazdowski.pl

Wiecej informacji na naszej stronie
internetowej: www.u—jazdowski.pl
w zaktadce Edukacja

Spis ilustraciji
str.7. Akademia Ruchu, Inne tarice, dzigki
uprzejmosci Stowarzyszenia Przyjaciot Akade-
mii Ruchu, fot. Kryspin Sawicz

str.8. Komuna/Warszawa, Paradise Now?2 RE/
MIX Living Theatre, dzigki uprzejmosci Komu-
ny//Warszawa, fot. Katarzyna Chmura

str.9. Weronika Pelczynska, Yvonne Yvonne,
dzigki uprzejmosci Komuny,//Warszawa,
fot. Marta Ankiersztejn

str.10. Wojtek Ziemilski, Poor Theatre: Remiks,
dzieki uprzejmosci Komuny,/Warszawa

str.11. Karol Radziszewski, America Is Not Rea-
dy For This, dzieki uprzejmosci artysty

str.12. Aneta Grzeszykowska, At Land,

dzieki uprzejmosci artystki

str.13. Performer, rez. tukasz Ronduda, Maciej
Sobieszczanski, dzigki uprzejmosci Wajda
Studio, fot. Magda Chotyst

str.14. Ola Maciejewska, BOMBYX MORI,

dzieki uprzejmosci artystki, fot. Martin
Argyroglo

str.15. Aneta Grzeszykowska/Jan Sma-

ga, Archiwum prywatne (Polonia), dzigki
uprzejmosci artystow

str.16. Aneta Grzeszykowska, Franciszka 2025,
2016, dzigki uprzejmosci artystki

str.19. Robert Robur, rez. Krzysztof
Garbaczewski, fot. Maciej Landsberg

str.20. Bracia, kostium (fotomontaz), dzigki
uprzejmosci artystow
str.23. Marta Ziétek, Zrob siebie,

dzigki uprzejmosci Komuny/Warszawa,
fot. Bartek Stawiarski

str.24. Wojciech Pustota, Karton,
dzieki uprzejmosci artysty

str.25. Fantazja, rez. Anna Karasinska,
ze zbiorow archiwum TR Warszawa, fot. Magda
Hueckel

str.26. Ania Nowak, Bez tytutu, dzigki
uprzejmosci Komuny/Warszawa, fot. Pat Mic

str.27. Chér Kobiet, Magnificat, dzigki
uprzejmosci artystow, fot. Krzysiek Krzysztofiak

str.31. Wojtek Blecharz/Wojciech Pus/ Ewa-
-Maria Smigielska, Transcryptum, dzigki uprzej-
mosci artystow

str.32. Anna Zaradny, Theurgy Two, dzieki
uprzejmosci artystki, fot. Grzegorz Mart

str.33. Konrad Smolenski, One Mind in a Million
Heads, dzieki uprzejmosci artysty
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str.37. Krzysztof Garbaczewski/Dream
Adoption Society, Locus Solus, dzigki
uprzejmosci artystow

str.39. Wojtek Ziemilski, Przedstawienie, Mikro
Teatr, dzigki uprzejmosci Komuny/Warszawa,
fot. Pat Mic

str.42. Ola Maciejewska, LOJE FULLER:
Research, fot. Martin Argyroglo

str.43. Ramona Nagabczynska, More,
fot. Jakub de Barbaro

str.44. Joanna Lesnierowska, blur,
ilustr. Michat kuczak

str.45. Marta Ziotek, Seans z Pamela,
fot. Pat Mic

str.46. Agata Maszkiewicz, Still life [Martwa
natura), fot. Martial Mouroux

str.47. Chor Kobiet, Magnificat,
fot. Krzysiek Krzysztofiak

str.48. Magda Ptasznik, Uncannings,
dzieki uprzejmosci artystki

str.49. Marysia Stoktosa, Krélowa wody,
dzieki uprzejmosci artystki

str.50. Anna Zaradny, Go Go Theurgy,
fot. Magda Wunsche

str.51. 1za Szostak, National Affairs,
fot. Bartosz Gorka
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Program publiczny ISBN Projekt finansowany przez

Konrad Schiller 978-83-65240-48-4 Ministerstwo
i i Kultury
Projekt graficzny Wydawca i Dziedzictwa

Tomasz Bersz Centrum Sztuki Wspotczesnej Narodowego-

Zamek Ujazdowski
Wspotpraca przy aranzacji przestrzeni

. . Part
Karolina Kotlicka Druk ] arnerzy
Hera Drukarnia Offsetowa —
Redakcja jezykowa i korekta -
Jan Kozbiel llustracja na oktadce ’akv‘“j};‘é‘
Przedstawienie w rez. Wojtka o
Koordynacja wydawnicza Ziemilskiego, cykl Mikro Teatr,
Sabina Winkler, Sylwia Breczko produkcja Komuna/Warszawa, !;;II
_ ) fot. Pat Mic e -
Koordynacja rezydencji performatywnych
Aleksandra Biedka, Jolanta Jankowska, Tﬁu‘lmulzw.ma’m.a
Joanna Tercjak
5 g NARODOWY PROGRAM
ReallzacjawYStaw H ROZWOJU HUMANISTYKI
Siergiej Kowalonok, Adam Bubel, Maciej Debek,
Grzegorz Gajewski, Wojciech Kedzior, Krzysztof M
Klések, Marek Morawiec, Bartosz Pawtowski, Artur " rouskies
Skrzypczak, Pawet Stowik, Stanistaw Wieczorek
w CENTRUM
Realizacja wydarzen performatywnych @RUCH FROCESIE b
- (V)
Janusz Zabtocki, Piotr Zelazko
Inwestycje Biﬁ"dqg ‘

Piotr Kowalski
Promocja i komunikacja i " ’ *c/u
Justyna Gill-Mackiewicz, Magdalena Gorlas, Maria
No6zka, Jakub Polakowski, Agnieszka Tiutiunik, KOMUNA/
Arletta Wojtala WARSZAWA

Edukacja i upowszechnianie
Aleksandra Antoniuk, Iga Fijatkowska, Anna
Kierkosz, Joanna Rentowska, Anna Szary,

Monika Tomkiel m@ i  Ewyborcza

Specjalne podzigkowania

Partnerzy medialni

Alina Gatazka, Karolina Gebska, Ania Hegman,

) Bwyborcza.pl 1%95t
Magdalena Kobus, Katarzyna Koslacz, Jolanta WARSZAWA grane24
Krukowska, Joanna Lesnierowska, Grzegorz Laszuk,
Marta Ostrowicz, Piotr Partyka, Elodie Perrin, ams 5‘“;
MAGAZYN

Dominik Skrzypkowski, Matgorzata Smagorowicz-
-Chojnowska, galeria Raster, Joanna Wasko

akrvist - E L LE
Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski L LT
DECORATION
Jazdow 2, Warszawa
www.u—jazdowski.pl
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