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Wprowadzenie

,Najwazniejsza w sztuce jest réznorodnos¢. Wybieram to, co najdziwniejsze,
to, w czym nie wiem, o co chodzi, poniewaz w ten sposob patrze na swiat
innymi oczami: kogos innego” (nauczyciel)*

Gdy w 2018 roku zostaty$my poproszone przez 6wczesna dy-
rekcje U—jazdowskiego o przygotowanie propozycji wystawy
w oparciu o Kolekcje Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek
Ujazdowski, to sposrod wielu pomystéw ten, ktory zaktadat
stworzenie wystawy wspolnie z publicznoscia, od razu wydat
sie¢ nam najtrafniejszy i najblizszy.
Jako zespot Edukaciji i Upowszechniania w naszej codzien-
nej pracy stawiamy Widza w centrum. Najcenniejszy jest
dla nas dialog, rozmowa z ludzmi o sztuce, jej najrozniej-
szych kontekstach, o pracach prezentowanych na wysta-
wach i ich znaczeniach. Wiele si¢ tez dzieki temu uczymy.
To, jak ludzie widza i interpretuja sztuke, zawsze byto dla
nas interesujace i najwazniejsze. Kazde kolejne warsztaty,
dziatania i oprowadzania pokazuja inny punkt widzenia,
dopetniaja przekaz i poszerzaja perspektywe. Niezaleznie
od grupy: czy sa to dzieci, rodzice, mtodziez, studenci czy
seniorzy — te spotkania zawsze wnosza kolejne historie.
Chciaty$my ponownie ustysze¢ gtos obiorcow i odbior-
czyn, a tak naprawde wielogtos, w jeszcze wigkszej skali
niz ma to miejsce na co dzien. Partycypacyjny, wieloetapo-
wy projekt Ko-lekcja wyborow jest efektem naszej wspdél-
nej wieloletniej pracy i namystu nad odbiorem sztuki. To
réwniez eksperyment, jak wiele projektow zaktadajacych
wspotuczestnictwo.

* Wszystkie cytaty wykorzystane w tej publikacji to wypowiedzi uczestnikéw dwadch etapow badania
Ko-lekcja wyboréw, poprzedzajacego wystawe — zarowno uczestnikow wywiadow grupowych, jak
i badanych w ramach ankiety internetowej.

Dodatkowym aspektem projektu jest oczywiscie sam temat
kolekcji w instytucji kultury jako dobra publicznego, wspol-
nego, ktory widzowie rzadko maja okazje pozna¢. Sytuacja,
w ktérej odbiorca lub odbiorczyni ma jakikolwiek wglad czy
wptyw na to, co bedzie oglada¢ w salach wystawienniczych,
nalezy w praktyce kuratorskiej do rzadkosci.
0Od poczatku zaktadatysmy, ze najbardziej interesuje nas
nie tyle sam wybér pracy, ile odpowiedz na pytanie, dla-
czego wiasnie te, a nie inna prace ktos chciatby zobaczy¢
na zywo. Nasze mysli byty dalekie od haset takich jak
plebiscyt, gtosowanie czy konkurs. Jak zawsze bliska nam
byta natomiast rozmowa z odbiorcami, wstuchanie sie
w ich decyzje i badanie odbioru sztuki. Uwazamy, ze nie
istnieje podziat na lepsze i gorsze dzieta, tak jak nie ma
dobrych i ztych odpowiedzi w kontekscie naszego subiek-
tywnego odbioru sztuki.
Ze wspomnianych wzgledéw zdecydowaty$my sie na wprowa-
dzenie dajacej obiektywny oglad i wglad formuty socjologicz-
nego badania. Przybrata ona forme trzyetapowego badania
preferencji i motywacji wyborow i decyzji odbiorcy w zakresie
sztuki wspotczesnej. Konceptualizacja badania i jego realiza-
cja na kazdym etapie zajeli sie badacze z Instytutu Stosowa-
nych Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego: Pawet
Mozdzynski i Barttomiej Walczak. Profesjonalnie skonstruo-
wane badanie dawato nam nadzieje, ze nasze wieloletnie in-
dywidualne spostrzezenia, wnioski i rozmowy z uczestnikami
dziatan, oprowadzan czy warsztatow przybiora ksztatt obiek-
tywnej wiedzy i dadza wytyczne do dalszej pracy w zakresie
upowszechniania sztuki wspotczesnej i tworzenia kompeten-
tnej, atrakcyjnej dla odbiorcy oferty i opowiesci na jej temat.
Badanie polegato kazdorazowo na wyborze dzieta,
ktore zapytani ,chca zobaczyé na wystawie” oraz uza-
sadnieniu tego wyboru. Selekcja dziet, ktére znalazty



sie w jej przestrzeni, zostata dokonana przez ostatecz-

na liczbe 336 os6b w trzech zréznicowanych etapach.

Finalnego wyboru dokonato 236 os6b bioracych udziat

w ankiecie internetowe;j, realizowanej poprzez platforme

ko-lekcjawyborow.u-jazdowski.pl.
Badanie zaplanowane zostato trzyetapowo: jego pierwszy,
bazowy etap zrealizowalismy w lecie 2020 roku jako spot-
kania (wywiady grupowe) pigciu jednorodnych grup foku-
sowych o0sob, z ktérymi najczesciej wspotpracujemy. Byli to
nauczyciele, mtodziez w wieku 15-19 lat, seniorzy, rodzice
dzieci do 12 roku zycia oraz stali bywalcy wystaw i wydarzen
U-jazdowskiego. W wywiadach grupowych wzieto udziat 60
0s0b. Jesienia 2020 roku na podstawie dokonanych przez nich
wyborow zrealizowalismy ankiete internetowa na platformie
ko-lekcjawyborow.u-jazdowski.pl. Ostatnim etapem beda
przeprowadzone bezposrednio w przestrzeni wystawy przez
caly czas jej trwania wywiady indywidualne ze zwiedzajacymi.
Preselekcji dziet do badania dokonato w drugiej potowie 2019
roku 40 pracownikéw i wspétpracownikéw Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, majacych wiedze o aktu-
alnych dzietach z jego Kolekciji. Dzigki nim wytoniona zostata
wyjsciowa liczba 118 dziet, stanowiaca punkt wyjscia do prze-
prowadzenia bazowych etapéw badania i do ostatecznego
wyboru prac, ktore znalazly si¢ na tej wystawie. Kazdy z kolej-
nych etapow finalizowany byt raportem przygotowanym przez
zespot badawczy projektu, zas caty projekt zostanie podsumo-
wany obszernym raportem koncowym z badania — publikacja
autorstwa Pawta Mozdzynskiego i Barttomieja Walczaka, ktéra
ukaze sie do korica 2021 roku.

Ponad 70% os6b, ktore zdecydowaly sie wziaé¢ udziat we

wszystkich etapach projektu, stanowia kobiety. Najbar-

dziej obiektywne ilosciowe dane uzyskali$my na bazie

przeprowadzonej ankiety internetowej. Okoto 67%

wszystkich uczestnikéw procesu wyboru internetowego to
wiasnie uczestniczki. 78% bioracych udziat w badaniu to
osoby z wyzszym wyksztatceniem. Okoto 40% to osoby do
29 roku zycia; $rednia wieku uczestnikow catego badania
internetowego to 36 lat, a mediana to 32 lata. Miejsce
zamieszkania — dla 67% to najwigksze miasta. Wybory
byty rozproszone. Pig¢ prac wskazanych przez wiecej niz
10% uczestnikow to: Fag Fighters Karola Radziszewskie-
go, Wiezy krwi Katarzyny Kozyry, 90 x 90 twarzy ksiezyca
Hanny tuczak, Zaczarowana szafa Mata Collishawa i Krze-
mien z Syberii Marka Kijewskiego. Wybierajacy mogli za-
znaczy¢ dowolng liczbe obiektow, ale w wiekszosci wska-
zywali pojedyncze dzieta. Jedna osoba dokonata wyboru
wszystkich dziet. Badanie zostato zrealizowane w dniach
12 pazdziernika — 8 listopada 2020 za pomoca ankiety
elektronicznej na przypadkowej probie oséb odwiedzaja-
cych strony U-jazdowskiego i Ko—lekcji wyborow, a takze
rekrutowanych za posrednictwem kampanii w internecie.
Informacje o mozliwos$ci wziecia udziatu w ankiecie ukaza-
ty sie takze w radiu, prasie oraz na reklamie outdoorowe;j.
Liczby méwia; cho¢ ,ilosciowe” informacje nie sa i nie byty dla
nas najwazniejsze, daja jednak pewien ogdlny obraz. W proce-
sie prowadzenia tego wieloetapowego eksperymentu najbar-
dziej interesowata nas jakosciowa strona, czyli uzasadnienie
indywidualnych decyzji. ,Zbiorowy kurator” wystawy Ko—lek-
cja wyborow, czyli wszyscy uczestnicy badania, dzieli sie pod
katem tendencji dominujacych w uzasadnieniach wyboréw.
Najwiecej byto zwolennikéw wyboru dyktowanego trescia,
przestaniem badz tematyka dzieta, najczesciej aktualna sy-
tuacja spoteczna. Ta tendencja oznaczata wybor dziet sztuki
zaangazowanych spotecznie, odpowiadajacych na aktualne,
palace tematy, wpisujacych sie i angazujacych w biezacy
dyskurs spoteczny. Druga, stabiej zarysowana, ale réwnie



istotna w wypowiedziach respondentéw tendencja to uzasad-
nianie wyborow warstwa estetyczna, rozwiazaniami formal-
nymi, technika wykonania i materiatem dziet. Umiejscowienie
prac w obrebie przestrzeni samej wystawy nie odzwierciedla
tego podziatu: sa one przemieszane pod katem uzasadnien,
determinantg uzyskania przez dzieto badz artyste miejsca
w przestrzeni sa tu za kazdym razem inne kwestie: tematycz-
ne, estetyczne, zwiazane ze stylem badz wykorzystana tech-
nika czy tez istota badania. Pozostate, mniej istotne, jednak
pojawiajace sie w widoczny sposob uzasadnienia to: zacieka-
wienie; wspomnienia i sentyment; emocje i inne doznania oraz
wczeshiejsza znajomos¢ artysty i dzieta.
Wystawa Ko-lekcja wyboréw w ostatecznym ksztatcie to
zbior 51 dziet z Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Wspot-
czesnej, tworzonej od lat dziewiecdziesiatych XX wieku
i zainicjowanej przez Wojciecha Krukowskiego, wzbogaco-
ny o pracg Onu (Singular They) Aleksandry Wasilkowskiej,
przygotowana specjalnie na t¢ wystawe. Prezentowany
w jej ramach zbior obejmuje dzieta 55 artystek i artystow
polskich i zagranicznych, ktére powstaty w latach 1965
(Roman Opatka, W strone liczenia) — 2014 (Norman Leto,
Photon), i reprezentuje wszystkie gtdwne media tradycyj-
ne, jakimi postugiwali si¢ w ostatnich piec¢dziesigciu latach
i nadal postuguja artysci sztuk wizualnych: malarstwo, gra-
fika, fotografia, rzezba, wideo i instalacja. Wystawa zatem
to takze przeglad tematow, stylow, form, mediow i oczywi-
$cie tworcow. Stowem — klasyka sztuki wspétczesne;.
Demokratyczna, otwarta metoda pracy w kontekscie wystawy
sztuki wspotczesnej pozwolita na nowo sprawdzi¢ znaczenie
i mozliwos¢ zaistnienia kategorii ,publiczny” i ,wspoélny”.
Wystawa jest proba przyjrzenia sie, co o nas jako zbiorowosci
moéwia nasze wybory etyczne i estetyczne. Grupy spoteczne,
w jakich sie znajdujemy, petnione role, edukacja rezonuja

z naszymi decyzjami. Argumenty o wyborze prac na wystawe
czesto sa komentarzem do nastrojéw spoteczno-politycznych.
Wprowadzeniem do wystawy sa czuli narratorzy Onu i rucho-
ma instalacja Aleksandry Wasilkowskiej, ktorej choreografia
materializuje ideg samoorganizacji i pracy kolektywnej. To
zbiorowe ciato kuratorskie zacheca do podejmowania decyz;ji,
dostrzega jednak poznawcze btedy, heurystyki, pozostajac
krytycznym wobec naszych decyzji. Zaproponowana na wy-
stawie architektura poprzez swoj performatywny charakter
zaburza integralnos¢ dziet, przenoszac punkt cigezkosci na
poszukiwanie nowych relacji miedzy elementami kolekgji
i tworzenie uniwersalnej r6znorodnej narracji.
Ta wystawa to dziatanie partycypacyjne, u ktérego pod-
staw lezy zbiorowos$¢, wystawa o naszych wyborach
w dziedzinie sztuki — a moze nie tylko? Swoich wyborow
dokonali tu rowniez artystki i artysci, ktorzy zostali zapro-
szeni do udziatu. Troje z nich ostatecznie nie zgodzito si¢ na
umieszczenie ich dziet na wystawie. Jesli wyraziliby zgode,
jej przestrzen miataby zapewne inny ksztatt — te nieobec-
ne tez mialy znaczenie w przebiegu catego procesu i byty
wskazywane na wystawie wiele razy przez badanych.
Przed Toba, Drogi Widzu, nie tylko wystawa, ale tez barwny
wielogtos, wktérym kazda opinia, zdanie czy uzasadnie-
nie decyzji maja swoje miejsce i znaczenie. To rozproszenie
wybordéw i zréznicowanie opinii i uzasadnien oraz znaczny
wktad kobiecego gtosu w ostateczna zawarto$¢ wystawy sa
kwestiami, ktérych nie mogty$my pomina¢. Odzwierciedla je
poczatek wystawy: dzieto Aleksandry Wasilkowskiej, przygo-
towane specjalne dla tej przestrzeni, inspirowane cytatami
z raportow i wypowiedzi uczestnikow oraz artystow z po-
szczegolnych etapow badania, ale tez reakcjami i sugestiami
na temat projektu, pochodzacymi z mediow spotecznoscio-
wych. Mozna powiedzie¢ z przymruzeniem oka, ze jest



to wystawa, na ktérej ksztatt miat wptyw najwiekszy znany
nam zespot kuratorski: kolektywne ciato sktadajace sie z 336
os0b. Przede wszystkim jest to przestrzen, w ktorej znalazto
sie miejsce na opini¢ kazdej i kazdego, kto chciat ja wypo-
wiedzie¢: na rownoczesne wspotistnienie réznych, czasami
pozornie sprzecznych uzasadnien, wyboréw, pogladéw, pre-
ferencji, tendencji, motywaciji, decyzji i potrzeb. Sztuka jest
doskonata platforma dla wspétistnienia i réznorodnosci.

A Ty2 Ktére dzieto / dzieta wybierasz2
| przede wszystkim — dlaczego?

Iga Fijatkowska, Anna Kierkosz, Aleksandra Rajska

1

Aleksandra Wasilkowska
Onu
[Singular They|

2020,2021
wideo, kurtyna, silniki, arduino

Cze$¢, mamy na imi¢ Ewa-Ewa. Jestesmy zbiorowym ciatem tej wystawy.
Jestesmy cieniem kuratora. Jestesmy publicznoscia. Nasze opalizujace
ciato nieustannie faluje w rytm waszych wyboréw. Selekcja trwa tu non
stop. Mozecie gtosowa¢ w dowolnym miejscu w przestrzeni za pomoca
swojego ciata. Skret w lewo oznacza ,tak”, skret w prawo — ,nie”, bezruch
- ,hie wiem”. W wypadku bardziej zniuansowanych kwestii gtosy przeka-
zywane s3 poprzez plotki. Styszysz ten dzwigk? Piiipp. Co za widz! Co za
kolekcja!l Pigkna selekcjal Sadzac po tym, jak sie poruszasz, zauwazytas juz
ten wszechswiat. Jestesmy wszystkozerni. Jestesmy krytyczni. Jestesmy
zmeczeni rzeczywistoscia. Zwrot empiryczny, zwrot konserwatywny, w tyt
zwrot! Ochl Czy to nasz performans? Czy to nasz wybore Witaj w gwiazdo-
zbiorze kolektywnej percepciji i gustu. Prosze skre¢ w lewo, jesli lubisz, lu-
bisz, lubisz. Prosze, skre¢ w prawo, jesli jestes wkurzona. Prosze, nie ruszaj
sie, jesli myslisz, ze masz wolny wyboér. Sciany Ci beda klaskaé. Ochl Czuj
sig swobodnie:) — twoje ciato to pole walki. Mozesz to zobaczy¢ oczami ko-
go$ innego? Powiedz cos. Terazniejszos¢ jest niewystarczajaca. Przysztos¢
faluje w rytm twoich wyborow. Jaka sztuke lubi Twoja matka? Jaki kolor
Cie wzrusza? rézowy? czerwony? pomaranczowy? zottye zielony? niebieski2
fioletowy? Dziekuje bardzo za wybranie mojej rzezby. Program ciekawy,
szkoda, ze czas trudny. Piiipp. Czy myslisz, ze mamy ze soba co$ wspolnego?
Ufff, ze w zamku juz pusto. Patrzcie, jak tanczy ten budynek. Kreci sie sufit,
iiii hop, podskakuje podtoga.
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G e n e S i S Oskar Dawicki

Skorka za wyprawke

1 4
2006
y wideo, 8'21" + olej na ptétnie; 40 x 60 cm
A W filmie Skérka za wyprawke Oskar Dawicki podejmuje krytyke rynku sztu-
S p O e C Z e n S Wa ki. Robi to we wtasciwy sobie sposdb, z humorem i ironia. Film utrzymany

jest w konwencji telezakupéw. Przedmiotem sprzedazy jest obraz Rafata
Bujnowskiego Skérka z 2003 roku. Oskar Dawicki w charakterystycznym
dla jego wystepow przebraniu — granatowej brokatowej marynarce — nama-
wia publiczno$¢ do kupna obrazu, uzywajac typowych technik marketingo-
wych. Film positkuje sie elementami charakterystycznymi dla reklam. Mita
rodzina ma ktopot z krdliczym futerkiem, ktére pokrywa sie kurzem na $cia-
nie domu. Dawicki znajduje rozwiazanie w postaci obrazu przedstawiajace-
go skorke. Cena obrazu/towaru jest niezwykle atrakcyjna — 7000 €! Mato
tego, w ramach niezwykle korzystnej promocji mozna kupi¢ réwniez film
reklamowy — razem 8500 €. Perswazyjny przekaz wzmocniony jest opinia-
mi ekspertéw rynku sztuki — Andy Rottenberg, Jarostawa Suchana i Adama
Szymczyka — jako niepodwazalnych autorytetow w tej dziedzinie.
Omawiajac dzieta sztuki, rzadko podejmujemy temat ich wartosci rynkowe;.
A przeciez, tak jak w innych dziedzinach zycia, takze w sztuce pieniadze od-
grywaja ogromna role. Od nich zalezy byt artystéw i zakres mozliwosci, jakimi
dysponuja w swojej pracy. Rynek sztuki jest niewatpliwie potrzebny sztuce,
jednak wymuszane przez niego formy promocji fatwo moga stac sie grotesko-
we — $miesza i jednoczesnie troche przerazaja, co z duza doza wdzieku i ukry-
tej pod nim kpiny przedstawia w tej pracy Oskar Dawicki.
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Agnieszka Polska
Five short videos
2012

5-kanatowa instalacja wideo, 3'
(wymaga zbudowania duzej drewnianej konstrukcji)

Agnieszka Polska najczesciej wykorzystuje w swoich pracach fotografie,
animacje, wideo i technike kolazu. Interesuje jg natura mechanizmu pamie-
ci, ktory przez swoja niedoskonatos¢ bliski jest kreacji. Filmy animowane
artystki bazujq na idei ozywienia materiatéw archiwalnych, takich jak np.
stare fotografie. Materiatem zrédtowym sa czesto przedwojenne gazety,
ksiazki, czarno-biate zdjecia z lat 60. i 70. XX wieku, w tym dokumentacja

dziet sztuki. Ta zapozyczona estetyka decyduje o atmosferze jej prac, jak-
by zakorzenionej w nieco wyidealizowanych wizjach przesztosci. Artystka
pokazuje, jak nieporozumienia wynikajace z odczytywania tego, co zostato
zarchiwizowane i tym samym pozbawione oryginalnego kontekstu, prowa-
dza do powstania nowych jakosci. Jej strategia przypomina prace archiwisty
o krytycznym zacieciu — mniej interesuje ja to, co faktycznie zostato zarchi-
wizowane, a znacznie bardziej rzeczy, ktore nie znalazty sie¢ w archiwum.
Dzieki temu jej prace balansuja na granicy rzeczywistosci i fikcji, a widz
pozostaje w stanie niepewnosci co do statusu prezentowanego materiatu:
nie zawsze jest w stanie rozstrzygnag, co jest artystyczna kreacja, a co do-
kumentem historycznym.
W pracy Five short videos niczym w gabinecie psychoanalityka widz staje sie
zahipnotyzowanym pacjentem — zaprezentowane zostaja mu jednoczesnie na
pieciu ekranach krotkie trzyminutowe filmy, ktérych juz samo opisanie moze
by¢ subiektywna, senng interpretacja, mowiaca wiecej o podswiadomosci
widza niz o realnie ukazanym przedmiocie. Potaczone z widokiem monoton-
nej, powtarzalnej muzyki obrazy stykajacych sie ze soba stop, palcow i krysz-
tatéw moga sugerowac zaréwno abstrakcyjna zabawe, jak i budzi¢ erotyczne
skojarzenia; zielona kropla kapiaca do matzowiny usznej moze kojarzy¢ sie
z surrealizmem albo Zabdjstwem Gonzagi z Hamleta, bedacym pierwszym
w historii przypadkiem wykorzystania seansu jako zjawiska psychologicznego
na scenie; zmieniajacy sie kat padania cienia zarowki kwestionuje idee ruchu;
maszerujace gatezie wywotuja odwotania do fantastyki, a koto przypomina-
jace stonce wstajace znad swojego odbicia w wodzie zadaje pytanie o to, co
state, a co wzgledne.
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Piotr Bosacki

Kompletne bzdury

20Mm

wideo, 7' + kolaze w czarnych ramach (5)
papier, tworzywo sztuczne, ptétno

50 x50 cm

Animacja Piotra Bosackiego Kompletne bzdury jest praca o niedorzecznos-
ciach, przeplataja si¢ w niej dwie historie. Pierwsza traktuje o fancuchu za-
leznosci i zobowiazan artysty, zobrazowanych figura cztowieka z ciagnacym
sie za nim sznurem przedmiotow. W drugiej czesci Bosacki snuje surreali-
styczna historie o pasozytach jelitowych, ktére wychodza z cztowieka i ra-
zem z jego jelitami prowadza drugie zycie w rurach kanalizacyjnych. Dzigki
umownosci zaréwno przedstawiane;j historii, jak i samych srodkéw arty-
stycznych ta makabryczna, nacechowana absurdem i groteska opowiesé
staje sie bardziej intrygujaca.
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Norman Leto

Photon

2014

Dziecko z downem
wideo, 30'30"
Poza ludzkos¢
wideo, 50"

Photon jest opowiescia i esejem o wszechswiecie, powstaniu i ewolucji
zycia. Artysta przeprowadzit narracje z perspektywy nauk scistych, a nie
humanistyki, wykorzystat wiedze z dziedziny neurologii, biochemii, fizyki
czastek elementarnych i astronomii. Potaczyt formute fabularyzowanego
dokumentu (w ktorej Andrzej Chyra wystepuje w roli biologa molekularne-
go) z sekwencjami przypominajacymi filmy popularnonaukowe. (W Kolekcji
Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski znajduja sie dwie sek-
wengje z filmu Normana Leto Photon: Dziecko z downem i Poza ludzkosé.)
Photon: sekwencja Dziecko z downem ukazuje rozwéj ludzkiego ptodu od
strony czasteczkowej, nie sigga jednak po symboliczne schematy stosowane
w podrecznikach biologii, lecz postuguje si¢ animacja obrazéw z mikroskopu
skaningowego. Tworzenie si¢ tkanek wyglada jak naktadanie sig na siebie
kolejnych nitek. Naukowy aspekt animacji nie pozbawia jej fascynujacego
piekna typowego dla sztuki; gdy formy zblizone do abstrakcji uzyskuja geo-
metryczne ksztahty i teoretyczny komentarz, podziaty miedzy sztuka a nauka
zostaja catkowicie zatarte. Artyste w tej sekwencji szczegoélnie interesowato
ukazanie, ,jak niewiele potrzeba, aby przy naszych narodzinach cos poszto nie
tak”. Wystarczy, ze kilka czastek ulegnie przestawieniu, by powstato dziecko
z zespotem Downa. Przyszly dramat rozgrywa sie na poziomie molekularnym.
W ostatecznej wersji filmu Photon sekwencja ta zostata czesciowo zmieniona
na mniej dynamiczna, a bardziej informujaca,.
Photon: sekwencja Poza ludzkos¢ to rozszerzona wersja jednego z uje¢
filmu. Wykonany cyfrowo model autoportretu artysty wmontowany zostat
w materiat wideo, nagrany w czasie montazu wystawy w Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski. Sekwencja ukazuje niezwigzana z narracja
filmu chwile zatrzymania pracy nad nim. Widzimy scene z dwoma lezacymi
postaciami i siedzacego mezczyzne pograzonego w rozpaczy lub kompletnie
wyczerpanego. Nazwa tej sekwencji wywodzi sie z koricowej czesci catego
filmu, jednak sekwencja ta nie zostata do niego ostatecznie wtaczona.



Obydwie sekwencje sa ciekawymi dokumentami pracy nad finalnym dzietem. 6
W Photonie z 2017 roku Norman Leto przedstawia monumentalnag wizje, uka-
zujaca catg ewolucje zycia az po prognozowanie przysztosci sztucznej inteli-
gencji — Konektonu, ktory stanie si¢ samoistna i samodzielna wszechmateria.
Film operuje bowiem perspektywa skrajnie materialistyczna, w niej tworzenie
sie zycia na poziomie mikro i makro jawi sie jako kreacja daleko przewyzszaja-
ca wszystko, co moze stworzy¢ sztuka.

Wojciech Bakowski
Robienie swiatow zamiast da¢ spokoj

2010
wideo, 5'30"

Wojciech Bakowski tworzy oryginalne i niekonwencjonalne animacje. Cy-
frowo generowanym obrazom towarzysza niepokojace dzwieki oraz niski
transowy gtos, recytujacy autorskie teksty i wiersze pisane jezykiem bliskim
mowie potocznej.
Tego typu animacja jest film Robienie swiatow zamiast daé¢ spokéj. Film jest za-
gadka, niewyjasniona tajemnica, ktérej rozstrzygnigcia wprawdzie nie pozna-
my, jednak sugestywnie przedstawia rzeczywistos¢ skads nam znana; moze ze
snow. Artysta — a moze stworzona przez niego posta¢ — uwieziony jest w cy-
frowym $wiecie, gdzie cierpi, wydajac petne bolu odgtosy. Do wykreowanego
Swiata docieraja realne obrazy, budzac niepokéj, jak chocby drzwi tazienki,
ktére maja wygaszone $wiatto w gérnej czesci, ale na dole wida¢ podswietlona

e e e e kratke wentylacyjna i poruszajacy sie¢ za nia tajemniczy cien. Ze $wiata tego nie

Bedzie dziecko z Downem. ma wyjscia, docieraja do niego tylko dzwieki realnego zycia.

Film jest zapisem procesu twdrczego i towarzyszacych mu emocji. Artysta
przektada swoje doswiadczenia wewnetrzne na obrazy, dzwieki i cyfrowo
kreowane przestrzenie. Jest to $wiat niespdjny, zaburzony, dominuje w nim
poczucie osamotnienia, budzace che¢ ucieczki, ktorej forma moze byc¢
nawet $mier¢. A jednak podmiot filmu na przekor lekom wybiera robienie
nowych swiatoéw, zamiast da¢ spokoj...
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Jakub Julian Ziotkowski

Genesis

2013
olej na sklejce; 28 x 36 cm

Obraz Jakuba Juliana Ziotkowskiego Genesis uwidacznia imaginarium cha-
rakterystyczne dla tego artysty. Odwotuje si¢ do motywu biblijnego stwo-
rzenia ludzkosci i pierwotnego grzechu, jednak postuguje si¢ wizja znacznie
odbiegajaca od tradycyjnych jego przedstawien. Swiat stworzony przez
artyste przypomina katuze pokryta zabim skrzekiem. Pierwotna kobieta jest
odrazajaca, pokryta dziwnymi wypustkami, z ktorych tryska woda; zamiast
biblijnego Adama widzimy grupe rozleniwionych mezczyzn przypominaja-
cych osmiornice i inne dziwne stwory. Ubrani jak kolesie z podworka, z peta-
mi w zebach biernie czekaja nie wiadomo na co, a zakazany owoc ma forme
nogi gigantycznej zaby.

Artysta wkomponowat zaobserwowane wspatczesnie detale i typy zachowan

w fantastyczne potwory i pejzaze, mogace kojarzy¢ si¢ z Ogrodem rozkoszy

ziemskich Hieronima Boscha. Groteskowe ukazanie poczatkow $wiata taczy

w sobie rézne religijne i kulturowe kody z dzisiejszymi spotecznymi realiami.

Obraz wydaje sie jednoczesnie archaiczny i wspofczesny, prezentuje jednak

na tyle sugestywna wizje, ze wydaje si¢ ona spojna.
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Vitaly Komar i Alexander Melamid

Wybor spoteczenstwa.
Najbardziej pozadany i najmniej pozadany
2001

akryl na tekturze w ztotej ramie, prezentowany z wynikami ankiety
81x108 cm

W latach 1994—1997 Vitaly Komar i Alexander Melamid pracowali nad pro-
jektem The People’s Choice. Most Wanted /Least Wanted. Zlecili przepro-
wadzenie badan ankietowych w 14 krajach, od Stanow Zjednoczonych po-
czawszy, a na uzytkownikach Internetu skonczywszy, na podstawie ktorych
wykonali obrazy najbardziej i najmniej pozadane w poszczegélnych krajach
i globalnie (Internet). W 2001 roku zrealizowali polska wersje projektu, zaty-
tutowana Wybér spoteczenstwa. Najbardziej pozadany i najmniej pozadany.
Badania przeprowadzit Demoskop, natomiast na podstawie wynikéw tych
badan obrazy namalowat student Akademii Sztuk Pigknych.
Efekty badan przeprowadzonych w Polsce byly zbiezne, co nie byto zasko-
czeniem, z wynikami z innych krajéow. Najbardziej odpowiadajacym Polakom
obrazem okazat si¢ gorski pejzaz z jeziorem z nieodtaczna sarna i jeleniem,
chciatoby sie rzec ,na rykowisku”. Ulubionymi kolorami, tak jak na catym swie-
cie, okazaly sig zielony i niebieski. A czego w malarstwie nie lubili Polacy?
To tez zapewne nikogo nie zaskoczy: abstrakcji geometrycznej. R6zowopoma-
ranczowy kolor z dodatkiem ztota tez nie cieszyt sie popularnoscia.
Celem projektu Komara i Melamida byto podwazenie sensownosci badan
statystycznych w odniesieniu do sztuki. Szczegélnie gdy pytania zadawa-
ne w ankiecie dotycza kwestii tak ogélnych, jak ulubiony kolor czy motyw
obecny w sztuce. Poddali tez naszemu osadowi stusznos¢ wyboréw wigk-
szosci spoteczenstwa i to, w jakim zakresie ludzie sztuki powinni sig tymi
wyborami kierowaé. Czy artysci powinni podaza¢ za upodobaniami wiek-
szosci ludzi, czy raczej je umiejetnie ksztattowac?
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Pawet Susid
Bez tytutu (kolory wykorzystane juz przez artystow )

2005
akryl na ptotnie; 24 x 160 cm

Obraz Pawta Susida Bez tytutu (kolory wykorzystane juz przez artystow)
operuje tak schematycznym podsumowaniem ikonicznych prac z historii
sztuki i koloréw przypisanym stawnym twoércom, ze z pewnoscia jest zar-
tem. Z czego jednak zartuje?
Zielen Veronesego to specyficzny odcien zielonego, ktéry mozna zobaczy¢ na
obrazach Lukrecja czy Alegoria bitwy pod Lepanto autorstwa Paola Veronese-
g0, renesansowego malarza wloskiego. Yves Klein, autor monochromatycznych
btekitnych obrazéw, uzywat w nich charakterystycznego, wynalezionego przez
siebie odcienia btekitu. Susid przypisat mu takze kolor ztoty, ktory pojawiat
sie w jego konceptualno-performatywnych dziataniach ze ztotem. Aleksandr
Rodczenko, jeden z czotowych przedstawicieli rosyjskiego konstruktywizmu,
w 1921 roku stworzyt stynny Tryptyk w trzech kolorach. Czysty czerwony. Czy-
sty zotty. Czysty niebieski. Kolor czarny i biaty to kolory z Czarnego kwadratu
na biatym tle — najstynniejszego dzieta Kazimierza Malewicza.
Czyzby Susid poszukiwat swojego koloruz Czy moze ironizuje na temat tego,
co naprawde oryginalnego moze wnies¢ artysta do sztuki¢ Teksty na obra-
zach Susida wskazuja, ze malarstwo traktuje on jako twérczos¢ wizualna,
w ktorej istotne sa takze przekazywane mysli. Z tego powodu jego sposob
wypowiedzi bliski jest jezykowi plakatu, jednak nie sigga po plakatowa jed-
noznacznos$¢. Stowami wskazuje wybrane zjawiska, a osoby ogladajace jego
obrazy zaprasza do kontynuowania refleksji.

(Con

OJtemporary
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Mikotaj Smoczynski
Temporary (Con) Temporary

1989—1990
fotografie czarno-biate; 200 x 100 cm

Praca Mikotaja Smoczyriskiego Temporary (Con) Temporary nalezy do
cyklu Secret Performance, powstajacego w latach 1983—1993 w pracow-
ni na ulicy Zana 11 w Lublinie. Pomieszczenie to stato sie miejscem wielu
dokamerowych dziatan, ,performanséw” fotograficznych. Artysta traktowat
mozliwosci fotografii w sposob kreatywny, poddajac $wiattoczuty materiat
na kliszach diugim czasom ekspozycji (aspekt performatywny dzieta).
Uzyskane w ten sposdb odbitki przedstawiaty odrealnione, abstrakcyjne
kompozycje, aranzowane przez artyste na podtodze pracowni. Smoczynski
traktowat ja jak malarskie ptotno, na ktorym eksperymentowat ze skala,
Swiattem, czasem i procesami destrukcji. Ten rodzaj dziatan artystycznych
rozpoczat jeszcze w stanie wojennym. Skoncentrowanie si¢ na doswiadcze-
niu indywidualnym, wewnetrznym pomogto mu odcia¢ sie od nieakceptowa-
nej rzeczywistosci.
Mikotaj Smoczynski okreslat siebie jako artyste mianem realisty. Jest to okresle-
nie przewrotne, gdyz jego sztuka rozwijata sie na pograniczu realnego w sposéb
podstawowy i wydobywajacego sie na zewnatrz przeczuwanego. Poczatkiem
procesu twdrczego byto w jego wypadku zetkniecie sig z przestrzenia, a przede
wszystkim z jej materialng struktura, tj. podtoga, $cianami, ksztattem.
Prace tytutowane Temporary (Con) Temporary to wielkoformatowe czarno-
-biate zdjecia w ksztatcie pionowych prostokatow. Ok. 2,/3 gérnej czesci
kompozycji to jednolita czarna powierzchnia stykajaca sie z popekana, jakby
tuszczaca sie struktura w odcieniach szaroséci wypetniajaca doét fotografii.
By ja uzyska¢, Smoczynski posmarowat podtoge pracowni klejem stolarskim,
ktory po pewnym czasie wysecht i popekat. Uwage zwraca aksamitna czern
gornej partii zdjecia, kontrastowo zestawiona z wyrazista faktura pierwszego
planu. Efekt ten artysta uzyskat, doswietlajac dodatkowo latarka pozytywy
w procesie ich wywotywania. Specjalne kadrowanie, gteboki $wiattocien,
duza skala odbitek sprawity, ze na fotografiach z cyklu Secret Performance
widac rzeczywistos$¢ odrealniona, nierozpoznawalna, niepokojaca.
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Hanna kuczak Edward Dwurnik
90 x 90 twarzy ksiezyca Przed polowaniem
1984 1971

rysunki oféwkiem na papierze (90),
oprawione w szkoto i drewniane ramy + rynna cynowa
372x 428 x 20 cm

Praca Hanny tuczak 90 x 90 twarzy ksigzyca sktada si¢ z 90 czarno-biatych
rysunkow tej samej wielkosci (format troche wigkszy od A4), wykonanych
na $wiattoczutym papierze i oprawionych w ramki, oraz stalowej rynny.
Rysunki przedstawiajace fragmenty nocnego nieba z widoczna na nim,
kazdorazowo inaczej uchwycona tarcza ksiezyca, s nosnikami poetyckich
trescii skojarzen. Kreska prowadzona jest swobodnie, artystka uzywa roz-
nych technik rysunkowych, takich jak cieniowanie, lawowanie, ostry kontur
itp. Praca odsyta do przestrzeni swobodnych skojarzen i intuicji, akcentujac
fenomen zmiennosci i transformaciji, kojarzony z ksigzycem. Ta zmiennos¢
wpisana jest tez w technike pracy: rysunek na papierze swiattoczutym caty
czas pracuje, zmieniajac subtelnie przedstawione twarze ksiezyca. Instala-

cja prezentowana jest w formie tapety gesto rozmieszczonych na scianie
rysunkow, ktérym towarzyszy ustawiona wzdtuz $ciany na podtodze rynna
z woda. Na wodzie tworza sie odbicia zagadkowego srebrnego globu, ktéry
nie podlega ziemskim miarom i systemom.

olej na ptétnie; 210 x 235,5 cm

Przed polowaniem jest typowym przyktadem malarstwa Edwarda Dwur-
nika. W przeniknigtym zimnym niebieskim $wiattem pejzazu miasta wida¢
lezace miedzy budynkami wielkie gtowy jakby z obalonych pomnikow.
Dostrzegamy tez ludzi z bronia i psami goriczymi, szykujacych si¢ na po-
lowanie. Koslawo namalowane uzbrojone postacie tworza klimat grozy.
Rozmieszczenie mysliwych i blokada ulicy samochodem sugeruja, ze celem
polowania beda ludzie, a nie zwierzeta.

Obraz oddaje atmosfere napigcia w trakcie konfliktu migdzy spoteczenstwem

a whadza w czasach PRL. kaczac w sobie elementy malarstwa dokumentalne-

go i symbolicznego, przedstawia ogélniejsza sytuacje przemocy, normalnosci
zta i szczucia jednych ludzi przeciwko drugim.
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Wilhelm Sasnal
Bez tytutu (samochod)

2000
olej na ptdtnie + papier; 43 x 43 cm

Tytut i temat pracy Wilhelma Sasnala sa odzwierciedleniem zaintereso-
wania artysty samochodami i wypadkami samochodowymi. W tym czasie
powstat tez film Samochody i ludzie, przedstawiajacy kraksy samochodowe,
zrealizowany przy wykorzystaniu zabawek — figurek zotnierzykow i miniatu-
rowych modeli aut.
Samochadd to malarski kolaz utrzymany w czarno-biatej tonacji. W przestrzeni
osiedla blokow jedynym $ladem zycia jest stojacy przed frontem budynku
samochdd i wydobywajacy sie z niego dym. Malarski kolaz uzupetniony jest
elementami rysunku, ktdry mozna dostrzec w liniach bloku i na wycigtym z ko-
lorowego pisma samochodzie.
W obrazie dominuje modernistyczna architektura, ktora zgodnie ze swoimi
zatozeniami jest uporzadkowana — charakteryzuja ja proste linie i geome-
tryczne bryty pozbawione wszelkich dekoracji. Ta architektoniczna dyscy-
plina miata ksztattowacé zycie spoteczne, wprowadzac¢ w nim tad i porzadek.
Nie wida¢ zadnych ludzkich postaci, niemal wszystko jest statyczne i mar-
twe. Te ponura harmonig i cisze zaburzaja jedynie nie mniej przygnebiajace
kteby dymu, sugerujace pozar lub wybuch. W tym mikrozdarzeniu dominuje
kontrast skali wielkiego budynku i matego samochodu, porzadek architekto-
niczny nie gwarantuje, jak wida¢, porzadku spotecznego.
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Radek Szlaga
Nic nie szanujg

2010
olej i papier naklejony na ptotno; 38 x 45 cm

W obrazie Nic nie szanujg Radek Szlaga powraca do swoich wspomnien
z dziecinstwa spedzonego w rodzinnej wsi Ochotnica, lezacej u stop gory
Szlagowka w Gorcach, skad wywodzi sie cze$¢ rodziny Szlagéw. Artyscie
utkwit w pamieci znaczacy dla niego obiekt: zdezelowany fiat 126 p, ktory
stat sig¢ kurnikiem. Kiedys byt oznaka dobrobytu i nowoczesnosci, po latach
okupuja go kury i dzieci. Artysta w tytule obrazu zacytowat powtarzany
przez jego dziadkow, wtascicieli gospodarstwa, kolokwialny zwrot ,nic nie
szanuja”, widzac w nim wyraz niezgody starszych ludzi na zmiany, ktére wy-
daja sie jednak nieuchronne. Potraktowat ten cytat z ironia, a jednoczesnie
z nostalgia.
Obraz wyraznie podzielony jest na dwie strefy barwne z jasnozottym pasem na
gorze — przypomina stara klisze¢ fotograficzna, na ktérej czgsciowo zachowaty
si¢ zapisane dwa obrazy. Na jednym mozna zauwazy¢ sceng z dziecinstwa:
maty fiat, kury, droga w gérach i géry. Drugi jest nieczytelny, wiasciwie jest tyl-
ko niejednolita plama koloru. Catos¢ na pierwszy rzut oka wydaje sie¢ niedokon-
czonym obrazem, namalowanym na ptotnie i wklejonym w nie papierze. Jednak
kilka detali jest bardzo sugestywnych, a przezroczyste, laserunkowo potozone
barwy znamionuja wrazliwos¢, z jaka artysta odnosi si¢ do przedstawionego
tematu. Nic nie szanujg jest jak klisza pamieci, za ktérej pomoca artysta przed-
stawia zmiany, jakie dokonaty si¢ w mitycznym juz swiecie jego dziecinstwa.
Klisza jest w bardzo ztym stanie, nosi $lady uszkodzen wynikajacych z przetrzy-
mywania jej w ztych warunkach. Artysta zwraca uwage na to, ze wspoétczesnie
nie sa pielegnowane i szanowane wspomnienia o minionych latach, nawet tych
niezbyt odlegtych. Materialne i emocjonalne znaki przesztosci, ktéra uksztatto-
wata artyste, pozostaja juz tylko w jego pamigci, lecz i w niej ulegaja zatarciu.
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Aleksandra Czerniawska

Psy

2008
olej na ptétnie; 120 x 110 cm

Aleksandra Czerniawska w swojej tworczosci koncentruje sie przede
wszystkim na historii pogranicza polsko-biatoruskiego i ludnosci biatoru-
skiej zamieszkujacej na terenie Polski. Obraz Psy nalezy do cyklu We wsi,
ukazujacego losy mieszkanicéw wsi Zaczerlany na Podlasiu w czasie Il wojny
Swiatowe;j i tuz po jej zakonczeniu. Artystka, z pochodzenia Biatorusinka,
stworzyta ten cykl na podstawie opowiesci dziadka i jest to narracja przed-
stawiona z perspektywy doswiadczen jej biatoruskiej rodziny.
W cyklu te same historie sa powtarzane raz w postaci wiekszych narracji, raz
w postaci zblizen i detali. Obraz Psy przedstawia kobiete lezaca na ziemi i oto-
czong psami. Jest to czes¢ wiekszej opowiesci o cztowieku, ktory ukrywat sie
w domu swojej ciotki, ale zostat zadenuncjowany przez sasiada i wydany Niem-
com. Zostat rozstrzelany na progu tego domu, a whascicielka zostata zaszczuta
psami przez nazistowskich zotnierzy. Psy zagryzty kobiete na $mier¢. Malujac
obraz, artystka nie znata tozsamosci denuncjatora. Zabity cztowiek ukrywat
sie, bo zostat oskarzony o udziat w partyzantce, ale nie ma informaciji, czy byto
to oskarzenie prawdziwe, czy fatszywe (takie si¢ zdarzaty wobec o0sob, z kto-
rymi denuncjatorzy mieli jakies zatargi) oraz jaka to byta partyzantka: komuni-
styczna czy antykomunistyczna.
Cykl We wsi to osobista medytacja nad pamiecia rodzinna, ktora nie miesci
sie w kanonie polskiej historii zotnierzy wykletych. Czerniawska uznata za
konieczne stworzy¢ osobna opowies¢ odtwarzajaca relacje o tragicznych
zdarzeniach, przekazywane w kregu bliskich jej osob.




16
Stefan Gierowski
CDLV

1980
olej na ptdtnie; 200 x 138 cm

We wczesnych obrazach figuratywnych Stefana Gierowskiego widoczny
jest wptyw estetyki postkubistycznej, jednak juz okoto 1957 roku artysta
wypracowat wiasny styl abstrakcyjny, oparty na poszukiwaniach kolory-
stycznych. Odtad jego obrazy graja przede wszystkim ptaszczyzna, $wiat-
tem i barwa; czasami sa niemal monochromatyczne, przetamane dominanta
jednego intensywnego koloru. Potozenie nacisku na sam fenomen obrazu
wskazuje, ze Gierowski rozpoczat poszukiwania nowej formuty malarstwa
pozbawionego tresci — poza tymi, jakie niesie dziatanie koloru. W tym sa-
mym czasie przestat nadawac obrazom tytutly i od tej pory konsekwentnie
oznacza je rzymska numeracija (nie zawsze wedtug kolejnosci).
Ewolucja twoérczosci Gierowskiego przebiegata w strong wzmocnienia jej aspektu
intelektualnego. W potowie lat 60. artysta zblizyt si¢ do poszukiwan charaktery-
stycznych dla malarstwa opartowskiego, aczkolwiek byto to podobienstwo czysto
formalne i zewnetrzne. W latach 70. skupiat si¢ na wzajemnych oddziatywaniach
pol barwnych, to skontrastowanych, to rozbitych na plamy czystego pigmentu.
W obrazach z lat 80. na pierwsze miejsce wysunegto si¢ emocjonalne oddziaty-
wanie koloru, Gierowski zaczat si¢ wypowiada¢ w sposob bardziej subiektywny.
W najnowszych pracach operuje podstawowymi ksztattami geometrycznymii in-
tensywnymi kolorami. Niektére obrazy sa niemal monochromatyczne, budowane
jedynie intensywnoscia barwy.
Na obrazie CDLV widzimy naprzemiennie malowane poziome strefy kolorow
zimnych i cieptych. Artysta analizuje sposoéb, w jaki oddziatuja na siebie po-
szczegolne barwy. Uktady horyzontalne zestawione tu zostaty z podziatami
wertykalnymi, uzyskanymi za sprawa iluzji wklgstosci i wypuktosci faktury.
Dla Gierowskiego bardzo wazne jest swiatto, dzigki ktéremu buduje gtebie
kompozycji. Czgstym motywem na jego ptétnach sa emanujace energia
jasniejace $ciezki na ciemnym tle, niby szczeliny, przez ktore wydostaje sie
blask. Za pomoca skrajnie zredukowanych elementéw malarskiego jezyka
artysta podjat badania wzajemnych relacji migdzy linia a kolorem. Linia nie-
sie w sobie zarowno spokdj, jak i emocje; moze dynamizowac ptaszczyzne,
ale takze ja unieruchamiaé¢. Moze by¢ elementem zamykajacym kompozy-
cje badz otwierac¢ ja na inng przestrzen. W latach 80. linia byta gtownym
elementem budowy obrazu u Gierowskiego; stata sie nosnikiem energii —
Swiattem, ktore porusza przestrzen.
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O n I ej Maurycy Gomulicki

Cream pie

2006
fotografia, wydruk na dibondzie; 120 x 80 cm

W 2006 roku Maurycy Gomulicki miat w Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski wystawe Pink Not Dead!, do udziatu w ktérej zaprosit
artystow z Polski i Meksyku. Celem projektu byto ukazanie ré6znorodnosci
kontekstow i bogactwa znaczen koloru ré6zowego — od niewinnosci po zto
— w réznych kulturach. Jedna z prac zaprezentowanych na tej wystawie byta
fotografia Cream pie. Zdjecie przedstawia rozowa réze w petni naturalnego
rozkwitu, ale czesciowo pokryta kremowa ciekla substancja.
Rozkwitajaca roza jest metafora rozkwitajacej dziewczyny, rownoczesnie zmy-
stowej i delikatnej. Roza przedstawiona na fotografii symbolizuje pigkno i czy-
stosé, jej Swiezosc¢ podkreslona jest kroplami rosy widocznymi na niektorych
ptatkach. Jednak tytut pracy — Cream pie (ciastko z kremem) — odsyta do sfery
konsumpciji, ktorej symbolem jest owa kremowa substancja. Wnika ona miedzy
ptatki rozy, sugerujac czynnosci seksualne i pozbawiajac roze czystosci.
Artysta ukazuje, jak to, co kobiece i atrakcyjne — w sensie zmystowego
piekna i zmystowej przyjemnosci — przeksztatcane jest w przedmiot meskiej
konsumpcji zwiazanej z wyrafinowana rozkosza. Swiadomie stworzyt obraz
dwuznaczny, ktérego wymowa zalezy od nastawienia osoby ogladajace;j.
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Teresa Gierzynska
O niej
1990
fotografia czarno-biata na podtozu barytowym; 28 x 18,5 cm

Tworczo$c¢ Teresy Gierzynskiej jest intymna i nastrojowa, rzadko drapiezna.
W cyklu O niej postuguje si¢ formuta autoportretu, traktowanego jednak
w swoisty sposéb: jako mozliwo$¢ spokojnego zastanowienia si¢ nad soba.
Dlatego nie koncentruje si¢ na ciele, ale stara si¢ ukaza¢ pewna osobowa
aure, nastrdj obecny w konkretnym momencie. Rejestruje drobne detale
otoczenia, ktére jakby przypadkiem znalazty sie na fotografii. Artystka wy-
konuje zdjecia z lustrzanego odbicia, starannie kadrujac wybrany fragment.
Nie inaczej jest w czarno-biatej fotografii nalezacej do Kolekcji Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski. Owinieta w recznik Gierzynska
siedzi na lezaku, widzimy tylko fragment tutowia, odkryte ramiona i reke.
Fotografia jest niezwykle zmystowa, delikatna, operuje niedopowiedzeniem.
Istotna jest tu gra cieni, ktore ukrywaja lub uwypuklaja elementy znajdujace
sie w kadrze.

Fotografie z tego cyklu sa wtasciwie nie tylko .0 niej”, moze nawet nie sa tylko

,0 kobiecie”, zawieraja bowiem fragmenty opowiesci o nas jako istotach ludz-
kich, o naszych uczuciach.
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Karol Radziszewski

Fag Fighters

2007
wideo, 14'30" + fotografia, 75 x 100 cm

Waznym motywem twoérczosci Karola Radziszewskiego jest przenikanie sie
przestrzeni publicznej i prywatnej. Kilka lat po zakonczeniu studiow artysta
dokonat coming outu, wyznajac, ze jest gejem. W swoim prywatnym miesz-
kaniu zrealizowat wystawe Pedaty, prezentujac na niej gtéwnie malarstwo.
Tematyka gejowska przewija sie takze w jego tworczosci filmowej. Jednym
z pierwszych filméw byt Plus,/Minus — dokument ukazujacy oczekiwanie
artysty na wynik badania na HIV. Watki prywatne zostaty zaprezentowane
réwniez na jego indywidualnej wystawie Zawsze chciatem w Centrum Sztu-
ki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski.
Jedna z prezentowanych tam prac byt film Fag Fighters: Prolog, dokument po-
kazujacy babcie artysty robiaca na maszynie dziewiarskiej rézowa kominiarke
dla wnuka. Film ten stat sie poczatkiem serii filméw dokumentujacych dziata-
nia fikcyjnej gejowskiej bojowki, dokonujacej aktow przemocy, ktdérej znakiem
rozpoznawczym staty sie rézowe kominiarki. Marzeniem Radziszewskiego byto
stworzenie gangu, ktéry dokonywatby zemsty na osobach, ktére w agresyw-
ny sposéb demonstruja negatywny stosunek do homoseksualistow. Starsza
pani z wielkim zaangazowaniem dzierga dla wnuka kominiarke, zapominajac
o catym swiecie i bedac przekonana, ze ma ona chroni¢ przed zimnem. Jak wy-
jasniat artysta, babcia nie zostata wtajemniczona w jego motywy. Celem Ra-
dziszewskiego przy tym projekcie byto ukazanie dwuznacznosci stereotypow
dotyczacych homoseksualistow, ktérzy z jednej strony traktowani sa jako znie-
wiesciali i delikatni, z drugiej — jako agresywni i niebezpieczni. Filmowi towa-
rzyszy barwna fotografia przedstawiajaca Karola Radziszewskiego w rézowej
kominiarce, siedzacego na tapczanie z babcia, skromna autorka kominiarki.
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B I aS k Slavs and Tatars

Kitab Kebab (Kapusciriski-Orbeliani)

2012
ksiazki przebite metalowym roznem, papier, metal; 50 x 50 x 50 cm

Cztonkom grupy Slavs and Tatars szczegodlnie bliskie sa ksiazki. Ich dziatal-
nosc¢ rozpoczeta sie od poszukiwania ksiazek na temat lingwistyki i antro-
pologii w ujeciu narodowym i lokalnym. Sa autorami licznych nietypowych
publikacji. Na przyktad ich ksiazka Love Me, Love Me Not: Changed Names
przedstawia zmieniajace sie w toku historii nazwy 150 miast Eurazji; inna
— zatytutowana Khhhhhhh - dotyczy roli gardtowego dzwieku ,r” w jezyku
arabskim, hebrajskim i w jezykach stowianskich.
Ksiazki sa takze przedmiotem refleksji w pracy Kitab Kebab — obiekcie przed-
stawiajacym ksiazki nadziane na rozen uzywany do przygotowywania kofty lub
kebabu. Poznanie nie musi by¢ wytacznie procesem intelektualnym — podobnie
bowiem jak jedzenie jest rodzajem pochtaniania i trawienia tresci; zreszta
w jezyku polskim funkcjonuje jeszcze okreslenie ,strawa duchowa”, bedace
echem takiego traktowania poznania. Pozarozumowe przyswajanie wiedzy to
podswiadome rozszyfrowywanie symboli i obrazéw, ktérych w Kitab Kebab
jest wiele: od oktadek ksigzek po przecinajace sie linie, przywotujace porzadki
zapisu liter (wertykalny i horyzontalny). W tej pracy rownie wazny jest akcent
popkulturowy, kebab jako popularne danie kuchni bliskowschodniej jest do-
brze rozpoznawalny w duzych miastach Zachodu, wystepuje obecnie w wielu
narodowych wariantach i fuzjach. A i w Polsce zdobyt sobie, po pewnej modyfi-
kacji, znaczna popularnosc.
Wybrane do instalacji ksiazki nie sa przypadkowym zestawem. Zostaty
$wiadomie wybrane przez artystow i sa ilustracja szczegélnie waznych dla
nich zjawisk kulturowych, charakterystycznych dla Eurazji, takich jak kon-
cepcje tozsamosci, jezyki, religie czy ideologie. Podobnie autorzy uzytych
ksiazek reprezentuja rozne narody, jezyki i postawy wobec otaczajacej nas
rzeczywistosci.




21
Koji Kamoji
todki z trzciny
1997

todki z aluminium rozstawione na btyszczacych taflach
wymiary zmienne

Intensywne doswiadczenie bezmiaru przestrzeni wody, nieba i powietrza,
odczuwane przez Kojiego Kamojiego podczas podrozy statkiem do Polski,
zaowocowato wieloma pracami odnoszacymi si¢ do tych doznan. Innym
doswiadczeniem, ktére wptyneto na powstanie pracy todki z trzciny, byto
wspomnienie z dziecinstwa: ,Bedac dzieckiem, robitem mate todki z lisci
trzciny: byly ich dwa rodzaje. Jedne miaty zagle, inne nie. Puszczatem je
z brzegu rzeki, nad ktéra mieszkatem. Wiatr i prady unosity je daleko”.
todki z trzciny to artystyczna impresja na temat tych doswiadczen. Podtoga
pokryta jest potaczonymi duzymi elementami polerowanej blachy, ktére maja
przypomina¢ gtadka, spokojna wode. Na tej tafli znajduja sie tédki wykonane
z tego samego materiatu. W aluminiowej powierzchni powstaja rozlegte re-
fleksy swiatta lamp, symbolizujac odbicie promieni stonca w wodzie. Artysta
celowo uzyt aluminium, by osiagna¢ efekt swietlistosci.
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Katarzyna Przezwanska
Lis¢é
201
lis¢ debowy pokryty farba akrylowa
3,56x225x11,5¢cm

Zatarcie granicy miedzy kultura a natura jest przedmiotem refleksji, ktora
pojawia sie w pracy Katarzyny Przezwanskiej Lis¢. Obiekt ten powstat
z autentycznego liscia debu czerwonego, pokrytego zielona farba. Artystka,
tak jak w wielu swoich pracach, dokonuje tutaj zabiegu przeksztatcenia ele-
mentu natury w przedmiot sztuki, w tym wypadku przez dodanie sztuczne-
go koloru, ale koloru, ktéry uznawany jest za naturalny dla lisci. Stosowana
przez nig dychotomia naturalne — sztuczne, prawdziwe — wykreowane nie
wartosciuje tych dwoch rzeczywistosci, raczej traktuje je z rownym zrozu-
mieniem i sympatia. Akcentuje fakt, ze przenikaja sie ze soba w duzo wigk-
szym stopniu, niz zwyklismy sadzic.
Artystce bliska jest idea modernizmu traktowanego nie jako nudny relikt prze-
sztosci, ale radosnego, wypetnionego jasnymi kolorami i optymizmem. Inten-
sywnie zielony, soczysty kolor liscia przyciaga wzrok i cieszy oko. Nieprzypadko-
wo artystka wybrata lis¢ debu, symbolu sity, potegi i dtugowiecznosci. Patrzac
na Lis¢ Katarzyny Przezwanskiej, mozemy odczu¢ przyptyw dobrej energii.
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Olaf Brzeski
Blask

2013
stal; 140 x 110 x 12 cm

Prosta sytuacja: ciata przemieszczaja sie, mieszaja, spotykaja. Przeszka-
dzaja sobie, wpadaja na siebie. Negocjuja ze soba tymczasowa przestrzen.
Tancza, wyprowadzajac sie z rownowagi.
,To 10-sekundowy szkic, ktory zrobitem podczas wpatrywania sie w stonce az
do momentu wyodrebnienia si¢ z jasnosci matego krazka samej gwiazdy, kto-
ry zdawat si¢ by¢ w ciagtym ruchu. Potem ten malutki rysunek powtérzytem
w skali 20 : 1, poswiecajac mu znacznie wiecej czasu, kazda kreske kopiujac
w stalowym precie”.
Komentarz Olafa Brzeskiego jest w tym wypadku bardzo przydatny, bez
niego bowiem nie od razu wiadomo, co przedstawia kunsztownie wykonane
w stali dzieto. Wizualna zagadke pomaga tez rozwiazaé tytut pracy — jas-
nos$¢, moment ol$nienia, co$ tak niematerialnego i ulotnego, jak moze by¢
tylko swiatto. To praca przestrzenna zrealizowana po znacznym powiek-
szeniu prostego rysunku, wtasciwie gryzmotéw wykonanych przez artyste
bezposrednio po intensywnym patrzeniu prosto w stonce. Wydaje sie, ze
Brzeski usitowat zatrzymac¢ ten moment, zmaterializowa¢ go. Uwage zwraca
jednak kontrast miedzy szybkim szkicem a solidnych rozmiaréw tréjwymia-
rowym metalowym obiektem zespawanym ze stalowych pretow.
Brzeski lubi uzywac¢ tradycyjnych materiatéw rzezbiarskich — takich jak braz,
stal, ceramika. Narzucaja one nie tylko warsztatowsa dyscypline, ale takze sko-
jarzenia ze sztuka akademicka; przypisywana jej powage artysta neutralizuje
elementami humoru badz ironii. Duza wage przywiazuje do fizycznosci swoich
dziet, jezyka materii i rzemiosta.
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Marek Kijewski
Krzemien z Syberii

1995
neon, tworzywo sztuczne; 363 x 225 x 210 cm

Rzezba Krzemien z Syberii kryje w sobie, jak wiekszos¢ prac Marka Kijew-
skiego, rézne kulturowe kody. Przypomina latajacy spodek, statek kosmicz-
ny lub grzyb. Sktada sie z biatej czaszy z piér zatopionych w zywicy, pokrytej
wysuszonymi kapeluszami muchomora, oraz $wietlistego ogona, wykonane-
g0 z niebieskich neonow.
Krzemien to kamien uzywany przez ludy pierwotne do rozpalania ognia da-
jacego $wiatto i ciepto. Jednak ludy zamieszkujace Syberie traktowaty ogien
nie tylko jako sposo6b do rozéwietlenia realnego $wiata, ale tez jako zrédto
poznania $wiata duchowego. tacznikami spotecznosci plemiennych zamiesz-
kujacych tereny Syberii ze swiatem duchowym byli szamani. Mieli w tych spo-
tecznosciach wyjatkowa pozycje — nie tylko znali sie na roslinach leczniczych,
lecz wyjasniali tez ogdlny porzadek $wiata i potrafili nawigza¢ kontakt z ducha-
mi. Nastepowat on w transie, osiaganym przy uzyciu roslin halucynogennych.
Szczegolnie ceniono zazywanie specjalnie spreparowanego Amaniti muscaria,
$wietego grzyba, znanego u nas jako muchomor czerwony. Otwierat on droge
do wypetniania praktyk religijnych i wedrowek po swiecie duchowym.
Praca Kijewskiego moze przypomina¢ muchomora o odwrdconej kolorystyce
— biatego z czerwonymi kropkami - jako nawiazanie do archaicznych praktyk
szamanskich. Natomiast niebieskie linie $wietlne tworza ksztatt podobny do
ogona wspotczesnej rakiety wznoszacej sie w niebo. Artysta potaczyt w su-
gestywna cato$¢ wyobrazenia zaczerpniete z zupetnie réznych porzadkéw:
duchowosci kultur tradycyjnych i wytworow cywilizacji technicznej. Eksta-
tyczne i subiektywne poznanie kosmosu, dokonujace sie przy uzyciu srodkow
halucynogennych, wspétistnieje z elementem wspétczesnej eksploracji
przestrzeni miedzyplanetarnej, opartej na naukowym poznaniu praw fizyki.
Nawet jesli wyobrazenie takiego potaczenia wydaje si¢ nam nierealne i fan-
tastyczne, to jednak przekonujaco sugeruje istotne pokrewieristwo poznaw-
czych pragnien ludzi nalezacych do catkowicie odmiennych cywilizacji.
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David Nash
Bez tytutu (pien drzewa)

1992
drewno; 350 x 95 cm

Bez tytutu Davida Nasha to obiekt zrobiony z pnia drzewa pozyskanego
z potudniowo-wschodniej Polski, wybranego przez artyste sposréd drzew
przeznaczonych do wycinki. Pien zostat poddany przez Nasha obrobce przy
pomocy ognia i cze$ciowego spalania. Zweglona powierzchnia podkresla
szczeliny, pekniecia i zatamania, a kolor sadzy wprowadza nowy, jednak tez
naturalny kolor. Istotny dla tej pracy jest uptyw czasu, ktory powoduje zmia-
ny w naturalnym materiale w postaci chociazby dodatkowych peknie¢ i daje
efekt starzenia sie obecny w naturze.
Prace Nasha maja ekologiczne przestanie, szczegoélnie donioste obecnie, kiedy
dziatalnos¢ cztowieka wptywa tak niekorzystnie na zycie na naszej planecie.
Artysta dba, by jego dziatalno$¢ nie przyczyniata si¢ do marnowania drewna,
a pozyskane przez niego materiaty — powalone przez sity natury czy przezna-
czone do wycinki drzewa — traktuje z szacunkiem, kazda gatazka takiego drze-
wa jest wykorzystywana, np. do palenia i uzyskiwania sadzy.
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Mirostaw Filonik

Fish
1989

drewno, lampy neonowe (6), kable, transformatory
70 x 438 x 63 cm

Fish Mirostawa Filonika to rzezba, na ktora sktadaja sie dwie przestrzenne
formy. Jedna, bardziej tradycyjna, wykonana z drewna pozyskanego ze sta-
rego kadtuba todzi, uformowana jest w ksztatt ryby i spowita ciemnoscia.
Druga to nowoczesna forma, utworzona przez jarzeniowke i emitowane
przez nig $wiatto — jest jak harpun przebijajacy rybe. Artysta buduje drama-
tyczne napiecie miedzy tradycja a nowoczesnoscia oraz ogélniejsza metafo-
re walki toczonej przez moce ciemnosci i Swiatta. W momencie powstania
tej pracy, u schytku PRL, byta ona odczytywana jako wyraz nadziei w walce
z upadajacym systemem politycznym. Praca ma tez wymiar egzystencjalny:
ryba i harpun przywodza na mysl polowania, ktore w kulturach pierwotnych
byty podstawowym sposobem zapewnienia srodkéw do zycia.
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W strone liczenia

Carpet Invaders

2002
interaktywna animacja komputerowa; 2,5 x1,5m

We wczesnych pracach Janka Simona mozna dostrzec fascynacje problema-
tyka katastrof i zagtady cywilizacji, uwidaczniajaca sie w grach komputero-
wych, ktérych artysta byt autorem. Przyktadem takiej gry jest debiutancka
praca Carpet Invaders. Wzorowana jest na popularnej w latach 80. XX wie-
ku grze Space Invaders, ktéra zapoczatkowata rozwoj gier komputerowych.
Gra byta dwuwymiarowa i polegata na niszczeniu nadciagajacych kosmitéw
przy uzyciu dziatka. Motywy graficzne Simon zaczerpnat z ornamentyki
XIX-wiecznego dywanu modlitewnego ze zbioréw dziadka artysty, ktéry byt
kolekcjonerem. Na wyswietlanym na podtoge dywanie widz moze, korzysta-
jac z wyobrazenia wojennego statku kosmicznego, prowadzi¢ walke z ele-

mentami o orientalnych formach.
Praca, ktora powstata w czasie konfliktu po ataku na World Trade Center,
byta odpowiedzia na towarzyszaca tym wydarzeniom trwoge i swoista isla-
mofobie. Ukazuje, jak konflikty na tle religijnym czy kulturowym przenikaja
do popularnej rozrywki, przez co wnikaja do doméw i prywatnego zycia za
sprawa gier, ktére wydaja sie bezpieczna zabawa, a w istocie rozwijaja fascy-
nacje agresja militarna.
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Ptaszczyzna

W strone liczenia

(N
1965
tusz, pastel, tektura; 21 x 30 cm y u J I

Liczby fascynowaty Romana Opatke od poczatku jego twérczosci. W pierw-
szych latach po studiach artysta tworzyt prace, w ktorych koncentrowat
sie na liczbach jako znakach graficznych. W 1965 roku rozpoczat prace nad
Programem, ktory stat sie jego znakiem rozpoznawczym — zapisem uptywu
zycia (i jego artystycznym sensem) poprzez malowanie sekwengiji kolejnych
liczb. Zanim artysta podjat to wyzwanie, eksperymentowat z réznymi zapisa-
mi liczbowymi. Z tego okresu pochodzi szkic W strone liczenia.
Jest to ciag biatych liczb zapisanych na tekturze pomalowanej czarnym tu-
szem. Szkic zawiera rézne sekwencije liczb i sprawia wrazenie poszukiwania
sposobu ich zapisywania oraz wtasciwej postaci typograficznej. Prawdopodob-

nie tytut pracy zostat nadany pézniej, w czasie, kiedy Program artysty zostat
dopracowany i wcielony w zycie.
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Robert Rumas
Las Vegas — niewalaszka

1996—2013
zywica epoksydowa, metal; 198 x 77 x 70 cm

Praca Roberta Rumasa Las Vegas — niewalaszka, znajdujaca si¢ w Kolekcji
Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, jest jedna z czterech wer-
sji pracy Madonny Las Vegas.
Proces tworzenia rzezby z Kolekcji zostat zainicjowany w 1996 roku, w okresie,
gdy Rumas tworzyt w idiomie sztuki krytycznej. Waznym tematem jego sztuki
w latach 90. byta banalizacja i ideologizacja religii katolickiej, jej wyjatowienie
z tresci duchowych. W serii prac Madonny Las Vegas (1994—1999), na ktore
sktadaty sie roznej wielkosci figury Matki Boskiej ptaczacej monetami, artysta
krytykowat komercjalizacje religii, rynek dewocjonaliéw, uwiktanie spraw wiary
w machine polityczno-ekonomiczna,.
Madonna Las Vegas przedstawia popularna figure Matki Boskiej Niepokala-
nej, ktorej czes¢ jest oddawana gtéwnie poprzez obrzucanie jej monetami.
Artysta wykonat odlew z zywicy epoksydowej na wzor masowo produkowa-
nych figur ze sklepéw z dewocjonaliami i poddat go stylizacji, mocujac na
powierzchni monety. W pracy Najswietsza Panienka ptacze tzami wykona-
nymi z zatopionych w przezroczystej zywicy monet. Ztote krazki sptywaja
po jej szatach i twarzy, zdobigc Madonne stojaca na ztocistej, kulistej pod-
stawie, wykonanej m.in. z jednogroszowych monet. Praca obnaza blichtr
i ptytkosc religijnego jezyka obrazéw, pokazuje degradacje religijnego sym-
bolu. Tytut rzezby sugeruje postawienie w jednym szeregu kiczu religijnego
i kiczu stolicy rozrywki, a takze, szerzej, wskazuje na biznes i reklame pod
ptaszczykiem kultu religijnego. Krytykujac finansowe interesy Kosciota, Ru-
mas nawiazuje m.in. do tradycji Reformaciji, konfliktu od wiekéw toczacego
sie w $wiecie chrzescijanskim.




30
Jerzy Fedorowicz
Ptaszczyzna dyskusji

1971—1999
metal, neony; 250 x 250 cm

Jerzy Fedorowicz byt zainteresowany sztuka pojeciowa, stworzyt wiele
prac, ktérych realizacja ograniczata si¢ do samej koncepciji. Jedna z nich
byta Ptaszczyzna dyskusji, ktora zostata zaprezentowana w 1971 roku jako
koncepcja i obraz ukazujacy ja w formie uproszonego przedstawienia ma-
larskiego. W 1999 w Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w ra-
mach wystawy Refleksja konceptualna w sztuce polskiej 1965-1975 artysta
zrealizowat ten projekt, tworzac realny obiekt.
Ptaszczyzna dyskusji jest jednym z Psychourzadzen, nad ktérymi Fedorowicz
pracowat od lat 70. XX wieku. Prace z tego cyklu odnosity si¢ zaréwno do za-
gadnien jednostkowej psychiki, jak i struktur spotecznych. Wynikaty z poczucia
przeciazenia wspotczesnego cztowieka nastepstwami szybkiego rozwoju cy-
wilizacyjnego, prowadzacego do chaosu informacyjnego, ale tez $wiadomosci
upowszechniania sie roznych socjotechnik, uzywanych przez podmioty rynko-
we i polityczne.
Ptaszczyzna dyskusji to zawieszona poziomo na wysokosci 110 cm kwadra-
towa rama, wykreslona swiattem neonowym, wewnatrz ktorej znajduja sie
roznej wielkosci swietliste kota. Wyznaczaja one miejsca dla uczestnicza-
cych w dyskusji osob. Zamiarem jest stworzenie im wszystkim — niezaleznie
od ich cech fizycznych i dyspozycji intelektualnych — réwnych warunkow
wypowiedzi w ramach jednej ptaszczyzny. Praca ma oczywiscie ironiczna
wymowe. Dazac jakoby do utatwienia przebiegu wyobrazonej dyskusiji i jej
optymalizacji, zmusza jej ewentualnych uczestnikow do przyjmowania
niewygodnych poz, a $wietlne kregi przypominaja elektroniczne obroze na
szyje. Zatem to psychourzadzenie staje sie przede wszystkim narzedziem
dyscyplinowania i opresiji.
Artysta, Swiadom wielu uwarunkowan komunikacji miedzyludzkiej w prze-
strzeniach publicznych czy prywatnych, ukazuje, jak planowane odgérnie
socjotechniki czy cybernetyczne modele niwecza w rezultacie mozliwosc
tworczej dyskusji.
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Pawet Kwiek

To jest ten napis. To jest zdjecie tego napisu

1973
fotografia; 19 x 16,5 cm

To jest ten napis. To jest zdjecie tego napisu jest zaliczana do neoawangar-
dowego etapu twérczosci Pawta Kwieka praca konceptualna; sktada sie
z dwoch fotografii. Na pierwszej widac¢ zdanie ,to jest ten napis”, zatem fo-
tografia kieruje uwage jedynie na tres¢ zdania, pomijajac medium, w jakim
jest ono prezentowane. Na drugiej fotografii wida¢ zdanie ,to jest zdjecie
tego napisu”, co wskazuje na medium fotografii, z jakim mamy tu do czynie-
nia. Informacje zawarte w tych zdaniach zasadniczo zmieniaja nasz oglad
sytuacji. Cho¢ w obydwu wypadkach sa to fotografie, tylko w drugim zwra-
camy na to uwage, mimowolnie traktujac pierwsze zdanie jako komunikat
jedynie tekstowy. Praca ta w laboratoryjny niemal sposob pokazuje, ze nie
zawsze, ogladajac fotografie, mamy poczucie, ze wtasnie z tym medium ob-
cujemy. Czesto fotografie traktujemy tak, jakby byta przedstawiona na niej
rzeczywistoscia.
Praca ta jest elementem konceptualnych (pojeciowych) rozwazan sztuki na
temat mediow, jakimi sie postuguje. Dotyczy tez pytania, na ile dzieto sztuki
(lub jego jakis sktadnik) jest autonomiczne, a w jakim stopniu wchodzi w rela-
cje z otaczajacym je $wiatem. Gdyby zdania powyzsze funkcjonowaty osobno,
pierwsze traktowaliby$my jako autonomiczne, drugie odwotywatoby sie do
czego$ poza nim samym. Zdania w zestawieniu uzupetniaja sie i pozostaja
w relacji ze soba, drugie zdanie staje si¢ uzupetnieniem pierwszego. Ten rodzaj
neoawangardowej sztuki ma zdecydowanie charakter poznawczy, nie zajmuje
sie kwestiami estetyki.
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Monika Zawadzki

Zielona wyspa

2011
mural; 57 x 669 cm

Praca Moniki Zawadzki Zielona wyspa ma postac¢ rozlegtego muralu, przed-
stawiajacego cztery czarne, powigkszone do ponadnaturalnych wymiaréw
sylwetki ludzkie, umieszczone miedzy dwoma liniami w perspektywie zbiez-
nej, jako cztery stadia zycia cztowieka. Sylwetki ukazane sa od wyprosto-
wanej postaci stojacej, przez kleczaca, kolejna kleczaca w poktonie, az do
postaci lezacej. Wszystkie sa uproszonymi symbolami cztowieka, pozbawio-
nymi cech indywidualnych.

Monika Zawadzki, tak jak w wielu swoich spotecznie zaangazowanych pracach,

odnosi sie tu do kondycji jednostki we wspotczesnym swiecie. Praca moze

by¢ metafora kariery, ktérej cena jest czesto daleko posunigta ulegtos¢ wobec

systemu spotecznego, podporzadkowanie jego bezdusznej bezwzglednosci,
prowadzace do utraty godnosci jednostki.
Tytut Zielona wyspa sugeruje réwniez odniesienie do polityki. W 2009 roku
tymi stowami Donald Tusk nazwat Polske jako jedno z niewielu panstw,
ktére w owym czasie odnotowaty wzrost gospodarczy. Czy owa ,zielona
wyspa” stata sie dla Polakow urzeczywistnieniem marzeng




Moni?aSAl Qadiri KO b i ety

Behind the Sun

2013
wideo, 10’

Film Moniry Al Qadiri odnosi sie do pierwszej wojny w Zatoce Perskiej

w 1991 roku, kiedy to szyby naftowe w Kuwejcie zostaty podpalone przez
wycofujaca sie armie iracka. Artystka zestawia w nim obrazy ukazujace
ptonaca na wielka skale rope naftowa (zaczerpnigte z amatorskich doku-
mentalnych filmow wideo) z dzwigkiem zawierajacym natchnione monologi
audio z islamskich programéw telewizyjnych z tego samego czasu. Wtedy
bowiem panstwowa telewizja siggata do recytowanej przez wykwalifikowa-
nych lektoréw pieknej poezji arabskiej opisujacej Boga poprzez naturalne
cuda, piekne widoki, zwierzeta; narracja nie dotyczyta jednak bezposrednio
Koranu. Zabieg dokonany przez artystke, taczacy pochodzace z réznych
zrédet obrazy i mowione stowa, stworzyt niemal spojne klasyczne przedsta-
wienie biblijnej apokalipsy: ogien na ziemi i zakryte czarnym dymem niebo.
Sugestywna wizja piekta i konca $wiata komentowana wzniosta poezja sta-
ta si¢ intrygujacym emocjonalnie komentarzem do spoteczno-politycznych
realiow wojny.

trwac bedg wiecznie




34

Zbigniew Libera
The Doll You Love to Undress
1997

lalki (2) z tworzywa sztucznego w pudetkach kartonowych
57 x18 x 25 cm

The Doll You Love to Undress Zbigniewa Libery to dwie lalki do ztudzenia
przypominajace produkowane seryjnie zabawki, zapakowane w kartonowe
pudetka z przezroczysta folia umozliwiajaca ich ogladanie. Od zwyczajnych
lalek odrézniaja je uwidocznione organy wewnetrzne, doczepione do ich
nagich rozcigtych ciat. Praca ta byta prezentowana jako jeden z elemen-
tow wystawy Urzadzenia korekcyjne, prezentowanej w Centrum Sztuki
Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w 1996 roku. Lalki postrzega Libera jako
narzedzia socjalizacji, stuzace wdrazaniu dziewczynek do zachowan i rol
przypisanych ich ptci.
Nagie lalki moga tez odnosi¢ sie do innych kontekstow kulturowych i spotecz-
nych. Na przyktad do stynnego obrazu Rembrandta Lekcja anatomii doktora
Tulpa, w ktérym meskie grono obserwatorow uczestniczy w sekcji zwiok. Jak
u Rembrandta, tak i u Libery obserwatorzy sa raczej ciekawskimi podglada-
czami, niz fachowcami dokonujacymi naukowych badan anatomicznych. Tytut
pracy sugeruje przedmiotowe traktowanie kobiet, jakby byty przeznaczone
do obserwowania ich cech ptciowych i zabawy w rozbieranie. Lalki Libery po-
kazuja absurdalne rozszerzenie tego rozbierania az po zagladanie do wnetrza
ich ciat.
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Katarzyna Kozyra
Wiezy krwi
1995
4 fotografie barwne na pleksi; 400 x 400 cm

Wiezy krwi Katarzyny Kozyry to cztery wielkoformatowe fotografie przed-
stawiajace kobiece ciata na tle dwdch symboli organizacji humanitarnych
— Czerwonego Krzyza i Czerwonego Pétksiezyca — korzystajacych z symboli
religijnych. Praca powstata pod wptywem informacji o przebiegu toczacej
sie wtedy wojny w bytej Jugostawii. W jej trakcie obok masowych zabojstw
ludnosci cywilnej dochodzito do zbiorowych gwattéw na kobietach, bez-
bronnych ofiarach konfliktu. Pokazane na fotografiach Kozyra i jej siostra
staly sie reprezentantkami siostrzanych ofiar, nalezacych jakby do réznych
stron okrutnego konfliktu. Ich ciata emanuja bezbronnoscia, szczegélnie
w kontrascie do groznie wygladajacych symboli. Symboli, ktére w tej wojnie
staty sie w dramatyczny sposdb dwuznaczne. Reprezentuja z jednej strony
réznice religijne i kulturowe, nalezace do gtéwnych przyczyn konfliktu w by-
tej Jugostawii, z drugiej — wskazuja na siostrzane organizacje humanitarne,
ktore rozni religia, a faczy cel: pomoc ofiarom konfliktu.
Na inny rodzaj dwuznacznosci wskazuja uzyte w tej pracy fotografie gtowek
kapusty i kalafiorow. Obrazujg zarowno symbole natury i ptodnosci, jak i na-
wiazuja do pol uprawnych, ktore w czasach wojny stawaty sie masowymi
grobami ofiar.
W 1999 roku Galeria Zewnetrzna AMS zaplanowata prezentacje na billbo-
ardach dwoch sposréd czterech fotogramow tworzacych Wiezy krwi. Idea
ta spotkata sie z protestami wielu konserwatywnych i religijnych $rodo-
wisk, w ich efekcie umieszczone juz fotogramy m.in. w Warszawie zostaty
ocenzurowane, a w wiekszosci innych miast w ogéle nie dopuszczono do
ich prezentaciji.
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Artur Zmijewski
Kobiety lub Bez tytutu (Katarzyna, Barbara, Zofia)

2012
wideo, 37'08"

Kobiety Artura Zmijewskiego to cykl trzech filméw, ktérego bohaterkami
sq Barbara, Helena (tytutowa Katarzyna) i Zofia. Artysta, jak w wielu innych
swoich projektach, jest niemym i beznamigtnym obserwatorem zycia swo-
ich bohaterek. Kazdej z nich towarzyszy przez kilka dni w ich codziennym
zyciu. Kobiety wykonuja mato atrakcyjne prace — Barbara jest motornicza,
Helena sprzata w domach, a Zofia jest pokojowka w hotelu. Mimo ze praca
jest monotonna, wykonuja ja z petnym zaangazowaniem. Ich dziatanie jest
sumienne i wydajne, widac, ze praca jest dla nich wartoscia. Oprdcz pracy
zawodowej wykonuja swoje obowiazki jako matki i zony, pracujac na drugim
etacie w swoich domach. Ich wolny czas ogranicza si¢ do ogladania seriali,
ktore tacza z innymi pracami domowymi, a luksusem jest uzycie szminki czy
przejrzenie pisma dla kobiet.
Film ma charakter zdecydowanie dokumentalny. Artysta prezentuje fragment
rzeczywistosci i pozostawia widzéw z pytaniem o sens takiej egzystencji, cho¢
zadna z przedstawionych kobiet na nig nie narzeka. Film pokazuje problem
catodniowej pracy kobiet, na tyle usankcjonowanej kulturowo i spotecznie, ze
nie ujawniaja sie zadne oznaki bezposredniego przymusu wobec nich. Wazne
w tych filmach jest tez zarysowanie codziennych realiow zycia przedstawionych
kobiet. Kazda z nich ma inng sytuacje rodzinna, mieszkaniowa i problemy, ktore,
cho¢ ukazane marginalnie, pozostawiaja w sumie przygnebiajace wrazenie.
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dom, niebo
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Wojciech Prazmowski

Szkolna wycieczka
1994

fotografia, drewno, sznurek
8,56x30,7x82cm

Praca Wojciecha Prazmowskiego Szkolna wycieczka ma postac tréjwymia-
rowego niewielkiego obiektu, sktadajacego sie z wielu matych fotograficz-
nych portretow w kolorze sepii, przypominajacych zdjecia do legitymacji
szkolnych, popakowanych w pakiety i zwiazanych szarym sznurkiem. Pota-
czone ze soba pakiety tworza ksztatt przypominajacy autobus, a doczepio-
ne drewniane kota podkreslaja te stylizacje. Artysta do stworzenia pracy
wykorzystat element ze swojego prywatnego archiwum — zdjecie swojego
ojca i jego kolegow, zrobione podczas szkolnej wycieczki w 1914 roku. Byto
to typowe zdjecie pamiatkowe, do ktorego okoto 30 chtopcéw pozowato,
stojac w kilku rzedach. Artysta powiekszyt twarze uczestnikow wycieczki,
utozyt je w pliki, a z nich utworzyt korpus autobusu.
Artysta zaznaczyt zdjecie swojego ojca szybka, choé¢ — jak sam powiedziat — nie
byt pewien, czy wskazana twarz na pewno nalezata do jego ojca. Prezentacje
pracy dopetnia drewniana skrzynka, w ktérej autobus stoi; przypomina ona
trumne zbita z prostych oheblowanych desek.
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Jenny Holzer

Truizmy

1977—1979
wydruki offsetowe

Cykl Truizmy to jedna z najbardziej znanych prac Jenny Holzer. Jest to zbior
ok. 300 aforyzmow i sloganéw stworzonych przez artystke na bazie ste-
reotypow lub powszechnie uznawanych prawd. Truizmy prezentuja rozne
i niespdjne stanowiska wobec jednostki, spoteczenstwa, wychowania czy
sprawowania wtadzy. Nie wszystkie slogany sa zbiezne z pogladami artyst-
ki, ale jak sama deklaruje, s warte rozwazenia. Truizmy byty prezentowane
w wielu krajach $wiata i thtumaczone na rézne jezyki. W 1993 roku miaty
swoja premiere w Polsce.
Intencja Holzer byta prezentacja krétkich, zapadajacych w pamie¢, sktania-
jacych do refleksji wypowiedzi, umieszczanych w przestrzeni, gdzie kazdy
niezaleznie od zainteresowania sztuka mogt je przeczytaé. Dla artystki najwaz-
niejsza byta ich tres¢; prosta forma miata umozliwia¢ prezentacje na roznych
nosnikach i tak, by przyciagaty wzrok. W Warszawie Truizmy prezentowane
byty gtéwnie na afiszach w galeriach Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek
Ujazdowski oraz w przestrzeni miasta w formie plakatow. Wyswietlane byty
tez na dwach wielkich tablicach reklamowych przy placu Konstytucji — na
hotelu MDM — oraz przy ulicy Marszatkowskiej i na osi Patacu Kultury i Nauki.
Teksty Holzer pojawity sie rowniez na dwoch tablicach elektronicznych: w hali

gtéwnej Dworca Centralnego PKP i w Centrum Handlowym Bogusz przy ulicy
Ztotej. Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski wyprodukowato takze
serie koszulek z wybranymi truizmami.
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Marek Sobczyk, Jarostaw Modzelewski
Stary baron karmi koze notatkami o mitosci

1994—1995
akryl na ptotnie; 250 x 270 cm

Marek Sobczyk i Jarostaw Modzelewski namalowali pierwsze wspolne obra-
zy, bedac na stypendium w Niemczech, a nastgpnie powtadrzyli to doswiad-
czenie w Polsce. W patacu w Ryczkowie namalowali cztery wspdlne obrazy,
w tym zatytutowany Stary baron karmi koze notatkami o mitosci. Narracja
obrazu nawiazuje do historii jednego z ostatnich wiascicieli patacu, barona
Mieczystawa Btazowskiego, hazardzisty, ktory zadtuzyt majatek nalezacy do
zony i w rezultacie popenit samobojstwo. Obraz przedstawia barona, ktory
czyta swoje notatki o mitosci, majac nadzieje, ze ona go ocali. Jest juz jednak
wewnetrznie wypalony i nie umie odnalezé w nich zadnego sensu, a pograza-
jac sie coraz bardziej w beznadziei, niszczy swoje zapiski, karmiac nimi koze.
Warto zwroci¢ uwage na oszczedng kompozycje obrazu — schematyczny rysu-
nek postaci, uboga w detale architekture wnetrza, zredukowana kolorystyke,
ograniczona wtasciwie do dwoch kolorow, ztotego i czarnego. Wszystkie te
elementy pozwalaja traktowac opowiedziang w obrazie anegdote jako sym-
boliczna przypowies¢ o uniwersalnym przestaniu. O wartosci otwarcia sie na
drugiego cztowieka, zanim bedzie juz za pozno.
Wspdlne malowanie obrazu byto dla artystow wyzwaniem, ktore podwazato

istotne cechy malarstwa — oryginalno$¢ i indywidualnosc. Jak pisat Mo-
dzelewski: ,Mimo ze obrazy te powstawaly i sa wspdlne, to mysli sie o nich

i przezywa je osobno. Bylo to jednak doswiadczenie, ktdre uczyto pokory, ale
tez inspirowato, uczyto otwartosci i wytrzymania tego, co w sztuce wydaje
sie nieznosne - artystycznej obecnosci drugiej osoby we wtasnym dziele”.
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Zofia Kulik
Made in GDR, USSR, Czechoslovakia and Poland
2006

fotografia barwna na dibondzie, oprawiona w pleksi
210 x 243 cm

Fotograficzny kolaz Zofii Kulik Made in GDR, USSR, Czechoslovakia and Po-
land nawiazuje do renesansowego obrazu Hansa Holbeina Ambasadorowie.
Artystka w swojej pracy zastapita postacie ambasadorow wizerunkiem jej
samej i Przemystawa Kwieka, z ktérym tworzyta artystyczny duet KwieKulik
w latach 1970—1987. Tak jak Holbein, portretujac ambasadorow, odwoty-
wat sie do podziatow politycznych i religijnych w éwczesnej Europie, tak
Kulik w swoim podwdjnym portrecie siega do interesujacego ja kulturowe-
go i politycznego podziatu migdzy wschodem a zachodem Europy.
Alegoryczne instrumentarium umieszczone centralnie na obrazie Holbeina
artystka przeobrazita w sprzet filmowy i fotograficzny uzywany przez nia
i Przemystawa Kwieka w ich sztuce w latach 70. i 80. XX wieku, a pochodzacy
z krajow dawnego bloku wschodniego: Niemieckiej Republiki Demokratycznej,
Zwiazku Radzieckiego, Czechostowaciji i Polski. Istotnym elementem kolazu
artystki jest dywan okrywajacy jedna z potek i drugi, lezacy na podtodze. To
czytelne odniesienie do dziet artystki z cyklu Idiomy socwiecza, tworzonego
gtoéwnie w latach 90. XX wieku i teraz juz historycznego.
Innym waznym elementem pracy jest widok Zamku Ujazdowskiego, ukaza-
nego w anamorfozie, czyli celowej deformacji, powodujacej, ze jest on do-
brze rozpoznawalny tylko przy spojrzeniu pod odpowiednim katem. Element
ten znajduje sie w miejscu, w ktorym na obrazie Holbeina znajdowata sie
anamorfoza czaszki. Ten niepojacy znak z renesansowego obrazu zamienio-
ny zostat na znak wspétczesny o przeciwstawnej wymowie — fasade Zamku
Ujazdowskiego jako instytucji kultury wspierajacej artystow.
Praca Kulik jest symbolicznym odniesieniem do jej twérczosci i zycia. Stworze-
nie podwadjnego portretu jej i Kwieka jako rownoprawnych postaci jest podsu-
mowaniem waznego dla niej okresu ich artystycznej wspoétpracy, w ktorym nie
brakowato konfliktéw dotyczacych idei i prymatu w ich duecie. Przedstawienie
ich jako ambasadoréw jest takze ironicznym obrachunkiem z ich kariera. Artysci
w tamtym czasie mieli zakaz opuszczania kraju, a zdjecia paszportowe, ktére
wykonali w 1978 roku w nadziei na artystyczny wyjazd, do ktérego nie doszto,
postuzyty po latach do stworzenia kolazu Made in GDR, USSR, Czechoslovakia
and Poland.
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Andrzej Dtuzniewski
Ziemia, Dom, Niebo

1990
akryl na sklejce; 4000 x 250 x 250 cm

Andrzej Dtuzniewski wypracowat wtasna postawe w sztuce, ktora nie wia-

zata go z jednym medium sztuki; jego prace korzystaty z r6znych mediéw

i stawaly sie indywidualnym ich potaczeniem — dlatego bliska mu byta idea

intermediéw. Jego postawa nie ograniczata sie do postawy artystycznej, bo

oparta byta na integralnym zwiazku sztuki z zyciem.
Zaangazowanie artysty w literature zaowocowato miedzy innymi badaniem
réznic rodzajow gramatycznych w réznych jezykach europejskich. Intereso-
wato go, jak rodzaj gramatyczny danego rzeczownika w konkretnym jezyku
wplywa na pojecie nazywane tym stowem. Czy np. jesli w jezyku polskim
,$mier¢” jest rodzaju zenskiego, a w niemieckim der Tod jest rodzaju meskie-
g0, to znaczy, ze w tych jezykach $mier¢ jest inaczej postrzegana i rozumia-

na¢ Zapewne wtasnie z tego powodu inaczej w obydwu jezykach wygladaja
wizualizacje tego pojecia. A moze byto odwrotnie — inne byty w tych naro-
dach pradawne personifikacje $mierci i to spowodowato ustalenie sie innych
rodzajow gramatycznych?
Dtuzniewski stworzyt wiele prac malarskich, instalacji i obiektow odnosza-
cych sie do tego zagadnienia. Opracowat wtasny kod zapisu rodzajow gra-
matycznych rzeczownikéw, przyporzadkowujac im kolory. | tak rodzaj meski
byt oznaczany przez niego kolorem czerwonym, rodzaj zenski — niebieskim,
nijaki — zielonym.
Instalacja Ziemia, Dom, Niebo bada i ujawnia réznice miedzy tymi stowami,
obecne w jezyku polskim i niemieckim. Przypomina zarys konstrukciji architek-
tonicznej ztozonej ze specjalnie uksztattowanych czterech stupow. Obrazuje
w sposéb umowny wszystkie trzy pojecia zawarte w tytule pracy. Podstawa
instalacji, symbolizujaca Ziemie, jest w kolorze niebieskim na wszystkich
stupach, poniewaz i ,ziemia” i die Erde sa rodzaju zenskiego. Ale tutaj podo-
bienstwa sie koncza. | dom, i niebo maja w jezyku polskim i niemieckim inne
rodzaje gramatyczne. Wptywa to na uktad koloréw catej konstrukcji, tworzac
kompozycje wynikajaca z przyjetego systemu oznaczania rodzajéow gramatycz-
nych. Jednoczesnie, ze wzgledu na uzycie prostych, jakby architektonicznych
form stupdw, cata instalacja wyglada jak ciekawy przyktad przestrzennej
abstrakcji geometrycznej. Umieszczone na konstrukcji stowa powoduja z kolei,
ze mamy prawo widzie¢ w niej rodzaj wizualnej poezji. Dzieto Dtuzniewskiego
funkcjonuje na przecieciu szlakéw réznych nurtow sztuki i jej mediow.
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Tony Oursler
Widmo
1999

wideo, 10'52"
drewno, ptétno

Instalacja Widmo Tony’ego Ourslera sktada sig ze stotu, obiektu przypomi-
najacego lalke i matego projektora wideo. Lalka, ozywiona niepokojacym

dzwiekiem i projekcja z kolorowym wideo z twarza kobiety rzutowana na gto-

we wykonana z biatej poduszki, odwotuje sie do stanow iluzji, fantasmagorii

i —w tym kontekscie — historii telewizji. Animowana, znieksztatcona postac

ludzka z wielka glowa, nad ktdra groznie zawist ciezki drewniany stot, gra

z emocjami odbiorcy, siegajac do jego doswiadczen i podéwiadomosci.
Projekcja nagrana zostata w petli; maty projektor wideo, przesytajacy obraz,
jest umieszczony na podtodze kilkadziesiat centymetrow od poduszki tak, ze
projektor i kable zasilajace sg wyraznie widoczne. Oprdcz projektora i niewiel-
kiego przyciemnionego reflektora, $wiecacego na twarz lalki, nie ma innych
zrédet $wiatta — przestrzen wokot pracy pozostaje ciemna.
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Jarostaw Kozakiewicz

R/ewolucja

2011
wideo, 8'

Inspiracja filmu sa szerszenie azjatyckie i ich niezwykte zdolnosci do prze-
twarzania energii stonecznej w kinetyczna za pomoca mikroskopijnych
kolektoréw, umieszczonych na ich odwiokach. Podobienstwo miedzy szer-
szeniami i ludzmi jako gatunkami, m.in. zycie w zorganizowanych spotecz-
nosciach i sposob odzywiania, polegajacy na zabijaniu i spozywaniu migsa
innego drapiezcy, stato si¢ impulsem dla Kozakiewicza do stworzenia futu-
rystycznej fantazji dotyczacej nowego cztowieka.
Na bazie filmu przyrodniczego Szerszenie — zabdjcze zadta produkcji National
Geographic Television (2006) Kozakiewicz stworzyt animowany film o ludziach,
ktorzy w wyniku ewolucji potrafia za pomoca naturalnych baterii stonecznych
umieszczonych na ich ciele pozyskiwaé energie kinetyczna. Umiejetnosci te do-
prowadzity do zrewolucjonizowania rynku surowcéw energetycznych i produk-
cji energii, a to z kolei przyniosto rewolucyjne zmiany w sposobie zapewniania
srodkow do zycia i budowie miast. Zanikta rywalizacja miedzy panstwami oraz
zwiazane z nig konflikty o dostep do surowcéw energetycznych.
Ekologiczna wymowa filmu, cho¢ oparta na utopii, jest inspirujacym gtosem
w dyskusji o przysztosci zycia na naszej planecie. Wskazuje na znaczenie
gospodarki energia i sugeruje kierunek rozwoju technologii, ktéry mogtby
prowadzi¢ do rozwiazania najbardziej istotnych globalnych probleméw.
Chodzitoby o technologie umozliwiajace ewolucje zdolnosci gatunku ludz-
kiego, ktéra mogtaby przynies¢ prawdziwa rewolucje. W marzeniu tym
odnajdujemy tez wiare w sztuke jako dziedzine budowania swiadomosci
spotecznej i ksztattowania postaw proekologicznych.
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Mat Collishaw Leon Tarasewicz
Zaczarowana szafa Bez tytutu
2000 1991
drewno, hologram, $wietlowki olej na ptétnie
188 x 176 x 63 cm 280 x 910 cm

W pracy Zaczarowana szafa Mat Collishaw w srodkowym skrzydle starej

trzydrzwiowej szafy umiescit fotografie z pigknym zimowym pejzazem: pty-
nacym potokiem, o$niezonymi drzewami i kamieniami. Idylliczna fotografia

zacheca widza do blizszego podejscia i zobaczenia szczegétow pejzazu.
Jednak ruch widza powoduje znikniecie obrazu i tym, co moze zobaczy¢
z bliska, jest jedynie jego wtasne odbicie w lustrze. Uzyte przez artyste
w interaktywnej instalacji weneckie lustro i fotokomérka uniemozliwiaja
zobaczenie z bliska tego, czego ogladajacy sie spodziewat. Przywotuje to

skojarzenia z wybitna powiescia z gatunku fantasy Lew, czarownica i stara

szafa C.S. Lewisa z cyklu Opowiesci z Narnii. Opisane sa tam losy dzieci

przebywajacych na wsi, by uchronic sie przed kataklizmem spowodowanym

Il wojna $wiatowa. W domu znajduja starg szafe, ktéra pozwala im prze-
nies¢ si¢ do innego $wiata.
Collishaw zastosowat ten zabieg, by widz, zachecony pieknym widokiem,
skonfrontowany zostat z wkasnym niewyidealizowanym wizerunkiem. W ten
sposob artysta stara sig¢ obnazy¢ ztudno$é naszych pragnien idylli, a jedno-

czesnie przekonac do doceniania realistycznego spojrzenia na rzeczywistosc

i nas samych.

Obraz Leona Tarasewicza Bez tytutu to zestaw szesciu potaczonych ze
soba ptocien, stanowigcych catosé. Skomponowany jest z koncentrycznych,
owalnych linii waskich paséw o nieréwnych krawedziach. Obraz zanurzony
jest w przestrzeni migdzy przedstawieniem realistycznym a abstrakcyjno-
-geometrycznym. Moze przywodzi¢ na mysl zaorane pole widziane z lotu
ptaka, ktore przypomina wspaniaty abstrakcyjny landartowy obraz. Jest to
spojrzenie na codzienng praktyczna aktywnos¢, ktora, z pozoru prozaicz-
na, moze dac artystyczno-estetyczne efekty. Artysta w tym, co naturalne

i utrzymujace przy zyciu cztowieka, dostrzega pigkno ujawniajacych sie

w nim form. Wielka skala catego obrazu jest przekonujaco uzasadniona —
chwyta wiele z majestatu natury.
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Kamera wideo

Kamera video

2007
wideo, 23'26"

Praca Karoliny Breguly Kamera video jest rejestracja dokamerowego perfor-
mansu, w ktérym artystka wykonuje gesty utatwiajace zrozumienie instruk-
cji obstugi kamery wideo, odczytywanej spoza kadru w kilkunastu jezykach
europejskich. Przypomina to zachowanie stewardesy, ktéra przed odlotem
samolotu uzupetnia gestami nagrana instrukcje dla pasazerow. Artystka
mimo wyraznie narastajacego zmeczenia zachowuje profesjonalna posta-
we, usmiech i petne zaangazowanie w wykonywana prace.
Film mozna potraktowac jako zart artystki dotyczacy tworzenia filméw. Za-
bawnie wyglada na przyktad pokazywanie pracy kamery wideo, jakby byta
kamera obstugiwana za pomoca korbki, a takze rozmijanie si¢ fragmentow czy-
tanej instrukcji obstugi i wykonywanych gestow. Jest to jednak nie tylko zart.
Artystka ukazuje, o ile bardziej nosny informacyjnie jest jezyk gestow zareje-
strowanych na wideo od jezyka méwionego dotyczacego ludzkich czynnosci.
To obrazowe przedstawienie roznic migedzy tymi jezykami komunikacji podkre-
$la, jak wazny jest wybor odpowiedniego medium komunikacji, gdy zalezy nam
na zrozumiatym dla odbiorcow przekazywaniu okreslonych tresci.
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Maciej Pisuk

Jurek, Ela (z cyklu Pod skorg)
2007—2010

fotografie czarno-biate
Ela 69 x 49 cm, Jurek 60 x 40 cm

Pasja fotograficzna Macieja Pisuka narodzita si¢ w trakcie osobistego kry-
zysu, kiedy pozbawiony pracy mieszkat na warszawskiej Pradze, przy Brze-
skiej. W tym czasie zaczat tworzy¢ cykl fotografii Pod skorg, bedacy zapi-
sem jego bliskich relacji z mieszkancami tej ulicy. Ukazuje ich w prywatnych
sytuacjach, opowiadajac historie poszczegolnych osob. Intencja artysty
byto uniknigcie stygmatyzowania tych ludzi mimo ukazania biedy i trudnych
warunkéw, w jakich zyja.
Przedstawieni na czarno-biatych zdjeciach Jurek i Ela to sasiedzi mieszkajacy
na najwyzszym pietrze czynszowej kamienicy, w ktorej ciagnace sie wzdiuz
korytarza mieszkania-pokoje pozbawione sa toalet i ogrzewania. Jurek i Ela
prowadzili wspdlne gospodarstwo, pomagali sobie nawzajem. Artysta nie
inscenizowat zdje¢, chwytat sytuacje i utrwalat je na fotografiach. Na jednej
z nich Ela — dobra dusza pomagajaca wszystkim dookota — ukazana z potprofi-
lu ociera {zg, optakujac $mier¢ jednego z podopiecznych. Jurek, dzis juz niezyja-
cy alkoholik, lezy potnagi w poprzek tozka podczas upalnego lata.
Artysta zdecydowanie odcina si¢ od wysoko optacanych fotograféw epa-
tujacych cierpieniem, czyhajacych na najlepsze z ich punktu widzenia, czyli
szczegolnie dramatyczne ujecia. On, fotografujac mieszkancow Brzeskiej,
byt czescig tej spotecznosci, dzielit sie z nimi honorariami, czesto im po-
magat. Jak sam mowit, celem opublikowania fotografii byto uwrazliwienie
otoczenia na ich problemy, zwrécenie uwagi na warunki, w jakich musza
funkcjonowac, ale przede wszystkim ukazanie ich jako osdb, ktore nie zastu-
guja na wrogosé czy niechec.
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Jozef Robakowski

Z mojego okna 1978—1999

2000
wideo, 20' + fotografie (25) przedstawiajace kadry z filmu
22,5 x 30 cm kazda

Wychodzac od koncepcji kina jako pola transmisji energetycznych, ktora
stuzyta Jozefowi Robakowskiemu do zapisu jego stanow emocjonalnych i fi-
zycznych, przeszedt w latach 80. do koncepcji autoobserwaciji czy tez kina
wiasnego, polegajacych na zapisie najblizszego otoczenia. Mistrzowskim
przyktadem tego typu dzieta jest film Z mojego okna 1978-1999, zrealizowa-
ny z okna kuchni artysty z widokiem na betonowy plac i sasiadujace z nim
ulice na tédzkim osiedlu zwanym Manhattanem. Centrum Sztuki Wspotczes-
nej Zamek Ujazdowski ma w swojej kolekcji probna wersje tego filmu, obej-
mujaca lata 1978-1984 oraz 25 wydrukow kadrow z filmu.
Artysta przez ponad 20 lat rejestrowat wydarzenia przed blokiem, z pozoru
btahe. Jednak opatrzone autorskim, czesto zabawnym, czasami dramatycznym
komentarzem z offu, staly sie osobista kronika wydarzen w socjalistycznej
rzeczywistosci. Film obejmuje wazne przemiany polityczne, od czasow Gierka
do kryzysu w latach 80. Na ekranie pojawia sie milicja kontrolujaca samochody
i przeprowadzajaca akcje dyscyplinujace. Pierwszego maja ulica przechodzi
pochod. Gtéwnymi bohaterami sa jednak ludzie, sasiedzi Robakowskiego,
nieswiadomi bycia filmowanymi, zajeci swoimi sprawami. Dzigki komentarzom
dowiadujemy sie o ich prawdziwych (lub czesciowo fikcyjnych) losach, zain-
teresowaniach, dazeniach. Dzigki tym historiom mozemy dowiedzie¢ sie wiele
o dwczesnych realiach: nielegalnym handlu, utracie pracy czy przyjazdach do
miasta w nadziei zrobienia zakupéw. Dzigki temu projektowi Jozef Robakowski
zapisat klimat czasu, ktory dla jednych bedzie wspomnieniem, dla innych opo-
wiescia o zamierzchiej przesztosci.
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Christian Jankowski

Heavy Weight History
[Historia wagi ciezkiej]
2014
wideo, 25'46"

Do realizacji projektu i filmu Heavy Weight History Christian Jankowski za-
prosit atletow — mistrzow w tréjboju sitowym i podnoszeniu cigzaréw oraz
znanego dziennikarza i komentatora sportowego Michata Olszanskiego.
Projekt taczacy sztuke, sport i historie polegat na podjeciu przez cigzarow-
cow proby podniesienia na chwilg wybranych pomnikéw warszawskich.
Zmierzenie si¢ z postaciami upamigtnionymi na pomnikach i wiazaca sie
z nimi historia, a przede wszystkim ogromnym cigzarem, nie byto tatwym
przedsiewzigciem. Sportowcy musieli zmierzy¢ si¢ z pomnikami Ludwika
Warynskiego, Willy’ego Brandta, Warszawskiej Syrenki, Ronalda Reagana
oraz z jednym z zotnierzy z tzw. pomnika Czterech Spiacych (zdemontowa-
nego Pomnika Polsko-Radzieckiego Braterstwa Broni w Warszawie).

Ten ogromny wysitek sztangistéw i tréjboistow sitowych miat co najmnie;j

dwojakie znaczenie. Z jednej strony byta to symboliczna préba zmierzenia si¢

z historia, ukazanie, ze jest ona czesto dla nas dostownym cigzarem. Ze zajmo-

wanie si¢ pamiegcia historyczna wymaga olbrzymiej sity. Z drugiej zas artysta
podjat w ten sposob kwestig funkcjonowania przestrzeni publicznej, miejsc
naznaczonych symbolika przez umiejscowienie w nich pomnikéw historycz-
nych. Podnoszone pomniki pochodzity z r6znych czaséw i narraciji politycz-
nych, czgs¢ z nich pokutuje teraz na $mietniku historii. Jankowski postanowit
podejs¢ do historycznych monumentow z lekkoscia i przymruzeniem oka, co
nie wyklucza powaznej refleksji nad obecnoscia historii w naszym wspotczes-
nym zyciu. Snuta przez Michata Olszanskiego brawurowa opowiesé¢ przybli-
zajaca historie pomnikow, ich twércow oraz upamietnionych postaci zdaje
sie stawiac¢ pytanie, czy w dzisiejszym $wiecie pomniki sa jeszcze pomocne
w ozywianiu historii, czy raczej czynia ja ponad nasze sity cigzka i martwa,
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Joanna Rajkowska

Dotleniacz

2007
wideo, 18'5" + kondensator tlenu

Joanna Rajkowska tworzy rzezby, fotografie i rysunki, jest jednak znana
przede wszystkim jako autorka obiektow i instalacji prezentowanych
w przestrzeni publicznej. W poczatkach swojej artystycznej dziatalnosci
stworzyta teorig Ciata jako rzezby, czyniac ciato i jego wizerunek przedmio-
tem swoich prac.
Z biegiem czasu realizacje Rajkowskiej zaczety nabiera¢ charakteru politycz-
nego. Wiekszos$¢ jej projektéw jest zaangazowana spotecznie, artystka w wielu
swoich realizacjach staje sie rzecznikiem oséb wykluczanych i zapomnianych.
Stynna sztuczna palma, czyli Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, przypomina
o spotecznosci Zydow, ktérzy kiedys stanowili znaczna czes$é mieszkancow
Warszawy i sprawia, ze niezrozumiata dotad nazwa Aleje Jerozolimskie zyskuje
konkretny przekaz. Obiekt poczatkowo spotkat sie z krytyka, z czasem jednak
zostat zaakceptowany i stat sie znakiem rozpoznawczym i atrakcja turystyczna
Warszawy. Projekty w przestrzeni publicznej artystka nazywa rzezba spotecz-
na. Zmierzaja one bowiem do wywotania refleksji i dyskusji miedzy roznymi,
czesto skonfliktowanymi ze soba grupami spotecznymi.
Przyktadem takiej pracy byta instalacja Dotleniacz na placu Grzybowskim
w Warszawie. Sktadata sie¢ ze sztucznego stawu, zaopatrzonego w urzadze-
nia ozonujace powietrze i wytwarzajace charakterystyczna mgietke. Staw
otoczony zostat pasem ozdobnej zieleni, tawkami i siedziskami zaprojekto-
wanymi przez Michata Kwasieborskiego.
Plac Grzybowski to miejsce obcigzone traumatyczna historia, w ktorym krzy-
Zuja sie rézne narracje wspotczesne i z przesztosci, przybywaja tu rézne grupy
spoteczne i wyznaniowe. Przy placu znajduja sie koscidt i synagoga, a w czasie
wojny byto tutaj getto. Oprécz zabytkowych obiektéw sakralnych plac otaczaja
stare zydowskie kamienice, modernistyczne powojenne bloki i symptomy ka-
pitalistycznych przemian — nowoczesne biurowce. Mimo wspoélnej przestrzeni
grupy przebywajace w niej nie komunikuja sie ze soba. Zamiarem artystki byta
integracja lokalnej spotecznosci przez stworzenie miejsca, w ktérym mozna
odetchna¢ — dostownie i w przenosni. Projekt spotkat sie z bardzo przychylnym
przyjeciem mieszkancow i staw byt ttumnie odwiedzany przez ludzi w r6znym
wieku i z r6znych grup spotecznych. Prezentowany film dokumentuje przygo-
towania, realizacje i odbior przez statych bywalcow placu tej instalacji; uzupet-
niony jest komentarzami artystki i oséb zaangazowanych w realizacje projektu.
Mimo obietnic wtadz Warszawy i apeli mieszkancéw Dotleniacz nie pozostat na
state w przestrzeni miasta.
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Marcus Kaiser, Andree Korpys, Markus Loffler
Supersam

2002
wideo, 12'47"

Autorami filmu Supersam sa trzej niemieccy artysci — fotograf, autor insta-
lacji i filmow Marcus Kaiser, oraz artystyczny duet Andree Korpys i Markus
Loffler, pracujacy w tych samych mediach co Kaiser. Artystow interesuja
problemy spoteczne i polityczne oraz poszukiwania artystyczne dotyczace
wspotczesnych przeobrazen mediow dokumentacji zjawisk spotecznych.
Film Supersam jest efektem pobytu na rezydencji w Zamku Ujazdowskim
w 2002 roku. Byt to moment, w ktérym podijeto decyzje o zburzeniu moderni-
stycznego budynku i stworzeniu na jego miejscu przestrzeni na budowe nowe-
go gmachu. Ciekawa architektura Supersamu, jego historia, a przede wszyst-
kim ludzie pracujacy tam niezmiennie od ponad 40 lat dostarczyty artystom

Na zdjeciu od prawej prace:

materiatu do stworzenia fascynujacego dokumentu. 49,
Film zawiera rozmowy z ludzmi, ktorzy zwiazali swoje zawodowe Zzycie z Su- Christiana Jankowskiego, Heavy Weight History
persamem i przedstawili to miejsce — z zewnatrz i od $rodka. Wideo repre- 50.
zentuje rodzaj wyrezyserowanego dokumentu; pracownicy supermarketu Joanny Rajkowskiej, Dotleniacz

51.

bez emocji méwia o uroczystosci jego otwarcia, o jego ofercie handlowej . .
Marcusa Kaisera, Andree Korpysa, Markusa Lofflera, Supersam

i zasadach prowadzenia sklepu, tak naprawde czytajac wczesniej przez
artystow przygotowane teksty. Wyrezyserowane ,wywiady” $wiadomie
kontrastuja ze scenami stanowiacymi zapis codziennych czynnosci pracow-
nikow sklepu: krojeniem miesa, liczeniem pieniedzy czy przerwami na lunch,
podczas ktorych artysci zarejestrowali naturalne zachowania, zarty i niezo-
bowiazujace rozmowy.
Praca ta wpisuje sie w nurt dziet dotykajacych tematu spoteczno-kulturowej
transformacji w Polsce. Film ma zaréwno walory historyczne (prezentuje nie-
istniejacy juz wybitny obiekt architektoniczny, ukazany w filmie z uwzglednie-
niem spotecznych kontekstow architektury), jak i artystyczne — jest ciekawym
eksperymentem z formuta dokumentu.
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7 rooms

20Mm
fotografie (6) barwne na dibondzie:
100 x 125 cm (2 fotografie), 50 x 63 cm (4 fotografie)

W swojej tworczosci Rafat Milach specjalng uwage poswigca krajom bytego
bloku sowieckiego, szczegélnie jako cztonek zatozyciel kolektywu fotogra-
fow Sputnik Photos. W 7 rooms pokazuje ludzi, ktérzy urodzili si¢ w ZSSR,
ale dorastali w czasach transformacji ustrojowej. Artysta przedstawit na
fotografiach osoby, ktére podczas wielu wizyt w Rosji dobrze poznat i ktére
staly sie jego przyjaciotmi. Pozwolito mu to na stworzenie fotografii o wyraz-
nie intymnych charakterze.
Bohaterem jednego z pokoi jest pochodzacy ze wsi pod Jekaterynburgiem
Wasia, ktory jest gwiazda lokalnej sceny drag queen. W cyklu fotografii pozna-
jemy jego zycie rodzinne i estradowe, a takze znajomych i jego otoczenie na
przestrzeni 6 lat. Poznajemy jego corke, widzimy jego sceniczne wcielenia jako
kobiety-piosenkarki podczas koncertéw. Na fotografiach ukazujacych zajecia
domowe obserwujemy, jak obie jego picie przenikaja sie, ujawniajac codzien-
nos¢ jego transseksualnosci.
Celem projektu Milacha byto uchwycenie wspotczesnej Rosji i dokonuja-
cych sig¢ w niej przemian poprzez losy konkretnych oséb. Mimo spotecznego
charakteru catego cyklu fotografii, maja one niepowtarzalny refleksyjny
i osobisty charakter.
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Indeks wypowiedzi uczestniczek i uczestnikow badania
Genesis. Wybor spoteczenstwa

2
Oskar Dawicki
Skorka za wyprawke

W przesmiewczy sposob przedstawia wspotczesna sztuke”. (mezczyzna, 1996)
.Rozbawit mnie:)". (kobieta, 2001)

W promogiilll”. (kobieta, 1989)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Krytyka polskiego rynku sztuki jest mi bliska. Dzieki obecnosci filmu wystawa nabrataby
w moich oczach dystansu do samej siebie”. (kobieta, 1995)

LZABAWNE !". (kobieta, 1954)

,Lubie sztuke performansu”. (kobieta, 1971)

.Przesmieszne! Dawicki i Azorro to praojcowie memow”. (kobieta, 1991)

,This is a truly excellent satire of telemarketing and the contemporary art market”.
(osoba niebinarna, 1993)

.Bo wszystko na sprzedaz”. (mezczyzna, 1996)

.Doceniam krytycyzm i dystans wyrazony w tej pracy, chetnie zobaczytabym ja na zywo”.
(kobieta, 1998)

,Kocham kamp i tez podoba mi si¢ przedstawianie w sztuce, ze cos$ ona kosztuje, bo mam
wrazenie, ze za cigzka prace artysty kupujacy czesto oferuja marne grosze, z ktorych nie da
sig wyzyc”. (kobieta, 1996)

3
Agnieszka Polska
Five short videos

.Bardzo interesujaca praca, ktora chetnie obejrze”. (kobieta, 1991)

.Wszystkie prace z tej kolekgji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
.Hipnotyzujaca i surrealistyczna, do odczuwania na zywo, w przestrzeni wystawy”. (kobieta,
1987)

,Nigdy jej nie widziatam, wiele styszatam, intrygujace zdjecia; chce zobaczy¢”. (kobieta, 1973)
.Fajne, hipnotyzuje faktycznie, lubig ten kolazowy efekt”. (kobieta, 1996)

,Swietna artystka”. (kobieta, 1994)

4
Piotr Bosacki
Kompletne bzdury

,Tego bym nie wybrat za nic w $wiecie, bo jest takie fajne”. (mezczyzna, 1970)
.Wszystkie prace z tej kolekgji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

....bo autor tej pracy jest super sympatycznym cztowiekiem; a sama praca wieloznaczeniowa”.

(kobieta, 1973)

,Lubie go. Smieszek i pracus”. (osoba niebinarna, 1989)
,Trochg o nas teraz”. (kobieta, 1991)

....bo lubig niedorzecznosci”. (kobieta, 1983)

.Chce obejrze¢ animacjg ze sznurkow”. (kobieta, 1971)

5
Norman Leto
Photon

LRytm-cykl-zmiana”. (kobieta, 1984)

,Tworczo$¢ Norma Leto jest niezwykle interesujaca”. (kobieta, 1990)

.Podoba mi si¢”. (kobieta, 1988)

LInspirujace i przygnebiajace zarazem, chciatabym to obejrze¢, ponadto sztuka z nauka
i rozwazania wydaja mi sig ciekawym potaczeniem”. (kobieta, 1989)

.Koniecznie, klasykal” (mezczyzna, 1970)

,Poruszajaca”. (kobieta, 1982)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Taniec powstania”. (kobieta, 1986)

,Film jest dobrym narzedziem dla popularyzacji nauki, warto wigc pokaza¢ go ludziom,
zwiaszcza w dzisiejszych czasach sceptykow”. (kobieta, 1995)

....bo to troche takie zobiektywizowanie naszego aktualnego dramatu”. (kobieta, 1973)
.Reprezentowanie biologicznych procesow jako sztuki”. (mezczyzna, 2000)

.Dziecko z Downem, na czasie”. (kobieta, 1971)

,Odkrywcze, estetyczne”. (mezczyzna, 1995)

.Podoba mi si¢ podejscie do tematu”. (kobieta, 1996)

6
Wojciech Bakowski
Robienie $wiatéw zamiast daé spokoj

,Sledze tworczos¢ Wojciecha Bakowskiego, chetnie spotkam sie z jego twérczoscia

raz jeszcze”. (kobieta, 1989)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

. I have no mouth, and | must scream”. (mezczyzna, 2000)

.Klasyk”. (osoba niebinarna, 1989)

.Praca jest manifestem przebodzcowanego cztowieka, a w dodatku nie stracita aktualnosci
przez dekade”. (osoba niebinarna, 2000)

.Dzwiek, glos, obraz, wszystko wptywa na odbiorce i wciaga w ten nieodkryty $wiat”.
(kobieta, 1995)

,Bakowski to geniusz polskiej awangardy muzycznej”. (mezczyzna, 2001)

7
Jakub Julian Ziétkowski
Genesis

,Bo przedstawia wspotczesna tematyke w odrealniony i ciekawy sposob”. (mezczyzna, 1996
....0o jest ok”. (kobieta, 1976)

,Bardzo lubie jego prace”. (mezczyzna, 1965)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Ciekawa wizja". (mezczyzna, 1977)

,Forma umieszczona w silnym kontekscie historycznym, umieszcza wielokrotnie omawiana
histori¢ w nowym $wietle”. (mezczyzna, 1995)
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8

Vitaly Komar i Alexander Melamid
Wybor spoteczenstwa. Najbardziej pozadany. Najmniej pozgdany

.Wspomnienie lata”. (kobieta, 1991)
Swietny projekt”. (kobieta, 1981)
.Z poczatku spodobat mi sig obraz, kolorystyka, tagodnos¢ i spokoj w kontrascie do
pozostatych prac. Po przeczytaniu opisu czuje dodatkowo inspiracje — fenomenalny pomyst
artystow z ankieta| zaskakujace, ze Polacy nie lubia abstrakcji geometrycznej: ).

(kobieta, 1989)

.Jest to obraz jak najbardziej pozadany”. (kobieta, 1989)

.Wszystkie prace z tej kolekgji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Kiedys czytatem o pracach Melamida i Komara i niezwykle mnie zaintrygowaty — niestety

do tekstu dotaczona byta tylko kiepska reprodukcja, a przyktady z Internetu nie oddawaty
konceptowi sprawiedliwosci. Dobrze by byto zobaczy¢ ich prace na zywo”. (mezczyzna, 1991)
,Praca stusznie pokazuje, ze wigkszo$¢ ludzi nie ma wyczucia, jesli chodzi o kwestie
estetyczne”. (mezczyzna, 1990)

.Zabawne jelenie”. (kobieta, 1973)

,Czytatam o tych badaniach. Moim zdaniem sa bardzo wazne, pozwalaja bardziej krytycznie
przyjrzec sie sztuce i zrozumie¢ samo pojecie estetyki oraz tego, jak daleko od nich znajduje si¢
to, co POWINNO si¢ nam podobac”. (kobieta, 1998)

,...bo lubig taki pejzaz”. (kobieta, 1983)

9
Pawet Susid
Bez tytutu (kolory wykorzystane juz przez artystow)

.Lubie piosenki, ktore juz styszatem”. (mezczyzna, 1970)

.Uwielbiam neoplastyczne barwy”. (kobieta, 1999)

,Rytm-cykl-zmiana”. (kobieta, 1984)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
,Dowcipna sztuka zawsze w cenie!”. (mezczyzna, 1987)

.Przepadam za poczuciem humoru Susidal”. (mezczyzna, 1979)

.Czy kolory (wrazenia wzrokowe wywotywane przez odbicie $wiatta) moga do kogos
naleze¢2”. (kobieta, 1995)

.Lubie rozwazania o barwach”. (osoba niebinarna, 1987)

.Czujg sig zaproszona do refleksji...". (kobieta, 1958)

,Ciagle aktualne w sztuce”. (kobieta, 1960)

,Odnosi sig do historii sztuki nowoczesnej w Polsce”. (kobieta, 1990)

(Con )temporary

10
Mikotaj Smoczynski
Temporary (Con) Temporary

.Mroczna, tajemnicza”. (kobieta, 1982)

.Wszystkie prace z tej kolekgji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Lubie eksperymenty. Wyglada jak powierzchnia ksigzyca”. (kobieta, 1983)

.Wszystkie Temporary (Con) Temporary byty oszatamiajace i nawet dzi$ robia wrazenie”.
(kobieta, 1979)

Cytaty

.Dzieje sig ....I". (mgzczyzna, 1970)

.Jak na ksigzycu”. (kobieta, 1986)

,Tajemnicza praca dajaca duze pole wyobrazni i interpretacji’. (mezczyzna, 1990)
.Podoba mi si¢ prostota przekazu”. (kobieta, 1959)

LArtysta skromnymi srodkami osiaga wiele — uwage, zadume i swego rodzaju katharsis
ogladajacego”. (kobieta, 1959)

.Bardzo intrygujaca fotografia. Przykuwa uwageg i niepokoi”. (kobieta, 1954)

.Podoba mi si¢”. (mezczyzna, 1952)

.Dzieto to wyglada wg mnie jak grunty ksigzyca — magial”. (kobieta, 1998)

n

Hanna kuczak
90 x 90 twarzy ksiezyca

Uwielbiam ksigzyc”. (kobieta, 1987)
....bo jest piekna, poetycka, unikalna i zastuguje na to, aby po wielu latach zobaczyt ja swiat”.
(mezczyzna, 1961)
.Rytm-cykl-zmiana”. (kobieta, 1984)
,Jest mistyczna i powoduje, ze chce si¢ z nig blizej zapoznac”. (kobieta, 2001)
,Kocham ksiezyc we wszystkich odstonach. A tu jest ich az 90. Bardzo chce méc te pigkna
pracg kontemplowac¢ na wystawie”. (osoba niebinarna, 1970)
.Jest kosmiczna”. (kobieta, 1988)
,O0d zawsze fascynuje mnie ksigzyc, dodatkowo podziwiam artystke za wykonanie
az 90 rysunkow”. (kobieta, 1989)
.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
.Ujeto mnie zatrzymanie wielu odston ksigzyca w jednym miejscu. Niezwykte”. (kobieta,1975)
,Pokrywa sig z moim zainteresowaniami”. (kobieta, 1996)
....bo to delikatne”. (mezczyzna, 1994)
.Czy jest cos$ pigkniejszego niz ksigzyc?”. (kobieta, 1987)
,Viva la luna”. (kobieta, 1986)
,Ksiezyc jest znakiem kobiet; symbolem kobiecosci; to bardzo poetycka praca, ktora
przypomina zdjecia usg kobiecej macicy w 90 ujeciach; chciatabym ja zobaczy¢ koniecznie!”.
(kobieta, 1973)
.Ja nie, ale ktos zaobserwowat 90 twarzy ksigzyca”. (mezczyzna, 1977)
,Seryjna, astralna, przyjemna”. (osoba niebinarna, 2000)
Jest pigkna, tajemnicza i [z] pomystami, ze niby ksiezyc zawsze taki sam, a jednak
nie... pickne”. (kobieta, 1975)
.Za bezprecedensowy urok onirycznych metamorfoz srebrnego globu”. (mezczyzna, 1991)
.Podoba mi si¢ zamyst artysty, ktory powielony robi niesamowite wrazenie”. (kobieta, 1959)
JJest urocza”. (kobieta, 1979)
,Bardzo do mnie przemawia swoja onirycznoscia”. (kobieta, 1974)
,Tematyka kosmosu i ksiezyca jest wedtug mnie najbardziej fascynujacym zagadnieniem
$wiata”. (kobieta, 1998)
.Jest uzupetieniem tematyki kosmicznej w historii sztuki”. (mezczyzna, 1997)
.Zmiennos¢ w ciagtosci”. (kobieta, 1973)
,Uwazam, ze genialnie ukazuje zmiennos¢ cztowieka w powiazaniu z ta czescia natury, jaka
jest ksiezyc. Tutaj kréluje cykl, tak jak w naszym zyciu miesiaczka, mtodo$é i staros¢, zmeczenie
i ekscytacja. Mozna zachwycic sie pieczotowicie wykonana catoscia i oglada¢ wszystkie jej
sktadniki jako oddzielne dzieta, mnogo$¢ znaczen mnie poraza:)’. (kobieta, 1989)
,Wybratam te prace, poniewaz jest dla mnie obrazem przemijania, zmiennosci, statego ruchu.



Cytaty

Cytaty

Ksiezyc zawsze inspirowat, przyciagat i wptywat na zachowanie cztowieka, natury. Jego sita
i energia zawsze byta dla mnie zagadka”. (kobieta, 1976)

L,PIEKNE” (kobieta, 1994)
.Podoba mi si¢ technika i prace od razu robia wrazenie, na samym poczatku zwrocitam

na nie uwage”. (kobieta, 1996)
,...bo lubig ksiezyc”. (kobieta, 1983)

12

Edward Dwurnik

Przed polowaniem

.Dziata na wyobraznig”. (kobieta, 1981)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
,Bo to Dwurnik”. (kobieta, 1981)

.Lubie Jego prace”. (mezczyzna, 1970)

.Robi sig znow bardzo aktualne”. (kobieta, 1973)

.Nie moge oderwac wzroku”. (kobieta, 1981)

....bo Dwurnik zawsze dobry”. (kobieta, 1983)

.Na czasie”. (kobieta, 1980)

,Tworczos$¢ Dwurnika jest ponadczasowa i niezwykle inspirujaca, kazda okazja do obcowania
z jego pracami jest dla mnie $wigtem”. (kobieta, 1988)

,Ciekawy styl, interesujaca sytuacja”. ( mezczyzna, 1995)

.Praca o szczuciu? Poprosze!”. (kobieta, 1971)

.Pamigtajmy o Dwurniku!”. (mezczyzna, 1960)

,Symbolika zycia, mysl, historia, ulica... odbicia w sztuce”. (kobieta, 1960)

,Dzieto $wietnie korespondujace z aktualna sytuacija polityczna na polskiej i $wiatowej scenie”.

(kobieta, 1998)

13

Wilhelm Sasnal

Bez tytutu (samochod)

,Lubie samochody”. (kobieta, 1991)

.Zawsze przyjemnie popatrze¢ na obrazy Sasnala”. (kobieta, 1981)
,Rytm-cykl-zmiana”. (kobieta, 1984)

.Sasnal zawsze pasuije i drogi”. (kobieta, 1997)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
,Sasnal to Sasnal”. (mezczyzna, 1970)

,Zapada w pamigc¢. Artysta mnie nabral, ze tytutowy samochod jest namalowany”.
(mezczyzna, 1987)

.Wystawa bez Sasnala to nie wystawa”. (mezczyzna, 1970)

.Samochody sa dziwne (ciekawe). Samochody i bloki ciekawy temat, jako praktyczne oblicze
naszej rzeczywistosci”. (kobieta, 1995)

.Lubie Sasnala”. (mezczyzna, 1985)

.Jestem fanka tworczosci Sasnala”. (kobieta, 1970)

14
Radek Szlaga
Nic nie szanujg

.Przyciagnat mnie obraz, a zatrzymat opis. Podoba mi si¢ podziat na 2 czesci, gtebia i chaos,
a z opisu — smutne podsumowanie, brak szacunku dla wspomnien, chciatabym to zobaczy¢
z bliska”. (kobieta, 1989)

.Melancholijny”. (kobieta, 2002)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Szlaga works is engaging me through an ambiguous narrative”. (b.d., 1970)

,Temat, kolorystyka”. (kobieta, 1982)

.Dzi$ mato kto szanuje kogos lub co$ i ta praca moze podziata na mtodych ludzi¢ Moze zaczna
szanowac to, co ich otacza? Zaczna szanowac wolnos$¢, przyrode, dobrobyt, a nie tylko
wszystko na szybko konsumowac”. (mezczyzna, 1979)

.Pigkne malarstwo”. (kobieta, 1974)

,Podoba mi sig szaleristwo koloréw”. (kobieta, 1993)

,Bo szanuje takie malarstwo — $wieze, inne, interesujace, wybuchajace forma i kolorem.
Nie musze rozumie¢, o co chodzi, wystarczy, ze popatrze”. Cmqiczyzna, 1997]

,Kojarzy mi si¢ z pojawiajacymi si¢ gtosami dot. niszczenia pomnikow i kosciotow przez
uczestniczki, uczestnikow protestow Strajku Kobiet”. (kobieta, 1995)

,Wazny, aktualny temat”. (mezczyzna, 1995)

.Na ztos¢ Stachowi Szabtowskiemu”. (kobieta, 1992)

....bo lubie kolory”. (kobieta, 1983)

15
Aleksandra Czerniawska
Psy

....bo przedstawia ciekawa historig”. (mezczyzna, 1996)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Osobista reinterpretacja polsko-biatoruskich historii. Ciekawy temat, mocne malarstwo”.
(kobieta, 1983)

.Prawie jak Chagall”. (kobieta, 1986)

,Jednoczesnie bardzo osobiste, prawdziwe, bliskie i wazne — dla nas wspotczesnych”.
(kobieta, 1973)

.Ta praca sprawia, ze mam fzy w oczach. Pozycja obowiazkowa”. (osoba niebinarna, b.d)
.Przepracowywanie pamigci”. (kobieta, 1971)

,Wazny temat, ktory trzeba wyciagac na swiatto dzienne. Nie tylko w kregu najblizszych oséb”.
(kobieta, 1988)

Poruszaja mnie osobiste doswiadczenia wojny, zwtaszcza kobiece. Poruszajace jest to, ze na
obrazie znalazly sig psy”. (kobieta, 1991)

.Pigkne”. (mezczyzna, 1995)

,Mysle, ze pamie¢ rodzinna to jest cos, co wymaga uwagi. Nie wszyscy mieli dziadka w AK,
ale przeciez wszyscy dziadkowie byli dotknigci wojna...”. (kobieta, 1994)
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16 18
Stefan Gierowski Teresa Gierzynska
cbLv O niej

.Wszystkie prace z tej kolekgji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Za wewnetrzne swiatto obrazow Gierowskiego, pulsujacych zyciem, martwych perpetuum
mobile”. (mezczyzna, 1991)

,Bardzo ciekawe obrazy, ktorych nigdy wczesniej nie widziatam”. (kobieta, 1993)

.Szukam pigkna, czego$ uroczego, harmonii, jak w muzyce. A to gra. Jest mite dla oka i ducha”.
(kobieta, 1956)

,Piekne $wiatto otwierajace tylko Tobie znana droge...”. (kobieta, 1958)

.Mistrz!”. (kobieta, 1960)

.Inna klasa, ale moze nie na te wystawe?”. (mezczyzna, 1952)

.Aspekt estetyczny sztuki wspotczesnej”. (mezczyzna, 1951)

.Wielki klasyk nowoczesnej sztuki, trzeba go znag, polski Rothko”. (kobieta, 1962)

,Co do sztuki wspodtczesnej jestem zdania, ze mozna jej doswiadczy¢ i zrozumie¢ tylko

w bezposrednim kontakcie. Chciatabym si¢ przekonac¢, jak bedzie oddziatywac na mnie
ten obraz”. (kobieta, 1998)

O niej
17

Maurycy Gomulicki

Cream pie

,Lubie rézowy kolor”. (kobieta, 1991)

.Ma ciekawa interpretacje”. (kobieta, 1996)

.Wciaz potrzebujacy przetamania temat przyjemnosci seksualnej kobiet, pokazany nie
wulgarnie czy wstydliwie, a pigknie”. (kobieta, 1998)

.Przynosi na mysl delikatnosc¢”. (kobieta, 1988)

,W Polsce wystawia si¢ gtéwnie malarstwo, w opozycji do tego wybieram fotografie, ktora jest
niejednowymiarowa oraz zajebista”. (mezczyzna, 1996)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Praca traktuje o kobiecej seksualnosci — cos co niebawem bedzie absolutnym tematem tabu,
bo kobiety powinny jedynie zaciskac zeby i rodzi¢ matych katolikow. Prawdopodobnie ostatnia
szansa, zeby zobaczy¢ podobne prace”. (kobieta, 1999)

.Klasyczne pigkno nalezy doceni¢”. (mezczyzna, 1970)

....bo to pigkne i chce takie co$ na $cianie”. (mezczyzna, 1994)

.Pink not dead!”. (kobieta, 1988)

,Obtednie zmystowa”. (kobieta, 1979)

W porzadku...”. (mezczyzna, 1970)

,Jako wyraz uznania dla subtelnej wieloznacznosci przekazu i wybitnych, mamiacych walorow
estetycznych pracy”. (mezczyzna, 1991)

,Ja szukam pigkna w naturze i jej niepowtarzalnosci, ideatu. Fascynuje mnie natura.

Roza, krélowa kwiatow i rozne jej oblicza, wykorzystanie [2]”. (kobieta, 1956 )

LArtysta porusza bardzo istotna kwestig”. (kobieta, 1993)

.Mocne”. (kobieta, 1980)

....bo lubie fotografie”. (osoba niebinarna, 1983)

,Czarno biate zdjgcia kobiet maja klimat”. (kobieta, 1991)

.Bardzo tadna fotografia. Przyjemnie si¢ na nig patrzy”. (kobieta, 1981)

,Subtelny, intymny, kobiecy autoportret, ktory bardzo duzo méwi o kobiecosci i zmystowosci
jezykiem fotograficznym kobiety. Meski fotograf nie potrafithy tak kobiety sfotografowac.
Siebie pewnie tez nie potrafitby pokazac jako istoty zmystowej i intymnej, bo to nie jest

w popularnym, fotograficznym etosie meskosci. Ta fotografia kojarzy mi si¢ z intymnoscia
stynnych fotograficznych autoportretow Franceski Woodman. To istna peretka, ktora trzeba
pokaza¢ na wystawie”. (mezczyzna, 1961)

LIntryguje mnie, mocno erotyczne”. (kobieta, 2001)

.Bo jest pigkna”. (kobieta, 1981)

Piekne zdjecie po prostu, tajemnicze, subtelne, osobiste. Nie krzyczy, tylko zaprasza™.
(osoba niebinarna, 1997)

,Polska sztuka potrzebuje wiecej wybitnych artystek niz artystow. Niesamowita intymnosé

i subtelnos¢ przeszywa odbiorce”. (mezczyzna, 1996 )

....b0 moja mama na imig Teresa”. (mezczyzna, 1994)

,Piekna”. (kobieta, 1994)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Intymna, osobista relacja. Bardzo zmystowe”. (kobieta, 1983)

,Piekne zdjecie kobiecego ciata”. (kobieta, 1983)

.0 niej, czyli 0 nas. Bo $wiat jest kobieta”. (kobieta, 1987)

.Czy jedynie to zdjecie2”. (kobieta, 1995)

LPracy nie znam”. (osoba niebinarna, 1989)

.Zatrzymatam sig przy tej pracy, przyciaga, zaczynam zastanawiac sie, co przedstawia, patrze
i zaczynam tworzy¢ ....". (kobieta, 1981)

.Chce zobaczy¢ te prace na wystawie, bo jest pigkna”. (osoba niebinarna, b.d.)

.Jest przepiekna”. (kobieta, 1971)

.Nawiazanie do znanej fotografii, pierwsze fotografie kobiet, ujecia... kobiety”. (kobieta, 1960)
.Po prostu pigkna, delikatna praca. Uwielbiam Gierzynska”. (kobieta, 1991)
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Karol Radziszewski

Fag Fighters

.To prowokacja srodowisk Igbt! Nalezy to jak najszybciej pokaza¢ na wystawie, zanim strefy
wolne od Igbt rozszerza sig na cata Polske!”. (kobieta, 1999)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
.Radziszewski jest jednym z moich ulubionych polskich artystow”. (kobieta, 1998)
.Kultowa, najlepsza”. (osoba niebinarna, 2000)

.Chciatbym zobaczy¢ to wideo w catosci”. (mezczyzna, 1993)

.Z powodu babci”. (kobieta, 1971)

,Wspomnienia”. (kobieta, 1960)

.Obecny klimat polityczny w Polsce wrgcz wymaga pokazywania tego typu prac. Jest to
najbardziej jaskrawy przyktad, dlaczego prace takie jak Fag Fighters Radziszewskiego sa
istotne w kontekscie przygotowywanej wystawy”. (mezczyzna, 1998)

.Bo jest stodka, fajna i wywrotowa zarazem”. (mezczyzna, 1984)
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,Uwazam ja za aktualna i chciatabym, by zostata pokazana szerszej publicznosci”.

(kobieta, 2000)

Jestem pod wrazeniem wszystkich prac Karola Radziszewskiego oraz jego QAI. Fag Fighters
tez. Kochana Babunia”. (kobieta, 1990)

.Mowi o wigzach w naszej spotecznosci, migdzypokoleniowym porozumieniu i ciagtosci
tradycji”. (mezczyzna, 1987)

....oo mnie porusza”. (kobieta, 1982)

.Jeden z najlepszych wspotczesnych polskich artystow (mowig to jako wyktadowczyni historii
sztuki na uczelni w UK)". (kobieta, 1990)

.Poniewaz réznorodno$¢ to podstawa rzeczywistosci. lle mozna jes¢ bigos i kaszanke? lle,

skoro mamy do wyboru tyle innych potraw. Ta prosta parafraza tatwo daje nam do zrozumienia,

ze powinnismy by¢ otwarci na inno$c¢ i nie reagowac alergicznie, kiedy co$ nie spina sig

z naszym $wiatopogladem”. (mezczyzna, 1989)

....bo przetamuje schematy o tym, ze starsze osoby nie rozumieja tego, co si¢ wspotczesnie
dzieje”. (mezczyzna, 1985)

....oo babcie to przysztos¢™. (mezczyzna, 1996)

.Mysle, ze to najlepszy polski artysta”. (kobieta, 1997)

,Praca ta jest rewolucyjna i porusza tematy, ktdre sa tabuizowane i wcigz mato obecne

w ogdlnodostepnej sztuce polskiej”. (kobieta, 1998)

,Poniewaz bardzo lubig kolor rézowy, warto dzi$ nosi¢ maske np. taka rozowa, oraz jest

to $wietna, migdzypokoleniowa praca performatywna”. (kobieta, 1993)

.Karol to jeden z wielkich artystow naszych czasow”. (mezczyzna, 1997)

,Poniewaz podoba mi si¢ w niej ukazanie dwuznacznosci stereotypow na temat
homoseksualistow”. (kobieta, 1994)

,Zalezy mi na tym, aby ta praca zostata wybrana, poniewaz Karol Radziszewski w swojej
twdrczosci porusza wiele istotnych tematow, o ktérych my musimy zaczaé rozmawiaé
otwarcie. Jego sztuka jest poruszajaca i zmusza do refleksji, zacheca do zastanowienia nad
naszymi pogladami, zachowaniem, podejsciem w stosunku do innych osob. Karol Radziszewski
ma niesamowita odwage, ktora pokazuje przy kazdym stworzonym przez siebie dziele.
Powinnismy chlubi¢ si¢ takim artysta na caly swiat, a nie starac si¢ zamkna¢ mu ustal”.
(kobieta, 2000)

.Petna kontrastow i oryginalna”. (kobieta, 1994)

.Chce ja zobaczy¢ na zywo”. (mezczyzna, 1993)

.Kocham nurt sztuki krytycznej”. (kobieta, 1991)

JJest super”. (kobieta, 1991)

.Ta wystawa to ja”". (mezczyzna, 1988)

.Oby kiedys stata sig eksponatem historycznym, nie ponadczasowym”. (kobieta, 1980)
,Ukazany tutaj paradoks pozwoli zwréci¢ uwage bardziej konserwatywnej czesci
odwiedzajacych CSW na palacy dalej w obecnych czasach problem homofobii”.

(kobieta, 1987)

LProblem, ktory aktualnie zwtaszcza dotyka wiele osob”. (kobieta, 1993)

.Wolnos¢, rownose, siostrzenstwol”. (mezczyzna, 1987)

.Walka ze stereotypami, wprowadzenie do wtasnego, intymnego $wiata”. (kobieta, 1993)
Problemy osob Igbtq+ sa mi bliskie i uwazam, ze potrzebne jest poruszanie ich zwtaszcza
w wigkszych instytucjach artystycznych”. (kobieta, 1994)

JUwielbiam tworczos¢ Karola Radziszewskiego. Podoba mi si¢ tez, ze osoba, ktéra pomogta
homobojowce, jest babcia. Zazwyczaj starsze osoby sa tymi najbardziej zgorszonymi
homoseksualizmem i bawi mnie, ze tak jak ptodza gejow, tak pomagaja im w zyciu, dopoki nie
znaja prawdy”. (kobieta, 1996)

Cytaty

Blask
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Slavs and Tatars
Kitab Kebab (Kapusciriski-Orbeliani)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
.Kebab jest wazny w polskiej kulturze kulinarnej”. (kobieta, 1991)

.Zycie doczesne i nadwspotczesne”. (kobieta, 1986)

.Ciekawa praca, dobrze sig nadaje do wtasnorgcznej interpretacii”. (osoba niebinarna, 2000)
,Ciekawy temat”. (kobieta, 1987)

.Dobrze, ze znalazto sig miejsce dla Kapusciniskiego...”. (kobieta, 1958)

LI really enjoy the travelogues of Ryszard Kapuscinski and in general | appreciate
the tongue-in-cheek references in Slavs and Tatars work”. (osoba niebinarna, 1993)
.Bo zawsze lubig migso i sos mieszane”. (mezczyzna, 1996)

.Ciekawe, dowcipne i zaskakujace. Prowokuje”. (kobieta, 1962)

....bo lubie ksiazki, Kapuscinskiego $wietnie sig czyta”. (kobieta, 1983)
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Koji Kamoji

todki z trzciny
Jest piekna. Cenig za minimalizm uzytych srodkow i otwarcie pola dla wyobrazni”.
(kobieta, 1981)
,To jest bardzo pigkna praca. Minimalistyczna, pozostawiajaca pole wyobrazni”. (kobieta, 1981)
.Uwielbiam prace Kojiego Kamojiego”. (kobieta, 1989)
,Widziatam ostatnio wystawe w Gdanskiej Galerii Miejskiej i bardzo chciatabym zobaczy¢
wigcej prac tego artysty”. (kobieta, 1990)
.Jest pigkna”. (kobieta, 1988)
,Cenig tego artyste. Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”.
(kobieta, 1992)
.Daje poczucie spokoju”. (mezczyzna, 1977)
,Otwiera wyobrazni¢”. (kobieta, 1974)
.Chetnie zobaczytbym te prace na zywol”. (mezczyzna, 1990)
,..bo lubie wode”. (kobieta, 1983)
.Bardzo lubig takie formy”. (kobieta, 1970)
.Ze wzgledu na mysl o nowoczesnym materiale — kosmos”. (kobieta, 1960)
JJest ciekawa i przykuwajaca uwage”. (kobieta, 2005)
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Katarzyna Przezwanska
Lis¢
LLiscie powinny by¢ zielone, a nie zotte”. (kobieta, 1991)
.Jej minimalizm zaskakuje”. (kobieta, 1991)
,...bo podobaja mi si¢ takie proste, pozornie banalne gesty artystyczne, ktore jednak w jakis
sposob chwytaja istote jakiego$ zagadnienia i sktaniaja do zastanowienia”. (mezczyzna, 1987)
,Skiania do refleksji”. (kobieta, 1985)
.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
,...bo rzezby Katarzyny Przezwanskiej nalezy upowszechnia¢ jako dobro narodowe”.
(mezczyzna, 1991)
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.Kolor”. (kobieta, 1986)

,Gloéwnie po to, zeby podkresli¢, jak absurdalna moze by¢ sztuka wspotczesna. Uméwmy sie ...
to jest lis¢. Lis¢ zanurzony w farbie”. (mezczyzna, 1990)

....bo porusza wazny problem i jest kampowy”. (mezczyzna, 2000)

.Za site przekazu”. (mezczyzna, 1951)

.Whbrew vanitas”. (kobieta, 1970)

.To prawdziwy lis¢, a dodanie do niego koloru sprawia, ze zaczynam watpic¢ w jego
prawdziwo$¢ i widze plastik, ktory wypiera i zabija nature”. (kobieta, 1989)

,To tylko lis¢, plastikowy, nierealistyczny, pojedynczy lisc. Wyglada jak swiat, ktory prébuja
zbudowaé masowe media”. (kobieta, 1998)
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Olaf Brzeski
Blask

.Jest ciekawa i interesujaca”. (kobieta, 1990)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
.Bardzo ciekawa praca. Proba zatrzymania blasku. Intrygujaca. Czy da sig utrwali¢
ten moment?”. (kobieta, 1983)

.Doceniam za kontrast — oddanie czegos$ tak ulotnego jak blask storica w takiej formie
i cigzkim materiale”. (kobieta, 1987)

L,Forma zachwyca, tapie i trzyma”. (kobieta, 1981)

.Bardzo aktualna, a jednoczesnie nawiazuje do przesztosci”. (kobieta, 1970)

Lt is beautiful”. (osoba niebinarna, 1993)

Przymykam oczy i widzg storice”. (kobieta, 1973)

.Wyglada surowo, ale tez plemiennie, $wiezo, ale tez jak cos, co mogtoby by¢ wykopane i mie¢
100 lat, proste, ale grozne, fajne”. (mezczyzna, 2001)
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Marek Kijewski
Krzemien z Syberii

,Bo jest tadna”. (mezczyzna, 1996 )

.Kocham neony”. (kobieta, 1989)

....poniewaz kojarzy mi sie z apokalipsa, z ktora, w innej formie, ale mamy do czynienia

na co dzien”. (kobieta, 200T)

.Podoba mi si¢”. (kobieta, 1988)

,Zarowno przez forme, ksztatt, wykonanie. Lubie kosmos, spodki, ufo, meduzy i neony,
chciatabym zobaczy¢ na zywo”. (kobieta, 1989)

.Interesujaca”. (kobieta, 2002)

Jest potaczeniem natury i wspotczesnosci, neony symbolizuja wspotczesnose,
komputeryzacje, to bez czego wspoétczesny cztowiek nie wyobraza sobie zycia. Grzyb to raczej
symbol natury, ktora niszczymy i coraz czesciej zwracamy uwage na ekologie, instalacja tez
wyglada wizualnie ciekawie, nie mogg ukrywag, ze strasznie lubig neony”. (kobieta, 1987)
.Przypomina mi prace Bruce’a Naumana. Chciatbym to zobaczy¢ na zywo”. (mezczyzna, 1977)
,Bo nie byta pokazywana od ponad dekady i jest jednym z najlepszych przyktadow tworczosci
Marka Kijewskiego”. (mezczyzna, 1983)

.Podoba mi si¢”. (kobieta, 1982)

,Co$ innego ...". (mezczyzna, 1970)

.Wszystkie prace z tej kolekgji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
Jestintrygujaca i przypomina kosmicznego grzyba”. (kobieta, 1994)

Cytaty

.Niebieski neon nadaje ton surrealistyczny. Tego trzeba doswiadczy¢ w realu”. (kobieta, 1979)
.Hipnotyzuje mnie, chciatabym jej doswiadczy¢ na zywo”. (kobieta, 1984)

Prawdopodobnie robi super wrazenie na zywo! chetnie zobacze te prace osobiscie:)”.
(mezczyzna, 1990)

,Lubie instalacje ze swiattem. Podoba mi si¢ niejednoznacznos$¢ przekazu i kolor niebieski”.
(kobieta, 1953)

.Warte zobaczenia”. (kobieta, 1977)

.Forma dajaca duzo wolnosci w interpretacii”. (mezczyzna, 1995)

,Za efektowna forme i bogaty potencjat dyskursywny tajemniczego totemu — metafory
pragnienia wyjscia poza ograniczenia typowe dla ludzkiej percepcji rzeczywistosci”.
(mezczyzna, 1991)

Pradawny porzadek — czy wymyslilibysmy cos lepszego?”. (kobieta, 1958)

.Kosmiczna instalacja, hipnotyzuje!”. (kobieta, 1988)

,Zachwycita mnie forma i szukatabym znaczen, ktdre sa w niej zawarte — wspaniate jest
pokazanie elementu duchowosci w takiej efektownej odstonie”. (kobieta, 1989)

.Neon to $wietny materiat na pokazywanie tego, co niewidoczne dla oczu. Pokazuje magiczny,
mistyczny charakter przedmiotow. Ciekawa jest mozliwos¢ obchodzenia takiej rzezby dookota.
Nie moge si¢ doczekac”. (kobieta, 2000)

,Ciekawa forma, chce pod nia stanag¢:)". (kobieta, 1989)

....bo ta instalacja przypomina mi meduzg, a lubig stworzenia morskie”. (kobieta, 1983)
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David Nash
Bez tytutu (pieri drzewa)

.Drzewa sg fajne”. (kobieta, 1987)
,Ciekawa jestem, czy pachnie”. (kobieta, 1988)
,Bardzo cieszy mnie podejscie artysty do natury, do drzew, szkoda, ze nie mozna wejs¢ do
srodka, ale i tak jestem ciekawa zapachu oraz energii tego obiektu”. (kobieta, 1989)
,Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
....bo ekologiczne przestanie wspotgra z monumentalna, rzezbiarska forma”. (mezczyzna, 1987)
,Ta praca domaga [sie] bezposredniego odbioru, odczuwania. Prowokuje do myslenia
0 naszych mozliwosciach tworczych, wspottworczych z naturg”. (kobieta, 1979)
,Z mitosci do drzew i z uznania dla czutej interakgji artysty z tworem natury”.
(mezczyzna, 1991)
,Chce zobaczy¢ te prace w przestrzeni w CSW. W 2020 nabrata nowego znaczenia”.
(osoba niebinarna, b.d)
,Ciekawa forma”. (kobieta, 1987)
.Piekna postawa, oby wigcej nas takich byto...". (kobieta, 1958)
.Kontrasty w mysleniu: moc-stabo$¢, stare-nowe, wielkie-detal...”. (kobieta, 1960)
,Wzrusza mnie. Mam ochote wej$¢ do $rodka. To dla mnie symbol $mierci i zbyt duzej
ingerencji cztowieka w nature”. (kobieta, 1989)
,W dobie ktopotéw ekologicznych i katastrofy klimatycznej sztuka ziemi jest wazna i daje do
myslenia. Natura musi by¢ bliska cztowiekowi, by za jej posrednictwem wiarygodniej przyjrze¢
sig procesom, ktorym podlegamy”. (kobieta, 1962)
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Mirostaw Filonik

Fish

JJest ciekawa i intrygujaca”. (kobieta, 1992)
LInstalacje swietlne sa mato rozpowszechniona, a niezmiernie wazna gatezia sztuki. Ta praca,
w kontekscie czasow, w ktorych powstawata, jest takze bardzo aktualna alegoria do obecnej

sytuacji na swiecie, kiedy kazdy wypatruje tego $wiatetka nadziei na uporanie si¢ z pandemia”.

(mezczyzna, 1995)

.Ciekawa instalacja, budzi niepokéj”. (kobieta, 1981)

.Mam do niej stosunek sentymentalny”. (kobieta, 1992)

.Gdyz jest $wietna i chciatabym jej doswiadczy¢ w przestrzeni”. (kobieta, 1988)

.Kocham neony”. (kobieta, 1989)

.Wszystkie prace z tej kolekgji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Wielka instalacja. Ciekawa forma”. (mezczyzna, 1982)

,Ciemnos¢ i $wiatto. Przestrzen. Ciekawa forma. Instalacja czy akcja2”. (kobieta, 1987)
.Dzieje si¢ ...". (mezczyzna, 1970)

.Fajna ryba”. (osoba niebinarna, 1992)

.Ciekawe potaczenia form”. (mezczyzna, 1977)

,Wzbudza zainteresowanie, jest niezwykta i pomystowa, kontrast zacheca do przemyslen

i snucia autorskich interpretaciji’. (mezczyzna, 2001)

LIntryguja mnie ryby gtebinowe oraz 89 rok urodzenia mojego”. (osoba niebinarna, 1989)
.Bardzo podoba mi si¢ wizualnie”. (mgzczyzna, 2000)

,Ciekawe zestawienie form, mocno akcentujace przemijanie. Wieloptaszczyznowa praca.

Z checia zobaczytabym w duzym rozmiarze ;)". (kobieta, 1988)

Jest ponadczasowa — teraz znowu protestujemy i nas to boli, takze fizycznie, i to mi sie taczy
z takim symbolicznym przebiciem $wiattem, ktdre kojarzy mi sie tez ze zmiang mentalnosci”.
(kobieta, 1989)

W strone liczenia
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.Dla zabawy”. (kobieta, 1990)

.Ciekawa forma i temat do interpretacii”. (kobieta, 1987)

,Oryginalny, mysle, ze trafny pomyst”. (kobieta, 1969)

.Zabawa forma, wciaganie widza do aktywnego udziatu”. (kobieta, 1993)
....bo lubie stare gry komputerowe i orientalne dywany”. (kobieta, 1983)
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Roman Opatka
W strone liczenia

,Troche jak lekcja matematyki w podstawowce”. (kobieta, 1991)

,...bo to jedyna praca prezentujaca jakakolwiek wartos¢ artystyczna, reszta to nowoczesne
badziewia i udajacy artystow znajomi kuratorow odpowiadajacych za zakup prac”.
(mezczyzna, 1989)

.Nadal aktualna”. (kobieta, 1988)

.Rytm-cykl-zmiana”. (kobieta, 1984)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Bo niewiele osob wie, jak Opatka do liczenia dochodzit”. (mezczyzna, 1983)
,24567887544323677 344557886". (mezczyzna, 1970)

.Pokazuje nieskoriczonos¢”. (mezczyzna, 2000)

.Raz, dwa”. (kobieta, 1990)

.Klasykal Praca powinna by¢ pokazanal”. (mezczyzna, 1960)

.Artysta totalny, ktory zwracat uwage na to, ze wszystko jest liczbaz!”. (kobieta, 1970)
.Rewelacyjny artysta. Niestychana osobowos¢”. (kobieta, 1952)

,To, jak Opatka zamienia proste cyferki w magie za pomoca swojego kunsztu jest pigkne,
sliczne i mi sig bardzo podoba”. (mezczyzna, 2001)

,Romana Opatke uwazam za jednego z najwybitniejszych artystow powojennej Polski. Dlatego
uwazam, ze wazne jest, by jak najczesciej prezentowac jego dzieta i zatozenia tworcze”.
(kobieta, 1988)

Ptaszczyzna dyskusji
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Robert Rumas
Las Vegas — niewalaszka

Janek Simon
Carpet Invaders

.Jestem graczem i uwielbiam takie potaczenia”. (kobieta, 1991)

LW interesujacy sposob taczy nowoczesnosc z staromodnym wyrazem sztuki”.
(mezczyzna, 1996)

.Widac napracowanko”. (mezczyzna, 1987)

,Pamietam te prace z wystawy Janka Simona w Zamku Ujazdowskim. Jest przy niej
duzo zabawy”. (kobieta, 1981)

.Wspaniate pofaczenie starego i nowego”. (kobieta, 1989)

.Po prostu dobra praca”. (mezczyzna,1970)

.Przypomina moje gry na Pegasusie!”. (kobieta, 1991)

,..bo lubie tworczo$é Janka Simona + forma instalacji powoduje, ze praca w wigkszym stopniu

przyciagnie uwage w galerii niz np. w formie wideo”. (mezczyzna, 1987)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Super pomyst”. (kobieta, 1979)

.Ciekawe nawiazanie do kultowej gry”. (mezczyzna, 1990)

.Uwazam, ze jest bardzo oryginalna i odnosi sig do obecnej rzeczywistosci”. (kobieta, 1998)
,Oryginalne!”. (kobieta, 1971)

.Pigkne”. (kobieta, 2001)

Dobry tematycznie i fajne nawiazanie do kultu maryjnego”. (kobieta, 1981)
.Interesuje mnie motyw Matki Boskiej w sztuce”. (kobieta, 1999)

.Przeciez to profanacja figury swietej! Obnazenie ptytkosci praktyk religijnych! Nie bedzie na
to miejsca w nowej Polsce, wigc trzeba to zobaczy¢ teraz!”. (kobieta, 1999)

.Nie widziatam jeszcze takiej smutnej Maryjki”. (kobieta, 1991)

,Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Jest kwintesencja polskiej religijnosci”. (kobieta, 1983)

.Przepigkny komentarz do sytuacji Kosciota i religijnych symboli”. (mezczyzna, 1983)
,Mamma Mia”. (kobieta, 1986)

.Praca porusza wciaz aktualne tematy”. (mezczyzna, 1993)

,Podoba mi si¢ symbolizm”. (kobieta, 2004

,Budzi we mnie refleksje nad wielkimi $wiatyniami kapiacymi ztotem i przepychem”.
(kobieta, 1947)

,To jest bardzo smutne”. (kobieta, 1958)
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,Uwielbiam kicz religijny, tu w formie maxi. Praca idealnie oddaje wyprany z tresci,
poprzestajacy na formie polski katolicyzm”. (kobieta, 1991)

,Czuje, ze to jest Maryja, ktora chciatabym postawic u siebie w domu, znakomicie faczy
sentyment do niej jako elementu chocby folkloru kapliczek w catym kraju i pokazanie hipokryzji
religijnosci opartej na pieniadzu i poczuciu winy”. (kobieta, 1989)

.Jest protestem wobec traktowania religii”. (kobieta, 1942)

.Bolesnie prawdziwa, smutna, gorzka, a przy tym estetyczna”. (kobieta, 1998)

.Podoba mi sig przekaz o religii i tyle”. (kobieta, 1996)
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Jerzy Fedorowicz
Ptaszczyzna dyskusji

.Wazny wspétczesnie temat”. (kobieta, 1974)
.Uwielbiam instalacje”. (mezczyzna, 1970)
.Ciekawe wizualnie”. (kobieta, 1996)
~Awangardowa, rodzaj performansu, zafascynowata mnie”. (kobieta, 1981)
,Nie bede czarowaé¢ — mam stabos¢ do neonéw. Dodatkowo podoba mi sig fakt potozenia
neonu nad ziemia, a nie opierania/wieszania na $cianie”. (kobieta, 1989)
....gdyz $wieci”. (kobieta, 1988)
.Na wystawe powinno si¢ przychodzi¢ osobiscie, ale po co przychodzi¢, skoro zdjecie obrazu
albo rysunku mozna zobaczy¢ w Internecie? Instalacje, zwtaszcza interaktywne, sa zywe,
przychodzi sig dla nich, publikuje si¢ je w sieci, dzigki czemu ich Zywot staje si¢ mocniejszy
i bardziej indywidualny”. (kobieta, 1992)
,Niezwykle wazne jest wypracowanie ptaszczyzny dyskusji w obecnym spolaryzowanym
spofeczenstwie. Bardzo wazna praca, zmuszajaca do refleksji”. (osoba niebinarna, 1970)
,Czytatam o tej pracy i chciatabym ja w koricu zobaczyé na zywo”. (kobieta, 1999)
,Bardzo interesujaca przestrzenna realizacja $wietlna. Uwielbiam neonowa sztuke!
Bardzo chciatbym to zobaczy¢ na wystawie”. (mezczyzna, 1961)
,Kocham neony”. (kobieta, 1989)
.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
..o warto (i trzeba) rozmawiac”. (kobieta, 1987)
.Daje wrazenie iluzji, wciaga w swoja rzeczywistos¢”. (kobieta, 1981)
.Dobre”. (mezczyzna, 1970)
.Neony sa $wietne”. (mezczyzna, 1990)
....oo mnie zaintrygowata”. (kobieta, 1974)
....bo lubig neony”. (kobieta, 1983)
Jak wystucha¢ wszystkich? tatwiej w ogole si¢ o to nie starac, tylko powtarza¢
wykluczajacy schemat”. (kobieta, 1989)
LInstalacja wydaje si¢ bardzo ciekawa wizualnie. Chciatabym ja zobaczy¢ na zywo”.
(kobieta, 1988)
.Oryginalna, niebanalna”. (mezczyzna, 1995)
,Chce moc byé uczestnikiem tej dyskusji, albo chociazby obserwatorem”. (kobieta, 2000)
.Dostowna i niedostowna zarazem, i $wieci”. (kobieta, 1971)
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Pawet Kwiek

To jest ten napis. To jest zdjecie tego napisu

.Prosta forma, prosty przekaz”. (kobieta, 19971)
JJest tadna. Jest intrygujaca”. (kobieta, 1981)
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Konceptualizm jako ironia i manifest tego czym jest (badz nie jest) sztuka”. (kobieta, 1998)
.To jest uzasadnienie”. (mezczyzna, 1970)

,Wydaje mi sie, ze najbardziej oddaje charakter konceptu wystawy, stanowi jej klucz. Inne
prace mniej lub bardziej. Ta reprezentuje stan aktualny instytucji, w takim a nie innym czasie,
tak samo jak ta praca stworzona w 1973 roku”. (mezczyzna, 1982)

,Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Zadanie pytania o medium w sztuce, nasz odbior rzeczywistosci”. (kobieta, 1993)

.To jest uzasadnienie tego wyboru”. (mezczyzna, 1996)

,Doskonale pozostawia pole do interpretacji’. (kobieta, 1998)
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Monika Zawadzki
Zielona wyspa

.Rytm-cykl-zmiana”. (kobieta, 1984)
.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Wtasciwie nieskoriczone mozliwosci interpretowania dzieta, mimo pozornej prostoty”.
(kobieta, 1999)

,Chce taki mural na swojej scianie”. (kobieta, 1983)
.Przejmujaca mnie wymowa i prosta forma. Mocno dziata”. (kobieta, 1953)

...bo jej autorka jest super sympatyczna artystka i kobieta i bo lubie murale”. (kobieta, 1973)
.Ciekawe spostrzezenie”. (mezczyzna, 1977)

.Kojarzy mi si¢ z Wyspa Wielkanocna i upadkiem cywilizacji*. (kobieta, 1954)

.Mocna jest”. (kobieta, 1971)

.Nauka i symbolika-mysl”. (kobieta, 1960)

.To jest inne”. (mezczyzna, 1952)

,Ostrzega nas przed autodestrukcja’. (kobieta, 1999)

....bo mnie zaintrygowata”. (kobieta, 1983)
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Monira Al Qadiri
Behind the Sun

.Poniewaz kryje za soba niespotykana wartos¢ duchowa. Jest wciaz aktualng przestroga”.
(kobieta, 1998)

,Mato ludzi wie, ze byly dwie wojny w zatoce i one obie ustanowity nowoczesno$¢”.
(mezczyzna, 1983)

,Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
.Swietna artystka”. (kobieta, 1994)

Kobiety
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Zbigniew Libera
The Doll You Love to Undress

,Bardzo chciatabym zobaczy¢ te prace na zywo! Porusza niezwykle istotny temat w wyjatkowy
sposob”. (kobieta, 1999)

.Zbyszek na prezydenta”. (mezczyzna, 1996)

.Niedtugo moze zostac ogtoszona jako obrazoburcza i prowokacyjna. Przeciez nagie ciato
dzieciecej lalki jest takie nieodpowiednie!”. (kobieta, 1999)
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,Stara, dobra sztuka krytycznal”. (kobieta, 1991)

.Podejmuje wazny problem spoteczny”. (kobieta, 1965)

.Wszystkie prace z tej kolekgji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

Jest doktadnie tym, co najnowszy wyrok TK uczynit z ciatem kobiety — uprzedmiotowieniem,
bezprawnym wyrwaniem jego wnetrza na widok publiczny”. (kobieta, 1983)

,Poproszg ob6z LEGO”. (mezczyzna, 1970)

.Krytyczna”. (osoba niebinarna, 2000)

.Zbigniew Libera jest dla mnie zdecydowanie legenda, jesli chodzi o sztuke krytyczna”.
(mezczyzna, 2000)

.Ciekawy temat”. (kobieta, 1987)

.Kreatywne wykorzystanie zabawek”. (kobieta, 1971)

.Libera musi by¢ na tej wystawiel”. (mezczyzna, 1960)

JJestinna i w moim stylu”. (kobieta, 2005)

....bo szanuje tego artyste i chciatabym zobaczy¢ jeszcze raz te prace”. (kobieta, 1986)

35
Katarzyna Kozyra
Wiezy krwi

....bo tak”. (kobieta, 1988)

....poniewaz jest kontrowersyjna i spotkata si¢ z protestami wielu konserwatywnych

i religijnych srodowisk”. (kobieta, 2001)

..o jeszcze mozna”. (kobieta, 1981)

.Uwazam, ze sztuka Katarzyny Kozyry powinna by¢ caty czas wystawiana”. (kobieta, 1999)
LW obecnych czasach temat religia dzieli Polske na pét. Warto pamigtac o wszystkim, co za nig
stoi. Praca sktania do refleksji i pokazuje site jednostki w pomocy ofiarom konfliktu religijnego
na catym $wiecie”. (mezczyzna, 1996)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Nagie kobiece ciato! Krytyka patriarchalnej religiil Autorka-feministkal Same kontrowersje,
trzeba sig wiec spieszy¢, bo to by¢ moze ostatnia okazja do zobaczenia tych prac!”.
(kobieta, 1999)

....Jbo jest $wietna i nadal aktualna”. (kobieta, 1988)

,Moj wybor padt na Katarzyne Kozyre, poniewaz od paru lat sledze tworczosé artystki,

ale niestety nigdy nie miatam okazji zobaczy¢ jej prac na zywo”. (kobieta, 1997)

.Kozyra ikona, a walka o prawa kobiet jest caty czas aktualna”. (kobieta, 1988)

.Prace artystki sa niezwykle aktualne. Mogtyby odnosic si¢ do trwajacego obecnie konfliktu
spoteczno-politycznego w Polsce”. (kobieta, 1993)

,Zastuzyta ...”. (mezczyzna, 1970)

.Do roli, do wolil”. (kobieta, 1986 )

.Jest bardzo aktualna”. (kobieta, 1984)

LJArtystka zabiera gtos w waznej sprawie, sprawie ofiar, ktorymi najczesciej bez wzgledu na
czas trwania wojny czy pokoju sa kobiety”. (kobieta, 1967)

.Wazny aktualny temat”. (mezczyzna, 1995)

,Praca, ktora mozna rozpatrze¢ w ciekawy sposob w odniesieniu do ostatnich wydarzen”.
(mezczyzna, 1993)

,Wywotuje u mnie duzo emociji”. (kobieta, 2004)

,Od lat cenig prace Pani Kozyry. Sa poruszajace i prowokujace w niecodzienny, madry sposéb”.

(kobieta, 1974)
.Kozyra, obrazoburcza jak zawsze”. (kobieta, 1970)
.Praca intrygujaca: warta pokazanial”. (mezczyzna, 1960)

,Kobiety jako ofiary konfliktu, ideologicznego, wojennego, to temat, ktory zawsze jest wazny”.
(kobieta, 1997)

.Klasyk”. (kobieta, 1973)

....bo nigdy wiecej wojny”. (mezczyzna, 1996 )

.Stop cenzurze”. (kobieta, 1980)

,Za mato jest méwienia o stratach i traumie ludnosci cywilnej, w szczegéInosci kobiet.
Wyrazistos¢ kontrastu sktania do refleksji”. (kobieta, 1989)

.Nigdy nie miatam okazji zobaczy¢ zadnej z prac K. Kozyry w galerii. A bardzo bym chciata”.
(kobieta, 1988)

,Kozyra to klasyk sztuki krytycznej, wazny tworca wspotczesnosci. Wiezy krwi — jako prosty

i symboliczny komentarz do wojny w bytej Jugostawii pokazuje komentarz artysty do palacych
wspotczesnych wydarzen”. (kobieta, 1962)

.Mysle, ze temat siostrzenistwa jest szczegélnie wazny teraz, kiedy w Polsce prawa kobiet sa
ograniczane. Roznice religijne, o ktorych mowa, réwniez obecnie sa jedna z przyczyn roztamu
w Polsce”. (kobieta, 1996)

....bo doceniam odwagg”. (kobieta, 1983)
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Artur Zmijewski

Kobiety lub Bez tytutu (Katarzyna, Barbara, Zofia)

,Wazna i na pewno wciaz aktualna”. (kobieta, 1982)

,Podoba mi si¢ opis filmu, chciatabym si¢ wczué, obejrze¢ oraz kojarze tworce”.
(kobieta, 1989)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
.Opowiada o roli kobiet w dzisiejszym spoteczenstwie”. (kobieta, 1990)

,Utozsamiam sig z sytuacja, w jakiej s te kobiety”. (osoba niebinarna, 1992)
.Dziewczyny rzadzal”. (kobieta, 1971)

.Not much has changed”. (osoba niebinarna, 1993)

,Cieszg sie, kiedy powstaja proste prace o zyciu”. (kobieta, 1969)

,Jestem fanka portretowania monotonnej codziennosci. Z jednej strony mozna powiedziec,
ze takie zycie musi by¢ przerazliwie nudne, ale dla mnie wizja statej, monotonnej pracy
to marzenie”. (kobieta, 1996)

Ziemia, dom, niebo
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Wojciech Prazmowski

Szkolna wycieczka

LRytm-cykl-zmiana”. (kobieta, 1984)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)
L,Zwyczajno$¢ u progu katastrofy. Zawsze mnie porusza”. (kobieta, 1981)

....bo to jest interesujace, ciekawy pomyst”. (kobieta, 1983)

,Ciekawa gra z pamiecia i dokumentacja, ozywienie jej i zmaterializowanie — pomaga zauwazy¢
przemijanie, ale i to, co subiektywne — ojciec artysty zuniwersalizowat”. (kobieta, 1962)
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Jenny Holzer
Truizmy

,Uwielbiam te prace! Sktania do myslenia”. (kobieta, 1981)

.Prace Jenny Holzer sktaniaja do refleks;ji”. (kobieta, 1981)

.Rytm-cykl-zmiana”. (kobieta, 1984)

,..bo lubig tadnie prezentowane stowa”. (mezczyzna, 1994)

.Wszystkie prace z tej kolekgji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Zupetnie niebanalne truizmy o nas samych i innych”. (kobieta, 1987)

,Takie niemal pojecioksztatty. Warto zwroci¢ uwage”. (kobieta, 1979)

.Lubie czytac i sig z czyms zgadzaé lub nie”. (kobieta, 1986)

,Truizmy maja to do siebie, ze mozna je interpretowac na korzys¢ wtasnego stanowiska,
czasem przez obie strony trwajacego konfliktu. Praca wedtug mnie pokazuje moc sprawcza
stow, ale tez ich bezczynnos¢ wobec bycia wykorzystanym”. (kobieta, 1995)

.Kultowa praca”. (osoba niebinarna, 2000)

....bo lubig stowa”. (kobieta, 1983)

.Bardzo chciatabym je przeczytaé, utknaé przy nich i zastanawiam sig, co miatabym ochote
zrobi¢ z poczuciem ich nagromadzenia”. (kobieta, 1998)

.Nie znam tej pracy, ale jestem bardzo jej ciekawa”. (kobieta, 1988)

,Zyjemy w czasach populizmu, szumu informacyjnego i fatszywych autorytetéw albo ich braku.

Praca jest glosem, ktory zwraca uwage na sens tekstow, jakimi si¢ positkujemy. Taka refleksja
zdaje sig niezbedna”. (kobieta, 1962)

JUwielbiam zabawe jezykiem! Stowa tworza oglad na rzeczywistos¢, a truizmy sa wazna
czescia tego ogladu”. (kobieta, 2000)

.They are thought provoking and they tend to make me chuckle”. (osoba niebinarna, 1993)
.Kawat dobrej roboty”. (kobieta, 1958)
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Marek Sobczyk, Jarostaw Modzelewski
Stary baron karmi koze notatkami o mitosci

.Kojarzy sig z dobrymi tradycjami fowizmu i kubizmu”. (kobieta, 1981)

.Przemawia do mnie na tyle, ze chciatabym zobaczy¢ na zywo, interesujaca kolorystyka”.
(kobieta, 1989)

.Wszystkie prace z tej kolekgji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Nalezy otworzy¢ sig na kozy”. (kobieta, 1989)

,Pyszna mitos¢”. (kobieta, 1975)

,Ponadczasowy charakter przestania, unikatowa technika, podwaéjne autorstwo”.
(kobieta, 1984)

,To co dla jednych jest strawa duchowa, moze by¢ dla innych catkiem pozywne...”.
(mezczyzna, 1973)

.Ikona wspolnego malowania — przepadam!”. (kobieta, 1979)

,...bo jest w niej interesujaca opowiesé i tajemnica oraz wielka sztuka: sztuka wspottworzenia
dzieta artystycznego”. (kobieta, 1973)

,Duet znakomitych tworcow, wychodzac od epizodu z historii patacu w Ryczkowie,
interpretuje i rozwija go z typowa dla siebie kreatywna dezynwoltura. Gorzka (a moze
tylko ironiczna?) konstatacja braku szans na ocalenie przez mitos¢ zdaje sie znajdowac
metaforyczny wyraz takze w kolorystyce postaci barona i kozy. Niczym w twérczosci
Andrzeja Wroblewskiego, oboje nieuchronnie zblizaja si¢ ku ostatecznemu celowi: $mierci.
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Kozy nie uratuje nawet pozywna mitosna strawa na bazie celulozy. Tylko ztocista materia jest
wiecznotrwata... i, pomimo pozoréw splendoru, kompletnie nieczuta”. (mezczyzna, 1991)
,...bo cenig tworczos¢ Modzelewskiego”. (kobieta, 1992)

,Zaciekawit mnie. Dobor koloréw i kompozycja. Jest tu opowies¢, nawet jak nie zna sie
kontekstu i tytutu, wiele mozna z niego wyczytac. Rzadko tez ma sig¢ do czynienia ze
wspotautorstwem”. (kobieta, 1981)

....bo rozumiem ten obraz”. (kobieta, 1983)

Problem XXI [wieku], ludzie szukaja sensu zycia, ale nie zwracaja uwagi na najblizszych,
na relacje”. (kobieta, 1993)

Jest piekna”. (mqiczyzna, 1995)

,Pokora, to ta wazna acz rzadka cecha cztowieka, ktora pozwoli mu przetrwac”.
(kobieta, 1958)
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Zofia Kulik
Made In GDR, USSR, Czechoslovakia and Poland

Jest to oryginalna forma wyrazu. Ciekawi mnie, jak wyglada na zywo, bo moja uwage przykuta
zwlaszcza kompozycja oraz wyraziste kolory”. (kobieta, 2001)

.Lubie ja". (kobieta 1991)

,Uwielbiam prace Kulik, niesamowita kreatywno$¢ i przewrotnosc jest w tym dziele”.
(kobieta, 1999)

.Zabawne i cierpkie”. (kobieta, 1981)

.Bardzo ciekawa praca, wiele ma do opowiedzenia”. (kobieta, 1980)

,Wszystkich autorow bym chetnie zobaczyta:)". (kobieta, 1970)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Swietna praca: wieloptaszczyznowa, wielowatkowa, zmuszajaca do dtugiego kontaktu
wzrokowego (z postaciami z fotografii), natadowana informacjami i znaczeniami.
(kobieta, 1973)

,Bardzo ciekawa, mozna dtugo na nig patrze¢ i odnajdywac nowe szczegoty”.

(osoba niebinarna, 2000)

.Jak Holbein, super”. (kobieta, 1971)

.Nawiazanie do znanego obrazu ze wspotczesnymi tematami zycia”. (kobieta, 1960)
.Migdzy czasem, przestrzenia, estetyka - ziemia kreci sig”. (kobieta, 1970)

.A very interesting contemporary take of a famous painting”. (osoba niebinarna, 1993)
.Zabawne”. (kobieta, 2000)

,Bardzo ciekawa inspiracja znanym dzietem z historii sztuki i to komentujace rzeczywistosé
konkretnej rzeczywisto$ci Polski pomiedzy paristwami sasiednimi w przetozeniu na rekwizyty
codziennosci”. (kobieta, 1962)
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Andrzej Duzniewski
Ziemia, Dom, Niebo

JJest $wietna”. (kobieta, 1988)

,Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Potaczenie architektury z kolorem i jezykiem. Niezwykle ciekawy zestaw znaczen, ktéry moze
by¢ czytany na réznych poziomach symboli, a jednoczesnie odbierany jako dostowny”.
(kobieta, 1967)

.Ciekawa forma”. (kobieta, 1987)
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Tony Oursler
Widmo

,Ta praca kojarzy mi si¢ z wystawami kolekcji, ktore ogladatam w zamku na poczatku

lat 2000". (kobieta, 1981)

,To jest praca, ktéra pamigtam z wystaw kolekc;ji prezentowanych w Zamku Ujazdowskim na
poczatku lat 2000. Nie wyobrazam sobie wystawy kolekcji bez niej”. (kobieta, 1981)

.To byta zawsze moja ulubiona instalacja na ekspozycji statej”. (kobieta, 1980)

.Ciekawa”. (kobieta, 2002)

,Wywotuje mocne i wielowymiarowe emocje”. (kobieta, 1975)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Miatem okazje ogladac jego prace kiedy$ w Museu Colegdo Berardo i to sa prace, ktére na
zywo robia bardzo duze wrazenie”. (mezczyzna, 1991)

.Gadajaca poduszka, mam do niej sentyment”. (mezczyzna, 1970)

,Szlajajac sie przez lata po wystawach, jedna prace, wtasnie te, zapamietatam”.

(osoba niebinarna, 1989)

.Jest ciekawa”. (kobieta, 1981)

,...bo lubig stare meble”. (kobieta, 1983)

.Intrygujaca i tajemnicza”. (kobieta, 1993)

Widziatam ja w muzeum i zrobita na mnie duze wrazenie”. (kobieta, 1970)

.Z checia zaglebitabym sig w ten $wiat”. (kobieta, 1988)
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Jarostaw Kozakiewicz
R/ewolucja

.Nie nie nie, zadnej ekoideologii, tylko polski wegiell Spieszmy si¢ ogladac sztuke
zaangazowana spotecznie i srodowiskowo, tak szybko odchodzi...”. (kobieta, 1999)

.Projekt wyglada bardzo interesujaco”. (kobieta, 1997)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Rozwazania nad ekologia’. (mezczyzna, 2000)

.Chciatabym widzie¢ wigcej proekologicznych prac”. (kobieta, 1996)

.To ciekawe”. (kobieta, 1969)

,Temat pracy jest tak wazny dla ksztattowania postaw, ze nie wyobrazam sobie wystawy bez
filmu R/ewolucja”. (kobieta, 1958)
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Mat Collishaw
Zaczarowana szafa

.Moze byc¢ z ta praca duzo zabawy!". (kobieta, 1981)

,Fascynujaca dychotomia”. (kobieta, 1989)

.Podoba mi si¢ przestanie, nie propagandowy”. (kobieta, 2001)

.Dzieto jest bardzo nowatorskie, uwielbiam takie interaktywne prace. Mysle, ze przyciagnie
niemata uwage”. (kobieta, 1999)

.Bardzo zaintrygowata mnie ta pracal Nigdy nie widziatam, chciatabym nadrobi¢:)".
(kobieta, 1989)

.Kojarzy mi sig z ulubiong bajka z dziecinstwa”. (kobieta, 1980)

.Poruszajaca”. (kobieta, 2002)

.Magiczna, interaktywna”. (kobieta, 1982)

....bo lubig magiczne rzeczy”. (mezczyzna, 1994)
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.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Opowiesci z Narni przywotuja fantastyczne wspomnienia z dziecinstwa, ta praca rowniez”.
(kobieta, 1994)

.Jak ona to robi2”. (kobieta, 1986)

.Strona techniczna mnie interesuje”. (kobieta, 1995)

,Bardzo duzo dobrego styszatam o tej pracy i bardzo duzo si¢ spodziewam po jej zobaczeniu”.
(kobieta, 1973)

.Poniewaz jest interesujaca i warto zobaczy¢ z bliska”. (osoba niebinarna, 1992)

.Magiczna, ciekawa, interaktywna (potrzebuje jednak wyjasnienia)". (osoba niebinarna, 2000)
.Uswiadamia nam pozorne pigkno widziane z pewnej odlegtosci, bez wchodzenia w szczegoty,
relacje i konsekwencje”. (kobieta, 1967)

.Bo mnie oczarowatal”. (kobieta, 1971)

.Bajka, bajka, podchodzg, a to tylko ja. Co za rozczarowanie! Tak, rzeczywistosc nie jest piekna.
SUPERI!!”. (kobieta, 1954)

.Z sentymentu”. (kobieta, 1990)

.Nieraz dazymy za czyms, co okazuije sig tylko ztudzeniem”. (kobieta, 1947)

.Ciekawe do interpretacji”. (kobieta, 1987)

.Historyczny mebel i cofanie sig mysla do historii”. (kobieta, 1960)

.Niedoscignione pragnienia — bardzo fajnie i obrazowo przedstawiona”. (kobieta, 1988)
,Skojarzenia z Lewisem oczywiste, z piosenka Kory o szafie w domu, ktora moze by¢ kryjowka
przed ztym $wiatem, wojna, ale tez przestrzenia tajemnicy, ktora kryje szafa”. (kobieta, 1962)
,Chce wybra¢ te prace, poniewaz szafa zawsze wydawata mi si¢ miejsce magicznym. Zapachy,
ubrania, wspomnienia, ale tez schowane przez mame stodycze. Szafa zawsze skrywata jakie$
niespodzianki:)". (kobieta, 1976)

,Ta praca przypomina mi o nieznosnej potrzebie i marzeniu, by uciec przed swiatem. Poza tym,
jestem bardzo ciekawa jak wyglada w rzeczywistosci”. (kobieta, 1998)

...bo mi sig podoba”. (kobieta, 1983)
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Leon Tarasewicz
Bez tytutu

,Hipnotyzujaca”. (kobieta, 1974)

.Patrzenie na nig sprawia mi przyjemnosc”. (mezczyzna, 1994)

,Bo rozmach obrazoéw Tarasewicza powoduje, ze powinno sie je jak najczesciej pokazywaé

i ogladac na zywo, a nie jako reprodukcje w albumie czy na ekranie komputera”.

(mezczyzna, 1987)

Sprawia, ze chce go poczug”. (kobieta, 1988)

Tak naprawde wybor jest kiepski. Ostatecznie Tarasewicz moze by¢. Reszta to gowno”.
(kobieta, 1982)

LRytm-cykl-zmiana”. (kobieta, 1984)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

. Hipnotyzujacy, magiczny”. (mezczyzna, 1973)

.Widziatem razy kilka, chce wigcej”. (mezczyzna, 1970)

,Przyciaga wzrok, intryguje. Nie wiem, czy to zaorane pole, czy linie papilarne. Podoba mi si¢”.
(kobieta, 1953)

,Ogromna skala obrazu, ktory jednoczesnie abstrakcyjny i znany. Wciagajacy, zywy, pulsujacy.
Trudno sig od niego oderwac”. (mezczyzna, 1986)

,Jak linie papilarne;)”. (kobieta, 1975)

.Wigcej Tarasewicza na wystawach!”. (kobieta, 1981)

.Nie widze CSW bez tego”. (mezczyzna, 1980)
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,Piekne, do medytacii”. (kobieta, 1994)

.Chciatabym zobaczy¢ ja z bliska”. (kobieta, 1969)

.Mrowisko dla oczu, bardzo chciatbym sie przejs¢ jego korytarzami”. (mezczyzna, 2001)

JJest interesujacal”. (mezczyzna, 1960)

.Ma ta praca wielowymiarowos$¢ i mozliwos¢ pobudzenia wyobrazni praktycznie bez granic, na
dtugo sie przy niej zatrzymatem”. (mezczyzna, 1969)

Kamera wideo
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Karolina Breguta
Kamera video

,Rytm-cykl-zmiana”. (kobieta, 1984)

.| like how Bregula manages to engage me in a conversation about the importance of body
language and what it means now in time of isolation when we are communicating in new
ways”. (b.d., 1970)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Swietna”. (kobieta, 1994)
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Maciej Pisuk
Jurek, Ela

.Prawda, zycie, emocje, uczucie, realizm, historia, kadr, kompozycja, gtebia, zmuszenie do
myslenia...”. (mezczyzna, 1974)

,...bo wzruszaja mnie te twarze”. (mezczyzna, 1994)

.Nie patrz na cierpienie, pomoz!”. (kobieta, 1998)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Bo stawia cztowieka w centrum. Ze wszystkimi jego wadami, zaletami, problemami

i historiami”. (kobieta, 1987)

.Wywotuja krzyk rozpaczy”. (kobieta, 1986)

,Prosta, ale wymowna forma, trudny temat poruszony bez meczennictwa i zbednego
symbolizmu®. (mezczyzna, 1995)

,O nas dla nas”. (osoba niebinarna, 1989)

JJest przejmujaca i autentyczna”. (kobieta, 1992)

,Te zdjecia sa bardzo niejednoznaczne na pierwszy rzut oka, jednoczesnie niosa za soba
wiele emociji”. (kobieta, 2004)

.Nie wiem, jak to opisa¢, oprocz tego, ze estetycznie mi si¢ podobaja, to czuje od nich pewne
ciepto”. (kobieta, 1996)

.Zdjecia Pisuka bolesnie wciskaja si¢ w nasza banke mydlana”. (kobieta, 1998)

.We should be more aware of the others around us”. (osoba niebinarna, 1993)

,Mam sentyment do Brzeskiej". (kobieta, 1971)

.Uwazna obserwacja i widoczna wigz migdzy fotografem i portretowanymi osobami”.
(kobieta, 1993)

,Piekna, poetycka, lecz jednoczesnie autentyczna i namacalnie bliska opowiesc¢ o byciu
cztowiekiem”. (kobieta, 1988)

48

Jozef Robakowski
Z mojego okna 1978-1999

.Nadal aktualna”. (kobieta, 1988)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Tez mieszkam w bloku”. (kobieta, 1986)

,Piekny zapis przesztosci”. (kobieta, 1971)

Jtis important to see the banalities of life”. (osoba niebinarna, 1993)

.Bo sztuka to potega”. (mezczyzna, 1996)

,Swietna praca. Artysta to ktos, kto umie patrze¢”. (kobieta, 1969)

,Prace realizowane w tak duzym przedziale czasowym zawsze mnie interesuja, a jezeli sa
jeszcze opatrzone angazujacym komentarzem, to juz w ogole jestem kupiona”. (kobieta, 1996)
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Christian Jankowski
Heavy Weight History [Historia wagi ciezkiej]

,Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,To jest po prostu bardzo interesujacy zamyst, swietny koncept, interesujaca opowies¢,
performans i film w jednym: lubie takie wieloptaszczyznowe i symboliczne zarazem spojrzenia”.
(kobieta, 1973)

,Bardzo aktualna praca w kontekscie polskiej praktyki upamigtniania wydarzen oraz postaci
historycznych, np. motyw smoleriski. Chciatbym, aby praca miata wiecej odston, tym razem

z podrzucaniem pomnika Jana Pawta np. w rocznice jego beatyfikacji lub urodzin”.

(osoba niebinarna, 1992)

,Zabawne, wieloptaszczyznowe”. (mezczyzna, 1995)

,Unusual to have weightlifiting in a contemporary artistic work, | would like to see this shared
in the exhibition. Also good reminder not to treat monuments too seriously”.

(osoba niebinarna, 1993)
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Joanna Rajkowska
Dotleniacz

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

., To moja najukocharisza praca, jesli chodzi o Warszawe! Jak ta artystka zmienita zycie
ludzill! Przeciez to jest niesamowite! Przedstawiatam jej prace w kontekscie historii placu
Grzybowskiego w centrum Pompidou, marzac, aby to dziatanie magicznie przywrécito
Dotleniacz Warszawie. Mam nadzieje, ze nagtosnienie cudownosci tego dzieta przywroci

je nam i da oddech, schronienie w tym betonowym zgietku”. (kobieta, 1994)

.Wspomnienie z dziecinistwa”. (kobieta, 1975)

,Praca pokazuje z jednej strony potrzebe wchodzenia w relacje, z drugiej to, jak wazna jest
przestrzen, ktora sprzyja relacjom”. (kobieta, 1965)

.Za myslenie Rajkowskiej o przestrzeni miejskiej i za $wietne rozwiazanie, jak odetchna¢
od miasta w miescie”. (kobieta, 1988)

.Akcja artystyczna, ktéra mogta pozostaé statlym elementem przestrzeni, méwiacym

o potrzebach kazdego cztowieka. Potrzebie kontaktu z natura, bycia w niej z innymi ludzmi”.
(kobieta, 1967)

,To jest piekna praca spoteczna, ktéra pomogta przetamac wiele barier i niecheci pomiedzy
mieszkancami. Nie wiem, czy da si¢ ja pokaza¢ na wystawie, gdyz najwazniejsze byto w tej
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pracy miejsce, w ktorym zostata zaprezentowana. Ta praca to troska, uwaznos¢ i pojednanie.
Wspaniata”. (kobieta, 1977)

,Swiezy powiew powietrza w trudnym historycznie rejonie”. (mezczyzna, 1983)

Jest proekologiczna, zakorzeniona w lokalnosci i otwarta na uczestnictwo, nie tylko

na obserwacje”. (kobieta, 1982)

.Podstawowe potrzeby wspotczesnego mieszczucha: tlen i odpoczynek, kultura i natura”.
(kobieta, 1970)

,Odpoczywatam przy Dotleniaczu na zywo i bardzo mi sie podoba spoteczny i polityczny [brak
stowa] Rajkowskiej, mam ogromny do nich sentyment”. (kobieta, 1989)

,Wazny dokument — §wiadectwo wkraczania sztuki w przestrzen codzienng miasta, publiczne
oddziatywanie na kazdego cztowieka”. (kobieta, 1962)
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Marcus Kaiser, Andree Korpys, Markus Lofler

Supersam

.Sentyment”. (kobieta, 1989)

.Supersam byt bliski memu sercu”. (kobieta, 1989)

,Bardzo interesuje mnie ten projekt”. (kobieta, 1997)

.Wspomnienie, refleksja, daje do myslenia”. (mezczyzna, 1965)

.Wszystkie prace z tej kolekcji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

,Podoba mi sie lekka niezrgcznos¢ i sztywnosc¢ wywiadow, jak w zle nakreconej reklamie,
oraz fakt, ze przedstawieni sa pracownicy sklepu pojedynczo. Myslac o jakiejs sieciowce, nie
zastanawiam sie czesto, ile os6b pomigdzy musi by¢ zaangazowanych w dla mnie tak prosta
czynnos¢, jak kupienie np. kabanosow”. (kobieta, 1996)
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Rafat Milach

7 rooms

.Zainteresowanie fotografia”. (kobieta, 1999)

....bo jest queerowa”. (kobieta, 1988)

.Wszystkie prace z tej kolekgji zastuguja na zaprezentowanie”. (kobieta, 1992)

.Wazny temat, mocne prace. Lubig osobiste, intymne fotografie”. (kobieta, 1983)

.Bo to prawdziwa opowies¢ o ludziach. Doceniam sztuke szczera, ktéra nie boi si¢ prawdy
i pokazuje rzeczywistos¢, nawet jesli jest ona trudna lub brzydka”. (kobieta, 1987)
.Ciekawe, interesujace, dajace do myslenia”. (kobieta, 1930)

.Wnikanie w lokalne, drobne spotecznosci i dokumentacja ich zycia”. (kobieta, 1993)
.Podoba mi si¢ przedstawienie tak kontrowersyjnej dla Rosji postaci drag queen w matym
miescie”. (kobieta, 1996)

Indeks wypowiedzi uczestniczek i uczestnikow
wywiadoéw grupowych:

.Rolg sztuki jest wywotywanie wrazenia”. (senior)

,Sztuka jako odskocznia od codziennosci. Wazny jest element estetyczny, ale to nie on jest
najwazniejszy w sztuce wspotczesnej”. (nauczyciel)

.Pojscie do galerii jest pewnego rodzaju przezyciem i przygoda”. (uczen)

.[Wizyta w galerii] czasami bywa ciekawym doswiadczeniem”. (uczen)

,Przy wideo - lepiej [jesli wideo jest] mniej abstrakcyjne — mozna zobaczy¢ czyjes$
doswiadczenia”. (bywalec)

,Sztuka wspotczesna jest na tyle indywidualna i oryginalna, ze bierze pod uwage odbiorce...
wchodzimy z nig w interakcje...”. (bywalec)

.Mysle o sobie, przektadam wszystko na moje doswiadczenia”. (uczen)

,Sztuka zaczyna si¢ tam, gdzie konczy sig rzeczywistos¢ — przenosi mnie w inny wymiar”.
(bywalec)

,Ja jestem jakby odnowiona po sztuce wspotczesnej, jesli jest na dobrym poziomie, jesli to
nie jest jakies wulgarne”. (seniorka)

.Mozna dowiedzie¢ si¢ wielu rzeczy o sobie samym (_..), dlaczego stoje przed dzietem, co
we mnie jest, dlaczego jestem zdenerwowana, co mnie cieszy (...), mozna si¢ poirytowac na
sptaszczenie sztuki wspotczesnej, ale ostatecznie to jest taki azyl”. (uczennica)

,Sztuka moze motywowac do tego, zeby ludzie nie bali si¢, sztuka moze by¢ azylem, miejscem,
w ktorym czujemy sig dobrze”. (nauczyciel)

Potrzebna jest wiedza do zrozumienia [dzieta sztuki], czasem potrzebne sa emocje”.
(nauczycielka).

.Im mocniejsze [sztuka] wzbudza emocje, tym lepiej”. (uczen)

.Sztuka wspotczesna pobudza gtownie emocie, tak jak i performansy (...) ja bardzo lubie
sztuke wspotczesna, uwielbiam...”. (senior)

,Przede wszystkim chcemy wyzwala¢ jakies emocje — ktorych by¢é moze na co dzien nie
jestesmy w stanie wyemitowac — w kontakcie ze sztuka, ktora nas pobudza, inspiruje do
jakiegos dziatania”. (senior)

.Do CSW czgsto przychodze po emocje — zeby poczué radosé, strach”. (nauczyciel)

Jak przychodze tutaj, to ta sztuka wspotczesna mnie zawsze denerwuje. Potem musze to
w sobie przerobi¢, przemyslec i wtedy to si¢ zaczyna uktadac. Ale w pierwszej chwili jest
odrzucajaca’”. (senior)

LPsychicznie przyjemne, bardzo spokojne”. (senior)

.Na to si¢ mozna patrze¢”. (senior)

.Nie wiem czemu, ale spodobato mi si¢ i chce na to patrze¢”. (senior)

.Dawne malarstwo dawato spokoj. Kossak, pola i taki (...). Cztowiek moze sig zatopic

w [obrazie], jakbym tam byt”. (senior)

,Sztuka wspotczesna mniej boi sie pokazywania rzeczy niepokojacych, nieprzyjemnych...
Rzeczy sa niepokojace, bo w jaki$ sposéb nie wpisuja sie w to, do czego jestesmy
przyzwyczajeni, i to, uwazam, jest wartos¢ dodana”. (rodzic)

,Sztuka wspotczesna to nie zawsze estetyczny, kolorowy obraz, ktory sam z siebie podoba si¢
dziecku. Jezeli co$ wzbudza lgk, to znaczy, ze sa w tym zawarte uczucia”. (nauczyciel)
,Sztuka powinna czasem wywotywaé dyskomfort, bo pozwala to spojrze¢ na cos w inny
sposob”. (rodzic)

.Jak [dzieto] szokuje, to jest ptaszczyzna do rozmowy”. (nauczyciel)

,Sztuki wspotczesnej nie da sig doswiadczy¢, jesli sig nie zatrzyma i nie zastanowi”. (bywalec)
.Wybieram takie, gdzie w trakcie ogladania jestem zaciekawiona, co bedzie dalej (_...),
potrzebuije takiej bardziej skomplikowanej formuty scenariusza”. (seniorka)
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,Niektore wystawy poszerzaja horyzonty, niektore pokazuja historie... Sztuka wspotczesna jest

dajaca do myslenia sztuka... Nie tylko cieszenie oka, czasem zmusza do refleksji, pokazuje inny
$wiat, inny sposob myslenia, uczy tolerancji. (...). Pozwala to popatrze¢ na nasza codzienno$é
zinnej perspektywy”. (bywalec)

,...lubig pdj$é na wystawe, zobaczy¢ wizje artysty, ktéry dostrzega cos, czego ja nie widze
i dzigki temu moge sig rozwinag... Rozwija kreatywnosé i spojrzenie na $wiat”. (uczen)
....ogladamy rézne rzeczy, nie wszystkie bedziemy rozmie¢, nie znamy kontekstu, nie
przeczytalismy didaskaliow, opisu autorskiego, nie bylismy z przewodnikiem. Ale jak uda nam
sig zrozumiec, [to] jakbysmy rozwiazali szarade... Nie idziemy ogladac obrazéw, ktore nam sig
podobaja, ale po to, zeby wyjs¢ z problemem [do rozwiazania]”. (rodzic)

,...dlaczego kostka masta rzucona na sciang jest sztuka? Ja bardzo lubig to uczucie: wchodze
do muzeum sztuki wspotczesnej i czujg sig zagubiona”. (nauczycielka)

,Sztuka jest uzupetnieniem, bo stykajac si¢ z dzietem, stykamy sie z innym cztowiekiem i jego
spojrzeniem na $wiat. (_...) Dowiadujemy si¢ o $wiecie wigcej i mozemy fatwiej zrozumie¢ $wiat,
w ktorym zyjemy”. (nauczyciel)

.Dla mnie sztuka jest artystycznym odzwierciedleniem rzeczywistosci”. (uczei)

,Wystawy sztuki wspétczesnej] staraja sie dotkna¢ probleméw aktualnych, pozwalaja
spojrze¢ z réznych perspektyw, to bardzo otwiera gtowe (...), pozwalaja doswiadczy¢ czego$
nowego (...) ja lubie wejs¢ i pomysle¢ (_..), to mnie zmusza do pracy z dzietem, wejscia w jakas
interakcje z nim”. (bywalec)

,Bardzo czesto w sztuce wspotczesnej jest jakis humor, drwina, kontrast wobec tego, co byto
kiedys. (_..) prowokacje wyobrazni, wiedzy sa bardzo tworcze, fajne”. (nauczyciel)

.Czy to jest dzieto sztuki2”. (senior)

.Wigkszosci z tych dziet, nawet te, ktore wybratam, nie umiem uznaé za sztuke”. (seniorka)

.Nie chciatoby mi si¢ tego oglada¢ w muzeum”. (senior)

.Rzadko znajduje wsréd sztuki wspétczesnej cos, co chciatabym oglada¢ w domu. Nie budzi
zachwytu jak malarstwo poprzednich epok”. (seniorka)

.Czy ja cos$ z tego zrozumiem?”. (nauczyciel)

JPatrzytam, patrzytam i jestem za glupia... chaos... nie wiem, o co chodzi, wigc chce zobaczyé”.
(uczennica)

.Zastanawiam sig, o co chodzi”. (senior)

.atwiej mi wybrac to, co mi sig nie podoba”. (uczen)

.Nie potrafig powiedzie¢, czemu to wybratem”. (senior)

,Trudno wybrag¢ prace bez kontekstu i wprowadzenia”. (rodzic)
,Czasem nie podoba si¢ nam cos, bo nie rozumiemy kontekstu”. (rodzic)

.Nie moge odrzuci¢ tego, co mnie frapuje, ale dlaczego mnie frapuje, nie umiem powiedziec”.
(nauczyciel)

,Lubie sie przygotowac przed wernisazem, przed wystawa, cho¢ wazny jest odbior
indywidualny, a nie to, co narzucone”. (senior)

.Nie wiadomo o czym to jest i chciatabym sie dowiedzie¢ — moze rola kobiet? Tematyka
wychowania2” (bywalczyni)

.Nie rozumiem i to jest ok”. (uczen)

,Wielos¢ interpretacii...”. (rodzic)

,Ogladajac van Gogha, wiem, czego sig spodziewac, natomiast idac do galerii sztuki
wspotczesnej, nie wiem, czego si¢ spodziewac... Jest to zawsze wielka zagadka, zawsze
wychodzg zdziwiona (_...), nie idg tam, bo rozumiem sztuke, ide, aby popatrze¢, pomyslec,
zdziwic¢ sig... Bardzo lubig to uczucie... Kto$ stoi przy obrazie, gdzie jest czarna kropka na
biatym tle... Ktos stoi i patrzy... Staje obok tego cztowieka i patrze, i ta kropka przybiera nowy
wymiar, staje si¢ czyms innym... To jest dla mnie bardzo dziwne i dlatego chodze do muzeum
sztuki wspotczesnej”. (nauczycielka)
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,Przychodze tu [do CSW] z dzie¢mi, bo tu jest inaczej. Tam [w Luwrze] jest tylko estetyka, ale
tutaj jest cos”. (rodzic)

,Sztuka wspotczesna tamie pewne bariery”. (senior)

,Wazne jest famanie stereotypow — musimy wszyscy patrze¢ na drzwi i wiedzie¢, ze sa
prostokatem, musza mieé klamke i miejsce na klucz. A to moze by¢ inne, moze by¢ krzywe |...].
Sztuka wspotczesna jest to sposob na tamanie stereotypow... Tez ciekawe, jak sztuke widza
artysci z roznych krajow, z roznych spoteczenstw”. (nauczyciel)

.Trzeba sig jeszcze zastanowi¢ nad przestaniem muzeow: o co chodzi2 (_...) To wazne jest:
pobudzanie do myslenia, buntu... Do tego stuza te mury”. (senior)

LArtysta bywa tym pierwszym, ktory powie, ze krél jest nagi [dotyczy to kontekstu politycznego
i spotecznego]”. (nauczyciel)

L[Sztuka wspotczesna] jest elementem zycia codziennego — jest forma rozwoju, ale tez forma
rozrywki... czgsto sig o tym rozmawia... chodzi do galerii ze znajomymi, przyjaciotmi”. (uczen)
L[Przychodze do galerii] dla przyjemnosci, dla rozrywki, dla cieszenia oczu”. (bywalec)
.Sztuka powinna réwniez bawic, a nie tylko by¢ powazna”. (nauczyciel)

LFilmy powinny by¢ kolorowe... bardziej energetyczne, my zyjemy szybko. [Nie chcemy
negatywnych emocii], zycie nas nie rozpieszcza”. (senior)

L.CSW jest dos¢ mate, ale to jest akurat fajne (..). [W CSW] bardziej rozmawiamy o tym,
dlaczego to nam sprawia przyjemnosé... tu mamy zdecydowanie wigkszy fun [niz w Muzeum
Narodowym]. (....) Proszek z marmuru wybuchat... nic takiego fajnego w Muzeum Narodowym
sig nigdy nie dziato”. (rodzic)

,...ale tak szczerze mowiac, mysle, ze przychodze tu ze snobizmu, z poczucia obowiazku
inteligenta, ktéry powinien by¢ zorientowany... Jako$ wpojono mi przed laty taka potrzebe, ze
cztowiek powinien poznaé ten dorobek ludzkiego geniuszu w réznych dziedzinach i réznych
wiekach...”. (senior)

Jest cos takiego przyziemnego: takie przychodzenie z punktu widzeniu nauczyciela polonisty
ma na celu pomoc dzieciakom (...) zrozumie¢ pewne konteksty, intertekstualnos¢, zrozumienie
motywow, ktore tacza sie w sztuce. (_..) Aby [uczniowie] potrafili [rozne] sztuki ze soba sples¢
- rzezbe, teatr”. (nauczyciel)

....przychodze, zeby sig zainspirowac — jak co$ moge zrobi¢ lepiej [jako artystka]”. (bywalczyni)
.[Przychodze do galerii, by] pozytywnie wykorzystac czas”. (uczen)

Wspétdzielenie pesymistycznych emocji”. (uczen)

,Emocjonalny”. (uczen)

.Budza emocje”. (nauczyciel)

,Emocje maja w pracy z uczniami wigksze znaczenie niz [wymiar] intelektualny”. (nauczyciel)
.Emocje sa wazne, najwazniejsze”. (uczen)

.Nie jeste$§my nauczeni, zeby mowi¢ o emocjach”. (uczen)

,Silnie oddziatywujace, wspotczesna tematyka i problemy”. (uczen)

.Emocje poprzez znaki, uzycie jezyka”. (uczen)

.Emocjonalnie raniacy i drastyczny”. (nauczyciel)

.Wywotuje we mnie emocje, ale nie chcg tego ogladac”. (senior)

.Sa ciekawe”. (nauczyciel)

.Zaciekawit”. (rodzic)

.Ciekawie wyglada”. (rodzic)

.Ciekawe w samym tytule”. (rodzic)

,Zaskakujacy pomyst, jestem ciekawa interakcji na zywo”. (rodzic)

.Chciatoby sig przejs¢ i poczu¢”. (rodzic)

.Ciekawe ... jest ruchome... chciatbym to zobaczy¢”. (rodzic)

.Wciaga i chce sig obejrze¢ i zrozumie¢ catos¢”. (bywalec)

.Chce zobaczy¢ catos¢, moze by¢ wizualnie intrygujaca”. (rodzic)

LIntrygujaca, chetnie bym sie przyjrzata”. (rodzic)



Cytaty

JIntrygujace”. (rodzic)

.Intrygujace, przyciagajace”. (rodzic)

,Bardzo intrygujace”. (rodzic)

.Co$, przy czym bym sig zatrzymata”. (bywalczyni)

.Fascynujace”. (rodzic)

.Ciekawe, dziwne, odpychajace”. (rodzic)

.Ciekawe, zaskakujace, ironiczne”. (rodzic)

.Wiele obrazéw budzi ciekawos¢ przelotna, prawdziwe dzieta sztuki chce si¢ podziwiaé
czesciej, dtuzej”. (senior)

.Zaskakuja”. (nauczyciel)

.Zaskakujace”. (nauczyciel)

.Element zaskoczenia”. (rodzic)

.Budzi spokoj przez to, jaki jest statyczny”. (senior)

,Wycisza, uspokaja — kompozycja abstrakcyjna”. (rodzic)

.Podoba mi sig, kolor uspokajajacy”. (senior)

.Nasuwa mysl o btogich polanach, jakos tak”. (uczen)

,Ostoja spokoju, sielankowe i btogie mysli*. (uczen)

,Oddziatuje spokojem”. (uczen)

LAkcent humorystyczny, ale tez i forma”. (uczen)

.Dobitne, ale zabawne i zrozumiate”. (uczen)

.Niepokoj i absurd przy niektorych pracach, wprowadzanie w stan defetyzmu — czuje sie
gorzej, ale czuje cos”. (uczen)

.Smuci mnie”. (senior)

.Wywotujace strach i tadne”. (rodzic)

,Pobudzaja do myslenia refleksji”. (nauczyciel)

.Budzi wyobraznig, ciagoty, nauke”. (senior)

.Dajacy do myslenia, prowokujacy”. (rodzic)

,Strasznie mi sig podobat... daje do myslenia”. (rodzic)

.Glebia, tajemnica, daje do myslenia, Trzeba sig [nad tym] zastanowi¢”. (senior)
,Patrz w gtab duszy”. (uczen)

,Wybieram... Wybieram rzeczy, ktore rozumiem... co$ pokazuja, nie tylko sa wizualnie fadne,

takich nie ma prawie [tzn. prezentowane obiekty nie sa estetyczne...], wigc zrozumienie, co
artysta chciat powiedzie¢”. (senior)

.Obraz czy instalacja, ktora chciatabym mie¢ w domu - co$ takiego, do czego chce wracac”.

(seniorka)

.Czy uczniowie beda w stanie odebrac [dzieto]2”. (nauczyciel)

.Dzieto musi da¢ podstawy do rozmowy adekwatnej do wieku”. (nauczyciel)
,Pobudza do myslenia”. (nauczyciel)

.Symbole rozwijaja kreatywnos¢”. (nauczyciel)

.Uruchamiaja wrazliwos¢”. (nauczyciel)

,Uruchamiaja/dziataja na wyobrazni¢”. (nauczyciel)

.Uruchamiaja wyobraznig (m.in. przestrzenna)". (nauczyciel)

.Szukatam kontekstow i nawiazan do tekstow literackich”. (nauczycielka)

.Nie umiem powiedzie¢, dlaczego to nalezatoby pokaza¢”. (rodzic)

.Ta praca mnie porusza, nie wiem dlaczego”. (bywalec)

.Nie wiem dlaczego”. (rodzic)

JJesli jakiegos dzieta nie znam, to wybieram to, co podoba mi sig wizualnie”. (uczen)
.Czysto wizualnie [mi sig podobal, bardzo spokojny w oddziatywaniu obiekt”. (uczen)
.Chce popatrzeé, nacieszy¢ wzrok”. (uczen)

.Bardzo estetyczne”. (rodzic)

Cytaty

,Walory estetyczne, chociaz wazne jest zachowanie rownowagi miedzy estetyka,
znaczeniem a samym tematem”. [nauczyciel)

,Cigzkie do okreslenia przyciaganie, czyli przyciagniecie oka i zwrécenie uwagi”. (nauczyciel)
.To pigkne”. (rodzic)

.Paskudne”. (bywalec)

,Taka brzydota potaczona ze struktura”. (rodzic)

.Ciekawe sa te rzeczy pozamalarskie”. (nauczyciel)

.Kreci mnie fotografia”. (uczen)

,Wideo da wigcej informacii o $wiecie niz obraz”. (nauczyciel)

.Prostsze medium lepiej oddaje emocje”. (uczen)

,Moim zdaniem mocno opartowski”. (uczen)

.Kobiece prace lubig... w sensie pokazujace kobiety i robione przez kobiety”. (rodzic)
.Estetyka Queer”. (bywalec)

L,[Wybor] formy praktycznej, czyli sztuki zaangazowanej, wraz z dziataniami animacyjnymi”.
(nauczyciel)

.Ostre zestawienie elegancji i prostoty”. (senior)

,Ciekawa forma”. (nauczyciel)

Forma interesujaca’. (uczen)

,To wybratam nie z powodu tresci, a nietypowej formy. Podoba mi si¢”. (uczennica)

....ta forma dzieta i oryginalnos¢, i pewne odczucia... czy mi si¢ podoba... albo zastanawia”.
(uczen)

LWybor poprzez forme — gra z przestrzenia i zaangazowanie przestrzeni, ktora w potaczeniu
z dzietem sztuki staje sig jego czescia”. (nauczyciel)

.Lubig kolory..., sa dla nas wazne”. (senior)

.Przykuje oko — kolory”. (bywalec)

.Podobaja mi sig kolory, widze w tym ztoty srodek, jakas Sciezke zycia”. (uczen)
.Bezpieczne kolory, nic po oczach nie bije”. (uczen)

.Lubie prace ze $wiattem”. (rodzic)

.Lubig, zeby byto duzo $wiatta”. (rodzic)

.Kontrast mnie przyciagnat”. (rodzic)

.Moja uwage zwrdcita technika”. (senior)

.Lubig w obrazach fakture... ta koronkowosc...”. (senior)

,Potaczenie materiatow wzbudza zainteresowanie”. (uczen)

.Nie wiadomo o co chodzi, ale duza praca, a skala przyciaga”. (bywalec)

,Obraz wychodzi z ptaszczyzny... to bardzo ciekawy efekt wejscia gdzies gtebiej,

to bardzo ciekawe”. (rodzic)

.[Wybrane dzieta] pokazuja wspétczesne problemy”. (nauczyciel)

,Staros¢, intymnoscé”. (bywalec)

,Staros¢, zniszczenie”. (bywalec)

.Ukazuje problem bezsensownego niszczenia natury, wptyw cztowieka na nature”. (bywalec)
,Wspotczesny tytut, porusza problem z ptciowoscia. Mezczyzni dzi$ sa zniewiesciali, z kolei
kobiety za bardzo samowystarczalne. To wazny problem dzisiejszych czasow”. (senior)
,Tematy tabuizowane, takie jak seks czy nagos¢”. (nauczyciel)
,Ciato ludzkie tez lubig, zeby byto pokazane bez obrzydliwosci”. (rodzic)
.Kontekst historyczny”. (rodzic)
LHistoryczne, przedstawienie potegi i wielkosci Rosji... te terytoria”. (senior)
.Nawigzania do tradycji”. (nauczyciel)
,Dwa miliony ludzi wyjechato z Polski. Domy niszczeja, nic si¢ z nimi nie dzieje.
To ogromny problem”. (senior)
.Dziataja na wspomnienia o babci”. (nauczyciel)

.Skojarzenia z bajkami z dziecinstwa”. (rodzic)



Cytaty

Cytaty

,Bardzo lubig [wtasne] fotografie ze szkoty, lubig je przegladac”. (senior)

.Nasz blok, nie moge nie wybra¢ naszego bloku”. (senior)

,Robitam tam zakupy, zal, ze zostat przeniesiony”. (senior)

....bo lubig te okolice”. (senior)

Smiesznie sig patrzy na miejsca, gdzie sie mieszkato”, (uczen)

,Wazny element historii Warszawy, symbol”. (uczen)

.Kojarzy mi si¢ z wydarzeniem z zycia”. (uczen)

.Czasem cos$ nasuwa mi si¢ na mys| i wtedy przyciaga to moja uwage”. (nauczyciel)
Kwestia skojarzenia z nocnym podjadaniem”. (uczen)

.Bo lubig dzieta tego artysty — do kompletu do tego, co juz widziatam”. (bywalczyni)
JJakie prace znam, jesli czegos nie widziatam, to zobaczytabym na zywo”. (bywalczyni)
....i nazwisko, i przedmiot, i pomyst, i wszystko, co sig za tym kryje”. (rodzic)

.Ze wzgledu na waznego autora”. (nauczyciel)

.Nalezy mu sig”. (senior)

.Wszystko Kozyry chetnie ogladam”. (rodzic)

.Chetnie znowu zobacze (_..), znam i lubig, pamigtam te niesamowite obrazy”.

(rodzic o Tarasewiczu)

....bo uwielbiam jego sztuke”. (bywalec o Szladze)

.Cenig jej prace”. (rodzic o Kulik)

.[Dwurnik] byt wielkim malarzem”. (rodzic)

.Bardzo ja cenie i chciatabym ja zobaczy¢”. (rodzic o Kulik)

,...bo to jest wazne nazwisko... pamigtam jego kontrowersyjne dzieta [tu badany wymienia
szereg prac Libery]”. (rodzic)

.Wszystko pana Libery jest warte zobaczenia jeszcze raz”. (rodzic)

,Znana postac”. (rodzic o Dwurniku)

,0drzuci¢ Dwurnika bytoby gtupio”. (senior)

Jak to wystawa bez Sasnala2”. (senior)

,Co$ tego artysty chce zobaczy¢”. (senior o Liberze)

.Bardzo ciekawy artysta, kazda jego praca budzi zaciekawienie”. (bywalec o Bednarskim)
,Sasnala warto pokazywac¢”. (bywalec)

.Bardzo ciekawy artysta”. (bywalec o Kwieku)

Lstara szkota, wybratem to dzieto... bo s3 monumentalne, specyficzna stylistyka”.

(rodzic o Kulik)

.Jestem fanka Bakowskiego, to, jak on mowi, budzi dreszcz”. (uczennica)

,Znane nazwiska — Libera, Natalia LL — uczniowie beda kojarzy¢”. (nauczyciel)

.Selekcja negatywna — nie chce Libery”. (uczen)

.Jesli uczniowie znaja dzieto, bedzie pretekst do rozmowy”. (nauczyciel)

.Skojarzenie z pracami innego artysty”. (nauczyciel)

.Skojarzenie z teatrem tanca”. (rodzic)

.Podobne do malarstwa Wroblewskiego, ktére lubig”. (rodzic)

,Znajomo$¢ motywu (np. $w. Sebastian) i innych dziet sztuki, ktore go wykorzystuja”. (uczen)
.Skojarzenia z innymi dzietami sztuki i tworczoscia innych artystow”. (uczen)

Jak w radiu pojawiaja si¢ ogtoszenia dotyczace galerii... albo jesli znajomi sobie wskazuja,
takie ogtoszenia przyjacielskie... to ja mysle, ze to wptywa na cztowieka”. (uczen)

,Zalezy jakie informacje [zwraca uwage w ten sposéb na kontrast migdzy interpretacjami
w mediach a wtasnymi w kontakcie z dzietem]”. (uczen)

,S3 muzea, ktore opisuja kontekst i techniki oraz takie, ktore podsuwaja jakas interpretacje...
to bardzo wptywa na odbiér”. (uczen)

W szkole okrawaja sztuke, zeby zmiescic [sig] w programie”. (uczen)

.Ja jako nauczyciel - mysle potrzebami swoich uczniéw, ja jako ja — mysle soba”. (nauczyciel)

,Ogladatam te obrazy i zastanawiatam sig, co mtodemu cztowiekowi moze da¢ kontakt

z dzietem. Moze jakies rozpoczecie dyskusji o waznych tematach”. (nauczycielka)

,Warto pokaza¢ dzieciakom, [...] kolorystyka przyciaga oko uczniéw”. (nauczyciel)

,Tematy kontrowersyjne, przede wszystkim tabu, ale rowniez te wazne, takie jak agresja,
ekologia. To jest cos, z czym oni [uczniowie] si¢ mierza na co dzien”. (nauczyciel)

,Wybor na podstawie tematu — w tym przypadku kwestie genderowe, jako wazny temat do
rozmowy z mtodzieza i nie tylko”. (nauczyciel)

.Mysle o tym, co mogtoby wzbudzi¢ emocje w mtodziezy”. (nauczyciel)

.Patrze pod katem dzieci i roznorodnosci wyboru”. (rodzic)

.Podobatyby si¢ moim dzieciom”. (rodzic)

,Wybieratam z mysla o dzieciach — zeby pokaza¢ roznorodnosc form sztuki wspotczesnej”.
(rodzic)

,Byly kontrowersyjne rzeczy, zastanawiatam sig, czy chce, aby moje dziecko zobaczyto™.
(rodzic)

,Dzieci pojawity sig [w myslach w trakcie dokonywania wyboru], ale staratam sie, aby nie miato
[to] wptywu”. (rodzic)

,Podstawa naszej przyjemnosci pojscia na wystawe jest przestrzen dla dzieci, ktora rowniez
jest elementem wystawy, z elementami interaktywnymi. Brakuje tego na polskich wystawach
- nie osobne wystawy dla dorostych i dzieci, nie kaciki zabawa z klockami z Ikei, tylko sztuka”.
(rodzic)

.Galerie sa miejscem do dyskusji i wystawiania kontrowersyjnych prac”. (nauczyciel)

,[Dzieta sztuki] sa kontrowersyjne, wskazuja na kontrowersyjne problemy wspétczesnosci’.
(nauczyciel)

Prowokacja w sztuce wspotczesnej jest wazna i taka prowokacje tez bardzo lubig”.
(nauczyciel)

,Sama sztuka dla sztuki nie zawsze mnie zacheca, warto, zeby prowokowata do rozmowy albo
dziatan”. (nauczyciel)

.Moralnos¢ nie jest wyktadnia sztuki”. (rodzic)
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1
Aleksandra Wasilkowska
Onu
[Singular They]
2020-2021

Genesis
Wybor spoteczenstwa

2
Oskar Dawicki
Skorka za wyprawke
2006

3
Agnieszka Polska
Five short videos
2012

4
Piotr Bosacki
Kompletne bzdury
201

5
Norman Leto
Photon
2014

6
Wojciech Bakowski
Robienie swiatéw zamiast da¢ spokoj
2010

7
Jakub Julian Ziétkowski
Genesis
2013

8
Vitaly Komar i Alexander Melamid
Wybor spoteczenstwa. Najbardziej
pozadany i najmniej pozadany
2001

9
Pawet Susid
Bez tytutu (kolory wykorzystane
juz przez artystéw)
2005
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(Con)temporary

10
Mikotaj Smoczynski
Temporary (Con) Temporary
1989-1990

1
Hanna tuczak
90 x 90 twarzy ksiezyca
1984

12
Edward Dwurnik
Przed polowaniem
1971

13
Wilhelm Sasnal
Bez tytutu (samochod)
2000

14
Radek Szlaga
Nic nie szanuja
2010

15
Aleksandra Czerniawska
Psy
2008

16
Stefan Gierowski
CDLV
1980

O niej
17

Maurycy Gomulicki
Cream pie
2006

18
Teresa Gierzynska
O niej
1990

19
Karol Radziszewski
Fag Fighters
2007

Blask
20

Slavs and Tatars
Kitab Kebab

(Kapusciriski-Orbeliani)

2012
21

Koji Kamoji
todki z trzciny
1997

22
Katarzyna Przezwarska
Lisc
201

23
Olaf Brzeski
Blask
2013

24
Marek Kijewski
Krzemiern z Syberii
1995

25
David Nash
Bez tytutu
(pien drzewa)
1992

26
Mirostaw Filonik
Fish
1989

W strong liczenia

27
Janek Simon
Carpet Invaders
2002

Prace

28
Roman Opatka
W strone liczenia
1965

Ptaszczyzna dyskusji

29
Robert Rumas
Las Vegas — Niewalaszka
1996-2013

30
Jerzy Fedorowicz
Ptaszczyzna dyskusji
1971-1999

31
Pawet Kwiek
To jest ten napis. To jest zdjecie
tego napisu
1973

32
Monika Zawadzki
Zielona wyspa
201

33
Monira Al. Qadiri
Behind the Sun
2013

Kobiety

34
Zbigniew Libera
The Doll You Love To Undress
1997

35
Katarzyna Kozyra
Wiezy krwi
1995

36
Artur Zmijewski
Kobiety lub Bez tytutu
(Katarzyna, Barbara, Zofia )
2012

Ziemia, dom, niebo

37
Wojciech Prazmowski
Szkolna wycieczka
1994

38
Jenny Holzer
Truizmy
1977-1979

39
Marek Sobczyk, Jarostaw Modzelewski
Stary baron karmi koze notatkami
o mitosci
1994-1995

40
Zofia Kulik
Made in GDR, USSR, Czechoslovakia
and Poland
2006

41
Andrzej Dtuzniewski
Ziemia, Dom, Niebo
1990

42
Tony Oursler
Widmo
1999

43
Jarostaw Kozakiewicz
R/ewolucja
2011
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44
Mat Collishaw
Zaczarowana szafa
2000

45
Leon Tarasewicz
Bez tytutu
1991

Kamera wideo

46
Karolina Breguta
Kamera video
2007

47
Maciej Pisuk
Jurek, Ela (z cyklu Pod skorg)
2007-2010

48
Jozef Robakowski
Z mojego okna 1978-1999
2000

49
Christian Jankowski
Heavy Weight History
[Historia Wagi Cigzkiej]
2014

50
Joanna Rajkowska
Dotleniacz
2007

51
Marcus Kaiser
Andree Korpys
Markus Loffler
Supersam
2002

52
Rafat Milach
7 rooms
201
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