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Duchy wspoélnoty
— szczegolna poetyka
form spotecznych

Jarostaw Lubiak

zastepca dyrektora do spraw programowych
CSW Zamek Ujazdowski

Rosa, zarowno jako zjawisko przemiany pary w krople wody, jak i sugestia
ulotnej materii przynoszacej od$wiezenie czy orzezwienie stanowi odnie-
sienie dla jednej z prac na wystawie Duchy wspélnoty,/Public Spirits. Za
sprawa inspiracji ludowymi wierzeniami dotyczacymi po$miertnej przemiany
cztowieka zostaje przetworzona w metafore przeksztatcenia juz nie egzy-
stencjalnego, lecz spotecznego. Staje si¢ obrazem ,skraplania si¢” tego, co
ulotne, w spoteczna materie — zawigzywania sie chwilowej wspadlnoty wokaot
symbolicznego rytuatu. Tego rodzaju spotkanie metaforycznego obrazowania
z aspiracja do spotecznego formowania stanowi szczegdlna ceche tej wysta-
wy. Pozwala to odnies¢ do niej pojecie poetyki form spotecznych ukute (przez
Fredrica Jamesona) dla podkreslenia, ze sztuka ma sitg ksztattowania pola
symbolicznego, czyli wytwarzania form kultury, w ktérych zyjemy. Moze dzigki
temu wejsé w drobna chocéby rywalizacje z przemoznymi sitami wspotczesnej
ekonomii i polityki.

Wystawa Duchy wspaélnoty,/Public Spirits prezentuje dzieta artystow
wywodzacych sie z Tajwanu, Chin kontynentalnych i Azji Potudniowo-Wschod-
niej, nie jest jednak pomyslana jako reprezentacja regionu. Gromadzi szcze-
golne poetyki form spotecznych wypracowywane przez artystow i artystki
w odpowiedzi na geopolityczne procesy wdzierajace sie¢ w ich zycie i co-
dziennos¢ krajow, z ktorych pochodza. Chodzi w szczegdlnosci o dwa rodzaje
procesow: historyczny — dekolonizacje prowadzaca do wzmocnienia sig (lub
pojawienia) paristw narodowych — oraz wspotczesny — globalizacje radykalnie
przeksztatcajaca ekonomie i degradujaca srodowisko. Gtéwnym watkiem pre-
zentowanych prac jest reakcja na przemoc towarzyszaca obu tym procesom
przez upamietnienie uczestnikow lub ofiar, rewizje narzucanej wizji historii,
wspieranie aktow oporu, krytyczne interwencje, projektowanie alternatyw-
nych lub efemerycznych spotecznos$ci. Zawsze towarzyszy temu wypracowy-
wanie specyficznej poetyki, opierajacej si¢ na grze z kliszami wizualnymi, ste-
reotypami spotecznymi, $wiadectwami przesztosci, utopijnymi pragnieniami.
Celem tych poetyk jest wytwarzanie form wspolnego zycia choéby na chwile.

Wystawa Duchy wspdlnoty,/Public Spirits pozwala nam skonfrontowac sie
z poetyka form spotecznych wypracowanych w miejscu, w ktéorym gwattowne
zmiany polityczno-ekonomiczne sprowokowaty intensywna odpowiedz arty-
styczna, $miato wykorzystujaca formaty sztuki wspdtczesnej. Czyms zupetnie
wyjatkowym w kontekscie wczesniejszych wystaw prezentujacych sztuke



z regionéw pozaeuropejskich w Polsce jest to, ze projekt jest efektem dtu-
gotrwatych badan Meii Cheng, kuratorki zamieszkatej w Tajpej na Tajwanie.
Pozwala nam to skonfrontowac¢ wypracowane w naszym kraju poetyki form
spotecznych w odpowiedzi na transformacje panstwa i globalizacje gospo-
darki z tymi proponowanymi na wystawie. Tym bardziej, ze niektére metafory
odwotuja sie do zjawisk, ktore, jak rosa, wygladaja znajomo — przynajmniej na
pierwszy rzut oka.

Roézne rzeczy moga sie wydarzyé

Meiya Cheng
kuratorka wystawy Duchy wspélnoty,/Public Spirits

Wojny, masakry, segregacja i przemoc towarzysza ludzkosci od za-

wsze — w wiekszym lub mniejszym natezeniu. Wydaje sie, ze i dzi$ zyjemy

w czasie chaotycznym, niespojnym, w ktérym mieszaja sie przesztosc, teraz-
niejszos$¢ i przysztos¢, w nieustajacym konflikcie miedzy sfera symboli a po-
lityka — w obszarze religii, rzadzenia i modernizacji, wciaz nierozwiazanym,
mimo réznych rewolucji. Tradycja i nowoczesnos¢ sa sobie przeciwstawiane

i walcza ze soba. Za sprawa procesow globalizacyjnych idea nowoczesnosci
rozprzestrzenia si¢ po catej Azji, po catym $wiecie. Z jednej strony przyjmowa-
na jest entuzjastycznie jako sposdb na nadrobienie opdznien w modernizaciji,
z drugiej nie brakuje gtoséw krytycznych, wskazujacych na jej porazki.

Wystawa Duchy wspélnoty,/Public Spirits jest préba stworzenia przestrze-
ni do wymiany mysli i dziatan dla podmiotéw i organizacji politycznych dzia-
tajacych w Azji w sferze spotecznej, kulturalnej i naukowej. Wiele krajow azja-
tyckich deklaruje, ze sa zarzadzane w sposob neutralny, racjonalny, wydajny
i oparty na wiedzy — czyli nowoczesny — a ich celem jest zapewnienie rozwoju
i modernizacji dzieki stanowionemu przez nie prawu, normom spotecznym,
regulacji granic panstwowych oraz badaniom ludnosci i zasobéw naturalnych.
Jednak stosowane przez nie techniki rzadzenia i zarzadzania to czesto albo
pseudonowoczesne systemy administracyjne stworzone na bazie starych, ko-
lonialnych wzorcow, albo ich niewyrafinowane imitacje.

Zeby uzyskaé uznanie i legitymizacje dla swoich dziatan na arenie $wia-
towej, wszystkie azjatyckie panstwa narodowe wprowadzaja projekty mo-
dernizacyjne. Dziataja poprzez usystematyzowane formy przemocy, kontrole
produkcji przemystowej i regulacje przyrody. Skutkuje to niszczeniem tra-
dycyjnych kultur i struktur spotecznych oraz rolnictwa, rzekomo przeszka-
dzajacych spoteczenstwu w wejsciu na droge nowoczesnosci. Wszystko, co
zdaniem wtadzy jest na tej drodze zbedne czy wrecz szkodliwe — przekonania
religijne, szacunek dla przyrody, tradycyjne formy produkcji i zwiazane z nimi
zwyczaje, rozne twarze duchowosci, dziatalnosc¢ polityczna i tworczosé w sfe-
rze symbolicznej — musi nieustannie walczy¢ o prawo do wspétistnienia, sta-
wi¢ opdr niszczacym sitom racjonalizmu, wzywajac duchy i dusze do powrotu.

Wystawa Duchy wspélnoty,/Public Spirits zwraca uwage na sfere publicz-
na, w ktérej jednostki i grupy podejmuja dziatania w oparciu o réznorodne
wierzenia wywodzace sie z tradycji lub religii i w ktérej asymetryczne rela-
cje wtadzy i spoteczenstwa moga by¢ negocjowane i zmieniane sita ducha



wspolnoty. Przedstawia efekty dtugofalowych projektéw i badan przeprowa-
dzonych przez 21 artystow i kolektywow w zakresie technik zarzadzania no-
woczesnymi narodami. Prezentuje fragmenty i fabularyzowane reprezentacje
historii i pamieci, ztozone z kawatkow mikronarracji pojedynczych oséb, ktére
sktadaja sie na r6znorodnos¢ historii i opowiesci istniejacych od zawsze, ale
zagubionych w cieniu oficjalnego dyskursu. Wigkszos¢ tych prac przybliza tez
sieci powiazan i r6zne poziomy wymiany budowane w oparciu o wspoétprace

i samoorganizacje. W sferze symbolicznej, w ktorej splataja sie¢ mitologia,
historia dokumentalna, badania naukowe, antropologia i socjologia, artysci
podejmuja proby zbudowania systemu znaczen, ktory uchwycitby nie tylko
warunki przetrwania i wspomnienia zapisane w ciele, ale takze ciagte zmaga-
nia. Systemy znakdow i sposobow przedstawiania stosowane w twérczosci ar-
tystow prezentowanych na wystawie czesto sa bardzo bezposrednie i wolne
od wszelkich upiekszen — a to dlatego, ze artysci ci nigdy w swoich krajach nie
doswiadczyli petnej wolnosci wypowiedzi.

Wystawe mozna postrzegac jako jednorazowa manifestacje albo jako plat-
forme, na ktorej mozna budowac¢ dalej. Pomyslana jako dziatanie, obejmuje
praktyki i rozmowy z r6znymi podmiotami w obrebie sfery politycznej, projek-
cje wzajemnych wyobrazen, a takze wspétprace i negocjacje, niezbedne do
realizacji zamierzen. Jako projekt wykraczajacy poza granice jednego regionu,
wystawa Duchy wspélnoty,/Public Spirits taczy twércéw z Azji, Europy i Ame-
ryki Potnocnej — artystow, pisarzy, kuratorow i kolektywy artystyczne — we
wspolnym dziataniu. Moze by¢ postrzegana jako odzwierciedlenie wspoétcze-
snych sposobéw produkcji obecnych w réznych regionach Azji. Tam, gdzie
dostep do zasobow publicznych i infrastruktury jest utrudniony, artysci czesto
tacza sie w kolektywy takie jak Art Labor czy lifepatch i tworza wspdlnie, by
wspiera¢ transnarodowa wymiane i rozwijac sieci spoteczne. W wielu pan-
stwach azjatyckich to wtasnie te samoorganizujace si¢ spotecznosci staja sie
rzeczywistymi aktorami dziatan politycznych. Jest to spowodowane faktem,
ze wielu osobom nie przyznaje si¢ prawa uczestnictwa w trybach dziatania
panstwa za pomoca narzedzi politycznych. Zanim wiec w spoteczenstwie oby-
watelskim wyksztatca sie materialne podstawy strukturalne, infrastruktura
kultury oraz systemy polityczne, spotecznosci musza dziata¢ na drodze roz-
nych form wspoétpracy, negocjacji i walki w domenie publicznej i tworzy¢ idee
z natury ulotne i przejsciowe.
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UuDam Tran Nguyen

Waltz of the Machine Equestrians (2012)
Wideo jednokanatowe, 430"

Waltz of the Machine Equestrians (2012), kadr z filmu. Dzigki uprzejmosci artysty.

UuDam Tran Nguyen jest wietnamskim artysta konceptualnym, ktéry w swo-
ich pracach zaciera granice migdzy miejskimi mitami a ludowymi legendami,
jednoczesnie gloryfikujac postep i ostrzegajac przed ludzka pogonia za

industrializacja i rozwojem spotecznym. Jego tworczosé — ambitna, cho¢ nie-
stroniaca od zartu — znajduje ujscie w sztuce wideo, performansie, fotografii,
rzezbie i nowych mediach i jest uwazana obecnie za jeden z wiodacych gto-
sOw wspotczesnej sztuki wietnamskiej.

W pracy wideo Waltz of the Machine Equestrians (Walc jezdzcow mecha-
nicznych, 2012) ruch skuteréw na ulicach wspotczesnego Sajgonu, przyttacza-
jacy i czasami zabawny, nie wywotuje juz wrazenia chaosu. Przeciwnie: ruch
drogowy przeksztatcony zostaje w ztozona choreografig taneczna, w ktorej
grupa dwudziestu o$miu kierowcow, potaczonych ze soba za pomoca koloro-
wych peleryn, wystepuje w formacji, wykonujac wdzigczne skrety i inne ma-
newry. Przypominaja wspétczesny orszak rycerzy jadacych smiato ku przyszto-
$ci w rytmie walca nr 2 Dmitrija Szostakowicza. Taniec tych nowoczesnych
jezdzcow ilustruje napiecia miedzy tym, co indywidualne, a tym, co kolektyw-
ne; miedzy tradycja a nowoczesnym stylem zycia; przemystowym krajobrazem
miejskim a szybko zanikajaca przyroda.

mi ,konmi” — docierali do miast w poszukiwaniu lepszego zycia zazwyczaj z ob-
szarow wiejskich. Ich pojazdy symbolizuja szybkie zmiany zachodzace w Wiet-
namie w ostatnich latach, sa odzwierciedleniem niewzruszonego marszu tego
kraju na $ciezce prowadzacej do przemiany w nowego azjatyckiego ,tygrysa”.
Watek ,mechanicznych jezdzcow” przypomina tez artyscie legende o swietym
Giongu, wietnamskim bohaterze ludowym. Byt on pono¢ przez cate swoje zycie
niemy, ale w momencie, w ktorym dowiedziat si¢ o wtargnigciu wrogow do jego
kraju, nagle przemowit. Jego przemozna che¢ pokonania wrogéw pozwolita mu
przezwyciezy¢ niezdolnos¢ do moéwienia, by zazadaé zelaznego konia ziejace-
go ogniem, zelaznej zbroi i zelaznego kija. Udato mu sig stawi¢ czota wiasne;j
stabosci i pokona¢ wrogéw. Historia swigtego Gionga moze by¢ takze zapo-
wiedzig przemystowej przysztosci Wietnamu, ktdéra tak naprawde jest walka
uniwersalna, rozgrywajaca sie na catym $wiecie — méwi artysta. Zelazne konie
nie ziona juz ogniem, tylko wyrzucaja z siebie spaliny. Zelazne zbroje zostaty
zastapione przez plastikowe peleryny, a zelazna bron przez nowe umiejetnosci,
ktore nalezy opanowac, by sprosta¢ wymaganiom globalnego rynku. Wspétcze-
$ni wrogowie to nierownosci ekonomiczne, zanieczyszczenie (w postaci $mie-
ciowych informacji czy smogu), upaty czy gwattowne burze.

UuDam Tran Nguyen urodzit si¢ w Kon Tum
w Wietnamie w 1971 roku. Mieszka i pracuje

w Ho Chi Minh i w USA.
Tekst
Karolina Marcinkowska
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PANSTWO MORSKIE 2: PANSTWO MORSKIE 7
kiedy zto znika (2012) niemy cztowiek z piasku (2012)
Mapa z adnotacjami wydana przez transkrypcja

Admiralicje i wiadze portowe Sin-

gapuru (123x89x8,5cm 1 108,5x76  PANSTWO MORSKIE 8: siatka (2014)

Mapa hydrograficzna GSP1z ad-

x7,5cm) T !
notacjami, wydana przez Admira-
PANSTWO MORSKIE 7: licje i wkadze portowe Singapuru
niemy cztowiek z piasku (2012) (117x87¢cm i 117x87 x 8 cm)
wideo, 52’37”

PANSTWO MORSKIE 9: proklamacja:
pulau punggolsebaraokeastasmalun-
bukomsentosatuasviewdamartekong-

marinajurongcovebranibaratchangilau-

tekongsajahatsenanghantu (2015)
Mapa hydrograficzna GSP1z adno-
tacjami, wydana przez Admiralicje i
wtadze portowe Singapuru (16076
x 8,5cm)

Wewnatrz,/Na zewnatrz (2003)
Instalacja ze stu siedmioma oprawio-
nymi fotografiami C-print i mapami
hydrograficznymi GSP1

Wszystkie watki wyptywaja (2011)
Wideo jednokanatowe, dzwiek, 21’
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Wewnatrz/Na zewnatrz (2003), fragment. Dzigki uprzejmosci artysty.
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Charles Lim

Paristwo morskie (2003-2013) to praca multimedialna, efekt trwajacych de-
kade badan, prowadzonych przez Charlesa Lima, artyste i bytego zawodowe-
go zeglarza jachtowego z Singapuru. Wychodzac od swoich doswiadczen jako
olimpijczyka, w Parnistwie morskim postrzega on wyspe Singapur jako ciato
geograficzne, ktorego terytorialna suwerennos¢ gwarantowana jest nie tyle
przez granice ladowe, ile poprzez te, ktore sa niejednoznaczne, niewidoczne,
nieodczuwalne i wyobrazone, wyznaczone przez to, co morskie, podziemne

i przynalezne naturze.

Siedem prac prezentowanych na wystawie Duchy wspélnoty,/Public
Spirits umozliwia przesledzenie przebiegu i rozwoju twérczosci artystycznej
Charlesa Lima. Jej poczatek wyznacza instalacja Wewnatrz/Na zewngtrz
(2003), na ktora sktadaja sie radio, mapy morskie i fotografie unoszacych sie
na wodzie boi demarkujacych granice morskie panstwa-miasta Singapur,
widzianych czasem od strony Singapuru, a czasem z zewnatrz. Ten zabieg
dodatkowo podkresla niekonkretny i chwiejny charakter granicy miedzy Sin-
gapurem a wodami migdzynarodowymi.

Niestabilnos¢ terytorialna i nikte poczucie bezpieczenstwa stajq sie
tematami przewodnimi w pracy Wszystkie watki wyptywaja (2011), gdzie
niestatos¢ przejawia sie¢ w naprzemiennych metaforach przeptywu i regulaciji.
Tematyka tej pracy wideo, stworzonej na trzecie Biennale w Singapurze, byta
uwarunkowana przez takie wydarzenia, jak gtosna ucieczka podejrzewanego
o terroryzm Mas Selamata Kastariego i zalanie jednej z wigkszych dzielnic
handlowych w kraju, spowodowane niewydajnoscia miejskiego systemu
odwadniajacego. Na kanwie tych zdarzen praca Wszystkie watki wyptywaja
buduje obraz bezsilnego i niekompetentnego systemu kontroli oraz porzadku
przeciwstawionego chaotycznym sitom tropikalnej przyrody.

Kiedy zto znika (2012), Siatka (2014) i Cztowiek z piasku (2015) z kolei sta-
nowia wglad w systemy kontroli i narzedzia przez nie wykorzystywane. Siatka
odwotuje sie do systemu uksztattowanego w 1972 roku w oparciu o mape hy-
drograficzna Singapuru GSP1, stworzonego po to, by odczytywac i odtwarza¢
zasieg jego wad terytorialnych. Poprzez wprowadzenie zmian na mapie i do-
prowadzenie przestrzeni pierwotnie zaznaczonych na niej jako lad staty badz
morze do poziomu abstrakcji Lim podwaza jej wartos¢. Neguje absolutna
wladze mapy i przypisywana jej funkcje, oparta na przekonaniu, ze mapa jest
przejawem empirycznej prawdy odnosnie tego obszaru geograficznego.

Cztowiek z piasku jest rozmowa wideo z Foo Say Juanem, ktory w przeszto-
$ci byt odpowiedzialny za zbieranie danych dotyczacych zasobéw zt6z piasku
w Azji Potudniowo-Wschodniej. To kluczowe dane, jako ze Singapur uzywa
piasku do osuszania ziemi wydartej morzu, by w ten sposéb powieksza¢ po-
siadane terytoria ladowe. Rozmowa odstania zawitosci zdobywania i stoso-
wania tego materiatu w ramach geopolityki regionu, a takze ujawnia sposoby,

dzieki ktérym tak ograniczony zaséb, jakim jest piasek, moze wydawac sie
nieskoriczony.

Praca Kiedy zfo znika (2012) powstata w oparciu o studium przypadku
Pulau Sajahat (jahat w jezyku malajskim znaczy zto) i miata swoja pierwsza
odstoneg na Manifesta 7. Wyspa zmienita swoje potozenie i zostata wchtonigta
przez siostrzang wyspe Pulau Tekong w efekcie procesu pozyskiwania ziem
i poszerzania granic przez panstwo. Dwie mapy przedstawiaja pojawianie si¢
i znikanie wyspy na dokumentach morskich migdzy 2000 a 2010 rokiem.

Proklamacja (2015) wyznacza puente projektu. Przeksztatcona mapa
ziem, o ktore ubiega sie Singapur, jest poruszajacym przypomnieniem o Akcie
Stref Brzegowych ustanowionym w 1872 roku. Zgodnie z tym kolonialnym
dokumentem prawnym, cata ziemia nalezaca do panstwa zostaje zwolniona
z wszelkich praw publicznych i prywatnych. Ambiwalentna i niepokojaca pozy-
cja panstwa bedacego ponad wszelkimi formami odpowiedzialnosci za sfery
publiczna i prywatna miasta-panstwa sprawia, ze zaczynamy ja poddawac
pod watpliwosé.

Proclamation (2015) marks the conclusion of the project. Presented as an
adapted map of Singapore’s reclaimed land, it serves as a stirring reminder
of the Foreshores Act. This colonial law which was originally enacted in 1872,
declares all land as belonging to the state and absolved of any public and pri-
vate rights asserted before it was repossessed — bringing the audience to qu-
estion the ambiguous and ominous positioning of the State as above all forms
of accountability to the public or private sectors of the city-state.

Odczytanie Panstwa morskiego poprzez dokonany na wystawie wybor
prac wymaga cierpliwosci. Nie wpisuje si¢ w zazwyczaj oczekiwana liniowa
narracje, raczej — podobnie jak abstrakcyjne diagramy wyzute z ich powszed-
niej uzytecznosci w Siatce czy skonfrontowanie widza ze $ciang niezidentyfi-
kowanych boi w Wewnatrz/Na zewnatrz — wymaga od odbiorcow odstapienia
od ich oczekiwan dotyczacych polityki tozsamosci regionu oraz poszerzenia
definicji i stownictwa odnoszacego sie do pojecia przestrzeni i granic.

Charles Lim urodzit si¢ w Singapurze w 1973 roku.

Mieszka i pracuje w Singapurze.
Tekst
Qinyi Lim



3
Teng Chao-Ming

Gra woli (2016)
Rysunki i zapiski na sze$¢dziesieciu archiwaliach

() (tart-wmt-fle fame ey —

Gra woli (2016), fragment. Dzigki uprzejmosci artysty.

Piszac o pracach Teng Chao-Minga, nalezatoby skupic¢ sig¢ na tym, jak te tek-
sty sq zbudowane, a nie podawac¢ zwyczajowe informacje o tym, ze artysta
pochodzi z Tajwanu albo ze jego tworczos¢ polega obecnie na ingerenciji

w narracje i produkty popkultury z jego kraju po to, by proponowac¢ nowe, nie-
konwencjonalne sposoby czytania filmow, powiesci czy interpretacji wybranej
przez niego piosenki ludowej. Tego rodzaju wprowadzenie ma za zadanie za-
ktdci¢ pozorna gtadkos¢ takich tekstow, kierujac uwage czytelnika na mozli-

wos¢ rekonfiguracji ich elementow — jest to doktadnie ten sam proces, ktérym
postuguje si¢ Teng Chao-Ming w swoich pracach.

Gra woli sktada sie z szesc¢dziesieciu dokumentow archiwalnych z trzech
azjatyckich Igrzysk Olimpijskich, ktore odbyly sie w tej czesci swiata w ciagu
czterdziestu czterech lat i ktorych dokumentacja podlegata ciagtym procesom
reinterpretacji i rekonfiguracji. Same w sobie te zdjecia zaczerpnigte z oficjal-
nych raportéw Narodowych Komitetow Olimpijskich, publikacji i wycinkéw
prasowych, wydaja sie niemal banalne. Migdzynarodowa legitymizacja, jaka
Olimpiada daje miastom gospodarzom (a w konsekwenciji takze krajom, w kto-
rych one sie znajduja), wiaze sig rowniez z faktem, ze oficjalne relacje i towa-
rzyszace im obrazy wygladaja — niezaleznie od miejsca i czasu — tak podobnie,
ze az staje sig to nudne. Interwencja Tenga polega na dodaniu do tych zdje¢
rysunkéw badz odrecznych notatek na zéttych samoprzylepnych karteczkach.
Jako catos¢ kolekcja fotografii i adnotacji przypomina serig instrukcji wykona-
nych przez blizej nieokreslona osobe po to, by méc dziata¢ zgodnie z jakim$
jej tylko znanym planem. Przy blizszym zapoznaniu si¢ z tym zbiorem obrazéw
jakikolwiek cel tego przypuszczalnie wyszukanego planu przestaje by¢ czytel-
ny. Dziatanie artysty to zapetlony proces, w ktérym analizuje on pojedyncze
elementy w oderwaniu od innych i dodaje do nich komentarze, aby nastepnie
spojrze¢ na nie ponownie w szerszym odniesieniu do catosci, co pozwala ode-
rwacé zdjecia od ich pierwotnego kontekstu i zaprezentowac je jako obrazy,
ktore moga zosta¢ poddane reinterpretacji i przegrupowaniu.

Zdolnos¢ kwestionowania narracji — oficjalnych badz nie — zwiazanych
z tymi obrazami okazuje si¢ przydatna, kiedy zastanawiamy sie nad kolejna
warstwa znaczeniowa tej pracy: stosunkami migdzy azjatyckimi gospodarzami
Igrzysk Olimpijskich: Korea Potudniowa, Chinami i Japonia a Tajwanem. Mimo
skomplikowanych i splatajacych sie ze sobg historii tych krajow oraz réznic
miedzy nimi wszystkie one w ré6znym czasie dazyty do migdzynarodowego
uznania wynikajacego z przyjecia na siebie roli gospodarza Igrzysk. Co takie
aspiracje moga ujawnic¢ odnosnie tozsamosci mieszkancow i narracji prowa-
dzonych przez te kraje? Jak, biorac pod uwage szczegolna sytuacje Tajwanu
w tym kontekscie geopolitycznym, wptywa na jego mieszkancow internaliza-
cja tego pragnienia, zwazywszy, ze prawdopodobnie nigdy si¢ ono nie spetni?
Zdolnos¢ do wyobrazenia sobie alternatyw wobec tych koncepcji migdzyna-
rodowego uznania dla danego panstwa i wobec liniowych narracji o rozwoju
coraz czesciej staje sie wyzwaniem dla oséb zaangazowanych w tworzenie
obrazoéw, polityk i praktyk.

Teng Chao-Ming urodzit si¢ w Tajpej na Tajwanie

w 1977 roku. Mieszka i pracuje w Tajpej.
Tekst
Claudia Pestana
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Vandy Rattana

MONOLOG (2015)
Wideo jednokanatowe HD,
kolor, dzwiek, 18°'565"
Koprodukcja Jeu de Paume, FNAGP i CAPC

Stawy po bombach (2009)
Pig¢ serii fotografii,
90x105cm kazda

MONOLOG (2015), kadr z filmu.
Koprodukcja Jeu de Paume, FNAGP i CAPC. Dzigki uprzejmosci artysty.

Vandy Rattana urodzit si¢ w 1980 i dorastat w Phnom Penh w Kambodzy krét-
ko po upadku Czerwonych Khmeréw. W tym czasie miasto i jego mieszkancy
probowali otrzasna¢ sie z krwawej rzezi i zniszczen bedacych dzietem rezimu
Pol Pota, trwajacego od kwietnia 1975 roku (roku zero wedtug nowo ustano-
wionego kalendarza) do stycznia 1979. W tym czasie dokonano ogromnej licz-
by egzekuciji, ktére miaty prowadzi¢ do wyeliminowania wszelkich przejawow
tradycji badz obcych wptywow kulturowych uwazanych za sprzeczne z ide-
atami rezimu. Dopiero w 2009 roku powotano trybunat do osadzenia zbrodni
Czerwonych Khmeréw i oficjalnie ujawniono przyczyny egzekucji. W tym sa-
mym roku Vandy odwazyt sie wykroczy¢ poza $ciste parametry historii i zaczat
ja bada¢ z perspektywy obywatela Krélestwa Kambodzy, uzywajac do tego
celu fotografii i filmu.

Na prace Stawy po bombach (2009), sktadaja sig film dokumentalny
i seria fotografii, ktore tworza psychologiczne portrety milczacej wigkszosci.
Mimo osobistego doswiadczenia bombardowan granicy miedzy Wietnamem

a Kambodza w latach 1969-1970 przez United States Strategic Air Command,

opowiesci swiadkow tych wydarzen pozostawaty przez dtugi czas sttumione
przez dominujaca, ,poprawng” narracje historycznag Kambodzy. Nieswia-
domos¢ tej tragedii i wsciektos¢ na taki stan rzeczy staty si¢ dla Vandy'ego
Rattana bodzcem do stworzenia quasi-kartograficznej dokumentacji fotogra-
ficznej i przeprowadzenia wywiadow.

Spokdj emanujacy z krajobrazow z serii zdje¢ Stawy po bombach kwestio-
nuje kolektywna amnezje i nadaje polityczny wymiar zapomnieniu przez narod
o doswiadczeniach ofiar tej tragedii, o ktorych opowiadaja w filmie ci, ktérym
udato sie przezy¢. Poprzez zestawienie archiwalnych nagran bombardowan
rejestrowanych przez British Pathé z traumatycznymi opowiesciami $wiadkow
i wyrazona w nich tesknota za pokojem, historia panstwa narodowego zostaje
zastapiona przezyciami konkretnych jednostek.

MONOLOG (2015), pierwotnie powstaty jako wiersz, to krotki film upamiet-
niajacy zmarta siostre Vandy’ego, pochowana wraz z tysiacami bezimiennych
osob w zbiorowych mogitach, na ktérych po pewnym czasie zatozono pola ry-
zowe. Wspomnienie dotyczace intymnego momentu w historii rodziny pokry-
wa sie tu z pewnym historycznym doswiadczeniem wspdlnotowym, ktore nie
znalazto jeszcze wyrazu w dyskursie publicznym. Zatoba przybiera tu forme
sezonowych zbioréw na polach ryzowych. Sadzony na tych bezimiennych gro-
bach ryz zywi dzi$ tych, ktorzy zyja w oparach strukturalnej amnezji. ,Pisanie
poezji po Auschwitz jest barbarzynstwem”, powiedziat Theodor W. Adorno.
Stwierdzenie to dotyczy zarowno tworczosci artystycznej w tamtych czasach,
jak i szczegolnego podtoza kulturowego wyniktego z doswiadczenia zbrodni
ludobdjstwa. Odnosnie splatania si¢ historycznej traumy ze sztuka: jesli ta
ostatnia moze pokazywac zaréwno objawy traumy, jak i jej kres, to mozna
powiedzieé, ze Vandy potepia dyskursywnga tendencje do traktowania historii
jako rozwiazania bolesnej przesztosci, probujac przywrdci¢ zwyczaj snucia
opowiesci poprzez zwrdcenie uwagi na ttumione do tej pory relacje o jego
wiasnej historii. Jak mowi sam Vandy: ,szukam lekarstwa, ktore wyleczy mnie

z traumy mojej historii”*

* Patrz: Grithiya Gaweewong, Interview with Vandy Rattana, w: Connect: Phnom Penh: Das Ver-
schwinden Verhindern: Zeitgenéssische Kunst Und Stadtentwicklung in Kambodscha; Connect:
Phnom Penh: Rescue Archaeology — Contemporary Art and Urban Change in Cambodia,

wyd. Erin Gleeson, Stuttgart: Institute fir Auslandsbeziehungen, 2013, str.114.

Vandy Rattana urodzit si¢ w Phnom Penh w Kam-
bodzy w 1980. Mieszka i pracuje migdzy Phnom

Penh, Paryzem i Tokio.
Tekst
Fang-Tze Hsu
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Zhou Tao

Niebieski i czerwony (2014)
Wideo jednokanatowe HDV, kolor, dzwigk, 25’

Wykonane na zamoéwienie First Han Nefkens — BACC Asian Contemporary Art Award

Niebieski i czerwony (2014), kadr z filmu.Wykonane na zaméwienie First Han
Nefkens — BACC Asian Contemporary Art Award. Dzigki uprzejmosci artysty.

Subtelne i enigmatyczne prace wideo Zhou Tao rejestruja interakcje migdzy
ludzmi, rzeczami i sytuacjami, poruszajac w ten sposob kwestie wielorakich
trajektorii rzeczywistosci. Zhou zazwyczaj nie korzysta z list dialogowych czy
scenariusza. Wykonuje spontaniczne szkice i zdjecia, by stworzy¢ konstelacje
~chwil” z mogacego trwac nawet rok okresu pracy nad filmem. Jego uwage
przyciagaja miejsca bez adresu — opustoszaty tunel, odcinek pobocza, nie-
uzytki na skraju miasta lub odlegta wioska, ktérej nikt nigdy nie widziat, ale
wszyscy wierza, ze kiedys istniata. Wyobrazona wie$ powoli blaknie i na jej
miejscu ,tkana jest sukcesywnie coraz bardziej zwarta i ztozona sie¢”*
Niebieski i czerwony (2014) bada przestrzen placow publicznych. Nagrany
w Kantonie i Bangkoku w 2014 roku film pokazuje ludzi na placach skapanych
w kolorach rozszczepionego swiatta latarni i ekrandéw LED, ktére w nowy,
zaskakujacy sposéb podswietlaja ich sylwetki i zachowania. Ta subtelna
teatralnos¢, ktora ukazuje rzeczywistos¢ w stanie chwilowego zawieszenia,
zostaje przerwana przez widok barykad i namiotéw tysiecy protestujacych
osob. Zajmuja dostownie kazdy metr kwadratowy placu, ktory okupuja, lecz

ktory jednoczesnie zamyka ich w swoich granicach. Tak jak plac publiczny

w Kantonie stanowi sztuczne centrum miasta, ten w Bangkoku réowniez stat
si¢ nierealna gigantyczna scena, wypetniong swiattem i wystepujacymi ludz-
mi. Niezaleznie od miejsca, zbiorowe wyobrazenie o przysztosci wytaniajace
sig z placow pozostaje niezmienne — to energia, ktora by¢ moze zageszcza

sie na rozéwietlonym nocnym niebie, a moze to unoszaca sie w powietrzu
chmura pragnien i dtugo oczekiwany przez ludzi deszcz. Z kolei obrazowanie
przestrzeni publicznej rekonfiguruje stan psychiczny znajdujacych si¢ w niej
ludzi, stawiajac pytania o to, na ile rzeczywistosc¢ jest tozsama z rejestrujacym
ja obrazem.

* Jean-Michel Frodon, Zhou Tao: Time on Earth, The Man Who Eats Pige-
ons (Paryz: Kadist Art Foundation, 2013).

Zhou Tao urodzit si¢ w Changsha, w prowincji
Hunan w Chinach, w 1976. Mieszka i pracuje

w Kantonie w Chinach.
Tekst
Xiaofei Mo



6

Orawan Arunrak

Moj ojciec chrzestny (2014-2015) Wiasciciel (2015)
Kurtka wojskowa nalezaca do ojca Akryl na papierze z wyttoczong
chrzestnego artystki (1935-2013), faktura ptdétna, 30 elementow
recznie podszyta ztota nicia (kazdy 6,5x9cm); informacje od
ludzi z Pétnocy (Wietnam), 15 ele-
mentow (kazdy 3x7cm); Potudnia
(Wietnam), 15 elementow (kazdy po
3x7cm); odciski palcow (z Pétnocy
i Potudnia) na papierze, 30 elemen-
tow (kazdy 3x7cm); neony,
2 elementy; przezroczysty akryl,
30 elementow (kazdy 6,5x9cm)

Ona broni godnosci ojca (2014)
Wideo jednokanatowe z dzwiekiem,
499"

Ona broni godnosci ojca (2014), kadr z filmu. Dzieki uprzejmosci artysty.

Orawan Arunrak uznaje swoja tworczos¢ artystyczna za narzedzie do nawiazy-
wania kontaktu z ludzmi i miejscami za pomoca rysunkéw, ktore tworzy w cza-

sie swoich podrozy po Wietnamie, Kambodzy, Sri Lance, Japonii i prowincjach
rodzimej Tajlandii. Artystka czesto wchodzi w dialog z lokalnymi spoteczno-
$ciami, probujac taczyc¢ przestrzenie przynalezne sztuce z tymi, ktore do niej
zwyczajowo hie naleza, tworzac tym samym punkty i tematy styczne dla wielu
krajow Azji Potudniowo-Wschodniej. Poprzez szczegélne uwrazliwienie na
detal w swoich rysunkach, obrazach i portretach, artystka odnajduje sposoby
na zrozumienie ludzi spotykanych na swojej drodze i wejscie z nimi w dialog.
Jak sama twierdzi, jej ,jezykiem jest rysunek - to jest co$, co ludzie moga
zobaczy¢ i czego sa ciekawi, takze ta praca (...) otwiera tez w pewnym sensie
umysty tych ludzi”. Zafascynowana przecietnoscia architektury, przedmiotami
codziennego uzytku i przestrzeniami publicznymi, artystka zwraca si¢ takze

ku socjopolitycznym krajobrazom i historii Azji Potudniowo-Wschodniej, two-
rzac performatywne interwencje w przestrzeni publicznej oraz dokumentujac
je filmowo.

W pracy Mdj ojciec chrzestny (2014—-2015) Orawan Arunrak wyjasnia histo-
rig i znaczenie kurtki wojskowej, ktora nalezata do jej ojca chrzestnego. Kurt-
ka swiadczy o znaczeniu, jakie miata jego stuzba wojskowa: byt zawodowym
zotnierzem zatrudnionym w latach osiemdziesiatych do ochrony kambodzan-
skich uchodzcéw na granicy tajskiej. Po usunieciu przez matke chrzestna ar-
tystki nazwiska i numeru identyfikacyjnego z kurtki meza, dodany zostat ztoty
haft. Wedtug artystki powstate wzory przypominaja kontury krajow na mapie.

Wiasciciel (2015) to tytut serii obrazow wykonanych w wyniku spotkan
z ludzmi poznanymi podczas sze$ciomiesiecznej rezydencji artystki w San
Art Laboratory w Ho Chi Minh w Wietnamie. Interesowaty ja miejsca z pozoru
nienalezace do nikogo, takie jak $wiatynie, parki publiczne i deptaki wzdtuz
kanatéw. Nawiazywata tam rozmowy z przypadkowymi przechodniami i pytata
ich o to, ktére miejsca chcieliby posias¢ na wtasnos¢. Wywotane w ten sposéb
odpowiedzi ujawniaty niejednokrotnie marzenia tych osob zwiazane z posia-
daniem i to, jakie znaczenie ma dla nich prawo do wtasnosci. Pragnienia te
sa wedtug Orawan Arunrak wyrazem bezustannych zmian i wiecznego stanu
posredniego odczuwanego przez mieszkancéow Wietnamu, kraju wielokrotnie
okupowanego i najezdzanego.

Praktyka artystyczna Orawan Arunrak jest poetycka i intymna refleksja
na temat nietrwatej natury pamieci, historii i wtasnosci. Uwazna obserwacja
i analiza skutkow ubocznych wojen kolonialnych, konfliktéw wewnetrznych,
sporow etnicznych i religijnych oraz najnowsza historia Azji Potudniowo-
-Wschodniej sa ukazane poprzez indywidualne historie zebrane przez artystke
od ludzi spotykanych podczas jej podrézy. Dzieli sie nimi, malujac ulotne ob-
razki, realizujac artystyczne interwencje i wideo.

Orawan Arunrak urodzita si¢ w Bangkoku

w Tajlandii w 1985 roku.
Tekst
Karolina Marcinkowska
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Kwan Sheung Chi

Rewolucja — za kompletnym uwolnieniem sztuki! (2016)
Zapetlone wideo na YouTubie, performans

Making an IED (2014), kadr z filmu. Dzigki uprzejmosci artysty.

Prace Kwana Sheunga Chi mozna postrzegac¢ jako zbiory ztozone z obserwa-
cji, pytan i komentarzy dotyczacych systemow, w ktorych funkcjonuja artysta
i jego dzieta. Systemy, ktére obnaza i krytykuje, tak samo jak konteksty jego
twodrczosci, wykraczaja daleko poza dziedzine sztuki i odnosza sie do szer-
szych obszarow, takich jak indywidualne wybory, kwestie zwigzane z produk-
cja i dystrybucja, polityczna sytuacja Hongkongu, a nawet odpowiedzialnos¢
rodzicielska. Niezaleznie od tego, czy dziatania Kwana polegaja na zaktécaniu
kanatow dystrybucji poprzez udostepnianie filmu w internecie, tworzeniu
funduszu na rzecz przysztosci wtasnego dziecka w ramach dtugofalowego
projektu artystycznego, czy - jak w wypadku akcji artystycznej Obrona pod-
stawowych wartosci to podstawa podstawowych wartosci (To defend the core
values is the core of the core values), wykonanej we wspotpracy z Wongiem
Wai Yinem — na zestawieniu ze soba danych dotyczacych zaangazowania

w sztuke i frekwencji wyborczej, jego prace zawsze sktaniaja do refleksji nad
ztozonoscig roznych rzeczywistosci i nad rolg réznorodnych czynnikéw i osob,
w tym takze jego wtasnych dziatan w tych konstrukcjach.

Rewolucja — za kompletnym uwolnieniem sztuki! (2016) — praca przygo-
towana przez Kwana na wystawe Duchy wspdlnoty/ Public Spirits — sktada
si¢ z wideo udostepnionego na YouTubie, w ktérym bada on, w jaki sposob
artysci mysla o polityce na przyktadzie trzech postaci z poczatkow dwudzie-
stego wieku, bedacych zarliwymi gtosicielami wtasnych przekonan: Filippo
Tommaso Marinettiego, Yukio Mishimy i Dzigi Wiertowa. W performansie,

nakreconym w mieszkaniu artysty, Kwan recytuje Manifest futurystyczny
21909 roku autorstwa wtoskiego artysty Marinettiego, stojac przed ekra-
nem, na ktorym wyswietlane sa materiaty filmowe dotyczace powojennego
japonskiego pisarza Yukio Mishimy. Ow kandydat do literackiej Nagrody Nobla
i powszechnie uznana osoba publiczna 25 listopada 1970 roku, po nieuda-

nej probie uzyskania wsparcia przez japonskich zotnierzy dla planowanego
zamachu stanu, majacego na celu przywrocenie utraconej po wojnie pozycji
cesarza i panstwa, Mishima popetnit rytualne samobdjstwo. Kwan odwotuje
si¢ tu takze do stylu filmowego sowieckiego rezysera Wiertowa, ktéry w swo-
ich eksperymentalnych filmach montowat ze soba fragmenty spontanicznych,
codziennych wydarzen po to, by stymulowa¢ swiadomos¢ rzeczywistosci

u widzoéw. Jakie spostrzezenia na temat obecnej epoki mozna wysnu¢ z takie-
go zestawienia postaci, praktyk i historii w czasach, kiedy dostep do srodkow
rejestrowania i dystrybucji obrazow wptywa na rodzaj dostepnych informaciji
i podwaza tworzenie jednostronnych narracji?

Tworczos¢ artystyczna Kwana odnosi si¢ czesto do wielosci rol, z ktorymi
musi sie zmierzy¢ artysta: poczawszy od bycia wpisanym w pewng okreslona
ekonomig, po funkcjonowanie jako jednostka i obywatel. Koszula, ktorg nosi-
tem do pracy (The shirt | wore to work, 2004), to wczesna praca Kwana, ktora
polegata na noszeniu biatej koszuli z wielokrotnie wypisanym recznie hastem
»Jestem artysta” ktore podkresla upor i oddanie wtasnej tworczosci, niezbed-
ne do przetrwania w dziedzinie sztuki. Pozniejsze dzieta wskazuja na bardziej
publiczne aspekty pracy tworczej. W Zaporze wodnej, Maotai: Woda, 1:999
(Water Barrier, Maotai: Water, 1:999; 2013), artyscie nie udaje si¢ przewrdcic¢
dwdch ogromnych zbiornikéw-zapor wypetnionych roztworem wody zmiesza-
nej z maotai, tradycyjna chinska wodka, udaje sie to natomiast grupie ludzi,
ktorzy pchaja je wspdlnie.

Skoro zmiany okolicznosci i kontekstu oraz te zachodzace w jednostce
doprowadzaja do scalenia tozsamosci, rol i przekonan, to jakiego rodzaju
praktyki i refleksja sa kluczowe dla artystow i obywateli do tego, by zachowa¢
postawe krytycznie zaangazowana?

Kwan Sheung Chi urodzit si¢ w 1980 roku

w Hongkongu, gdzie obecnie mieszka i pracuje.
Tekst
Meiya Cheng i Claudia Pestana
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Sutthirat Supaparinya

Powiesé bez tytutu (2016) Nie, Dawidzie! — Zakazane

Kolaz z wielu portretéw bytych ksiazki dla dzieci (2016)
premierdw, pociete fotokopie dzie- Instalacja (ksiazki dla dzieci
wietnastu wersji konstytucji Tajlan- zakazane w Azji, Oceanii i w USA,

dii, projekcja wideo, radio pociete fotokopie zakazanych ksia-
zek, recznie wykonane fiszki

i drewniane pudetko)

Powiesc bez tytutu (2016), fragment. Dzigki uprzejmosci artysty.

Sutthirat Supaparinya czesto kwestionuje jednorodna interpretacje obrazéw,
tekstu i dzwieku w mediach za pomoca prostych, codziennych obrazéw. Jako
artystka wizualna tworzy prace w réznych technikach, od wideo po instalacje,
fotografie i rzezbe. Widoczne jest w nich czesto krytyczne, a czasem nieco
figlarne spojrzenie na sprawy polityczne, spoteczne i osobiste, jednoczesnie
dajace wglad w szerszy kontekst tych tematow.

Powiesé bez tytutu (2016) to instalacja ztozona z dwéch oprawionych kola-
zy wykonanych z wielu portretéw bytych premierow. Kolaze oparte sa o $cia-
ne, ktéra w catosci pokryta jest fotokopiami dziewietnastu wersji konstytucji
Tajlandii, podartymi przez artystke. W tle wyswietlana jest projekcja wideo,
stycha¢ dzwieki ptynace ze staroswieckiego radia. Tytut pracy odnosi si¢ do
znanej wietnamskiej ksiazki Powies¢ bez tytutu, napisanej przez Duong Thu
Huong w 1995 roku. Powie$¢ przybliza nam intymna historie zycia chtopca,
zotnierza podczas Wojny Przeciwko Amerykanom (zwanej przez Amerykanow
Wojna Wietnamska). Jednak ani wojna, ani stosunek do Amerykanow nie sa
najwazniejsze dla autora. To rzeczywisto$¢ wietnamska widziana oczyma

samych Wietnamczykow, ich zycie codzienne i marzenia wybijaja si¢ na pierw-
szy plan. ,,Po wojnie nasz kraj stanie sie rajem dla ludzko$ci” — méwi Quan,
gtowny bohater powiesci. Instalacja Sutthirat pozwala nam zobaczy¢, co zo-
stato w Tajlandii z tych marzen.

Instalacja Nie, Dawidzie! — Zakazane ksiazki dla dzieci (2016) opiera sig
na pomysle selekcji ksiazek dla dzieci napisanych w réznych jezykach, ktore
zostaly zamieszczone na liscie ksiazek ocenzurowanych badz zakazanych
w regionie Azji i Pacyfiku oraz USA. Od pazdziernika 2015 roku artystka po-
dejmuje w swojej tworczosci temat ksiazek zakazanych. Wéréd nich mozna
znalez¢ chociazby Alicje w krainie czarow, zabroniona niegdy$ w Chinach,

i Z Tango jest nas troje, ksiazke o dwdch pingwinach-rodzicach tej same;j ptci,
przez pewien czas zakazana w Singapurze. Ksiazki zostaty zakupione przez
artystke legalnie — do kazdej z nich wykonuje ona recznie fiszki ewidencyjne.
W odpowiedzi na ograniczenia wolnosci stowa w Tajlandii po przewrocie woj-
skowym w 2014 roku, Sutthirat Supaparinya wtacza sie w debate polityczna,
korzystajac z jezyka sztuki. Mimo restrykcji natozonych na wiele ksiazek, jesli
nie korzysta si¢ z nich w krajach, w ktorych ten zakaz obowiazuje i oddzieli
si¢ je od ich pierwotnego kontekstu, absurdalnie ,niebezpieczny” proces ich
czytania staje si¢ dozwolony.

Kolejnym punktem ciezkosci w twdrczosci Sutthirat jest wptyw industriali-
zacji i globalizacji na ludzkie zycie i na krajobraz. Zyjac w Chiang Mai, artystka
zdaje sobie sprawe z wagi i roli wspdlnot artystycznych powstajacych poza
centrami krajow Azji Potudniowo-Wschodniej, w takich miastach, jak Penang
w Malezji, Hue w Wietnamie, Yogyakarta i Bandung w Indonezji. Sutthirat
Supaparinya wierzy w to, ze artysci sa w stanie proponowac alternatywne
rozwiazania, nawiazywac wspotprace miedzy roznorodnymi spotecznosciami
i przyczynia¢ sie do rozwoju tych sieci i dziatan na peryferiach bez konieczno-
$ci finansowego podporzadkowania sig jakiemukolwiek centrum.

Sutthirat Supaparinya urodzita si¢ w 1973

w Chiang Mai w Tajlandii, gdzie mieszka i pracuje.
Tekst
Karolina Marcinkowska
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lifepatch

Bedil (2015)
Gra/instalacja interaktywna

Bedil (2015), fragment. Dzigki uprzejmosci artysty.

Bedil to termin zapozyczony z jezyka jawajskiego; bedil-bedilan oznacza
tradycyjna gre zespotowa opierajaca si¢ na strzelaniu. Jednak interaktywna
instalacja grupy lifepatch nie jest zwyczajna gra akcji. Gracze korzystaja

z tradycyjnej drewnianej broni-zabawki bedil, by walczy¢ z przestepczoscia

w futurystycznej scenerii i fabule. Techniki i materiaty wykorzystane w tej pra-
cy odzwierciedlajg podejscie lifepatch do techniki i jej roli w spoteczenstwie.
Cztonkowie grupy opisuja lifepatch jako ,,obywatelska inicjatywe w sztuce,
nauce i technice”.

Wedtug lifepatch technika nie polega tylko na stosowaniu wymysinych
urzadzen zastepujacych ludzka prace, a w ostatecznosci osiaganiu najwyz-
szej efektywnosci w wydobywaniu surowcow naturalnych czy odtwarzaniu
zycia tak precyzyjnie, jak to tylko mozliwe. Technika ma umozliwiac dziata-
nie, udostepniac zestaw narzedzi, ktére pozwola ludziom formutowac mysli
i podejmowac kolejne kroki. Od 2012 roku lifepatch organizuje serie warsz-
tatow, angazujac w nie takze innych artystow, studentow i spotecznosci
lokalne. Warsztaty funkcjonuja jako przestrzen wymiany wiedzy i umiejetnosci

zarowno dla cztonkéw lifepatch, jak i ich uczestnikow, umozliwiajac wspdlne
opracowywanie strategii rozwiazywania problemow zycia codziennego.

W instalacji Bedil lifepatch korzysta z dostepnych rozwigzan technicznych,
by pobudzi¢ wyobraznie w kontekscie poszukiwania rozwigzan problemow
powodowanych przez szybki rozwdéj fizycznej infrastruktury. Ttem tej inter-
aktywnej instalacji jest wyobrazone miasto Yodhyakarta w 2044 roku. Tikus
Marakus, pozbawiony talentu milioner, kradnie jeden z wynalazkow profesor
Mpus Kalkulus: ,kadzidto zapomnienia”, ktore sprawia, ze mieszkancy Yodhy-
akarty zapominaja o pieknie swojego miasta. Tikus Marakus korzysta z tego
stanu rzeczy i niszczy miasto za pomoca traktoréw i dzwigéw, buduje liczne
hotele, centra handlowe i catodobowe sklepy spozywcze. W czynie desperacji
profesor Mpus Kalkulus porywa tych mieszkancow, ktorzy jeszcze nie poddali
sie¢ wptywom kadzidta zapomnienia i przenosi ich z powrotem do roku 2016,
by z ich pomocga powstrzymac Tikusa Marakusa. Gracze wcielaja sie w tych
wybranych obywateli i postuguja sie najnowszym wynalazkiem profesor Mpus
Kalkulus — bedil — by niszczyé nowe budynki i zapobiec planom Tikusa Mara-
kusa stworzenia betonowego oceanu w miescie. Kanwa tej opowiesci opiera
sie na rzeczywistej, gwattownej ekspansji hoteli, centréow handlowych i apar-
tamentowcow, majacej miejsce w ostatnim czasie w Yogyakarcie. W miescie,
bedacym tez osrodkiem dziatan kolektywu lifepatch, rozwoj i industrializacja
spowodowaty juz wiele probleméw dotykajacych srodowiska naturalnego,
takich jak susze i spadek poziomu wéd gruntowych.

Pod koniec tej przygody gracze widza Yodhyakarte zdominowana przez
budynki takie jak centra handlowe, sklepy spozywcze i hotele. Nawet
przemoc, nierozerwalnie zwiazana ze stosowaniem broni, nie jest w stanie
powstrzymac chciwego Tikusa Marakusa, ktéry w koncu przeksztatca sig
w mutanta i szybka zabudowa Yodhyakarty staje sie nie do powstrzymania.
Profesor Mpus Kalkulus zdotata powréci¢ do 2016 roku dzieki swojemu wyna-
lazkowi — tunelowi czasoprzestrzennemu o nazwie Pasozyt Przesztosci. W fi-
nale gry jej uczestnicy zostaja postawieni przed pytaniem, w jaki sposéb po-
wstrzymacé postepujaca obecnie industrializacje i zapobiec niszczeniu przez
nig $rodowiska oraz konsekwencjom, ktore groza przysztym pokoleniom.

Tekst
Syafiatudina
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Chen Szu Han

Zamier sig dziatka (2014) Badania na temat granic (2016)
Jednokanatowe wideo Dwadziescia pie¢ rysunkow,
cyfrowe, 746" otoéwek na papierze, 17,6 x25cm

Przy wsparciu Taipei Spotkamy sie na granicy,
Artist Village wkrétce (2016)

Zapetl instalacja dzwigkowa
Nikogo kogos kazdego (2014) apgtiona Instalacla dzwleka
Instalacja site-specific: neon,
metal, 2,56x2,56x2,5m

We wspotpracy z Fang Yen Hsiangiem;

muzyka: Fang Yen Hsiang; tekst: Chen Szu Han;
wokal: Liu Yo Chi; dzwiek: Geek Lee Brothers;
montaz, mastering: Geek Lee Brothers, Fang
Yen Hsiang

Badania na temat granic (2016), fragment. Dzigki uprzejmosci artysty.

Podstawowym zagadnieniem w tworczosci Chen Szu Han jest doswiadczenie
wspotuczestnictwa i procesy, ktore sig z nim wiaza. Chen czegsto pojawia sie

tam, gdzie zachodza ruchy spoteczne. Czerpie inspiracje z emocji towarzysza-

cych bezposredniemu kontaktowi z ttumem oraz z analizy zachowarn i moty-
wacji mas, ktore obserwuje z bliska, osobiscie obecna ,na linii frontu”. W tym
sensie dziatania Chen sytuuja ja na granicy sztuki i aktywizmu.

Projekt prezentowany na wystawie Duchy wspélnoty,/Public Spirits jest
wynikiem zainteresowania artystki sprawami zwiazanymi z konfiskata grun-
tow na Tajwanie w ciagu ostatnich lat. Zdarzaty sie przypadki przymusowych
rozbiorek i eksmisji, co doprowadzito najpierw do protestow rodzin, a potem
do demonstracji, ktore sktonity rzad do ograniczenia miejskich projektow re-
witalizacyjnych. Aby przeanalizowa¢ kwestie zwiazane z wartoscia gruntow,
sprawiedliwg redystrybucjg i panstwowym ustawodawstwem dotyczacym
ziem i granic, Chen podjeta si¢ przeprowadzania szeroko zakrojonych badan

dotyczacych kontrowersyjnych roszczen Chin do usypanych przez wtadze
wysp na Morzu Potudniowochinskim, a takze funduszy przeznaczonych na
ochrone srodowiska i czerpania zyskéw z ziemi.

Efektem tych dziatan byta praca Zamien sie dziatkg. Projekt odnosi sie do
fragmentu ziemi z terenu Taipei Artist Village (Wioski Artystow w Tajpej), kto-
ry zostat dostownie podmieniony z ziemia z przylegajacej pustej dziatki. Akcja
kopania i wymieniania ziemi na kazdej z dziatek zostata udokumentowana
filmem poklatkowym, po czym oba nagrania pokazano obok siebie. Artystka
zorganizowata pokaz tego dokumentu i debate o wtasnosci gruntow z udzia-
tem osdb z réznych srodowisk. Podczas jednego z takich spotkan pojawito si¢
pytanie: ,Czy istnieje gdziekolwiek na swiecie kawatek ziemi, ktory nie nalezy
do nikogo?” Nowa seria szkicow, prezentowana na wystawie Duchy wspélno-
ty/Public Spirits, powstata w reakcji na te wydarzenia. Prace te wspotgraja
z falujgcymi, emocjonalnymi melodiami instalacji dzwiekowej Spotkamy sie
na granicy, wkrotce, stworzonej przez artystke we wspotpracy z Fang Yen
Hsiangiem. W ten sposéb atmosfera wytworzona przez audiosfere wystawy
nawiazuje do nachodzacych na siebie granic miedzy przemoca i oporem, ko-
munikacja i konfliktem.

W trakcie procesu twoérczego Chen prébuje zrozumieé, jak ludzie z roz-
nych $rodowisk podchodza do kwestii ziemi, a konkretnie granic i wtasnosci;
indywidualnych wspomnien i historii dotyczacych ziemi; a takze brutalnych,
cho¢ usankcjonowanych proceséw wyznaczania granic przez wtadze panstw.
W ramach roznych sytuacji, incydentéw i zdarzen, bedacych efektem tworczo-
$ci indywidualnej lub zbiorowej, ich uczestnicy i publicznos¢ sa zachecani do
zastanowienia si¢ nad swoja wtasna perspektywa, do refleksji nad szerszymi
strukturami systemowymi oraz do wyobrazenia sobie alternatywnego sposo-
bu myslenia o okreslaniu granic ziem.

Chen Szu Han urodzita si¢ w Tajpej na Tajwanie

w 1981; tam tez pracuje i mieszka.
Tekst
Rikey Tenn
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Vuth Lyno

Thoamada I11(2012-2013)
6 dyptykow zdjec¢ (180 %60 cm kazdy)

Pukajacy do drzwi (2012) z serii Thoamada I (2012-2013). Dzigki uprzejmosci artysty.

Vuth Lyno jest artysta, kuratorem i badaczem, a takze wspétzatozycielem
kolektywu artystycznego Stiev Selapak (co w jezyku khmerskim oznacza
»~buntownicy sztuki®) i dyrektorem artystycznym preznego centrum sztuki
skoncentrowanego wokot idei wspdlnoty — Sa Sa Art Projects. To jedyne
miejsce w Phnom Penh zarzadzane przez artystow, znajdujace sie w zagro-
zonym obecnie budynku o historycznym znaczeniu, znanym pod nazwa White

Building. Wybudowany w 1963 roku jako nowoczesny, panstwowy apartamen-

towiec, blok ten ma dzi$ znaczenie symboliczne takze dlatego, ze po upadku
Czerwonych Khmeréw w 1979 roku postuzyt za schronienie dla wielu arty-
stow, ktorzy przezyli rzady rezimu. W tych niszczejacych, zdemolowanych mu-
rach rozwija sie aktywna spotecznos¢ ztozona z artystow, muzykow, aktywi-
stow i zwyktych mieszkancéw miasta. Twoérczos¢ Vutha ma przede wszystkim
charakter partycypacyjny i wspolnotowy, angazuje wybrane kambodzanskie
spotecznosci i typowa dla nich kulture.

Podczas gdy we wczesniejszej pracy Thoamada I (2011), nie prezentowanej
na wystawie Duchy wspélnoty/Public Spirits, artysta eksplorowat prywatne
opowiesci 0s6b homoseksualnych i biseksualnych, seria dyptykow fotograficz-

nych Thoamada Il (2012-2013) wykracza poza historie indywidualne, by posze-

rzy¢ powszechnie uznane ramy takich pojec jak seksualnosé, rodzina i pamigé.
Vuth Lyno odwiedzit rodziny KambodZzan LGBT i pytat ich o to, jak postrzegaja
seksualnos¢ cztonkéw swojej rodziny. Kazdej rodzinie robit dwie fotografie:
jedna jest klasycznym portretem rodzinnym (thoamada w jezyku khmerskim

oznacza ,normalny”, ,powszedni”, ,zwyczajny”) i odzwierciedla to, jak ta rodzi-
na postrzega sama siebie. Druga stanowi odtworzenie szczegolnie istotnego
sie podzieli¢ z artysta.

momentu w historii ro-
T1HITw
Al . L
! Sa to historie z zycia

[ETI L o

dziny, ktérym jej czton-
kowie zdecydowali

jak ludzie przetamuja
stereotyp ,normalnej”
rodziny czy wspélno-
ty. Cykl Thoamada Il
koncentruje sie na
spotecznosciach, ktére
kwestionuja tradycyjne
role i wartosci rodziny
khmerskiej. ,Rodzina
to ludzie, do ktorych
wracam. Spotecznos¢ to ludzie, z ktérymi pracuje. Jedni i drudzy daja mi silne
poczucie przynaleznosci i celu. ...Mitos¢ jest thoamada”* — mowi artysta.

W dzisiejszej Kambodzy, przechodzacej szybka transformacje w nowocze-
sna gospodarke, mozna znalez¢ nieskorniczenie wiele scenariuszy, obrazow
i opowiesci wartych udokumentowania. Portret spoteczenstwa przechodza-
cego znaczaca transformacje mozna by tatwo osadzi¢ w kontekscie debaty
o zagrozeniach i korzysciach zwiazanych z globalizacja, o niestabilnosci
generowanej przez zmiany oraz skrajnych nieréwnosciach spotecznych. Twoér-
czo$¢ Vutha Lyno jest dowodem na to, ze artysci moga petni¢ aktywna role
nie tylko w zapisie zycia codziennego w danym kraju, lecz takze w dzieleniu
sie wiedza dotyczaca alternatywnych sposobéw na zycie. Poprzez ksztattowa-
nie dialogu dotyczacego spotecznosci LGBT, kwestionowanie granic miedzy
tym, co prywatne i publiczne, wewnetrzne i zewnetrzne, artysta proponuje
nowe modele relacji miedzyludzkich, nastawiajac ostros¢ obiektywu na naréd
W procesie przemian.

*Viet LE, Cambodia: Vuth Lyno. Shifting Family Traditions, Artillery, 01.06.2015,
http;//artillerymag.com,/ cambodia-vuth-lyno/(dostep: 12.08.2016)

Vuth Lyno urodzit si¢ w Phnom Penh

w Kambodzy w 1982. Tam tez mieszka i pracuje.
Tekst
Karolina Marcinkowska
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Chen-Yu Mao

Wybuch-chmura, jezioro Dongting i Smier¢ Znaczacego (2015)
Wideo jednokanatowe HDV, kolor, dzwigk, 78’

Wybuch-chmura, jezioro Dongting i $mier¢ Znaczacego (2015), kadr z filmu.
Dzigki uprzejmosci artysty.

W 2000 roku, po ukoriczeniu studiéw na Uniwersytecie Tongji w Szanghaju

z tytutem inzyniera, Chen-Yu Mao, zainspirowany filmami dokumentalnymi
japonskiego tworcy Shinsuke Ogawy, zaangazowat si¢ w szereg projektow
etnograficzno-filmowych w rejonie jeziora Dongting. W 2012 roku zatozyt
eksperymentalng platforme spoteczna Paddyfilm, ktéra bada i analizuje spo-
tecznosci wiejskie w Chinach. Warsztat lingwistyczny i filmowy Paddyfilm
wywodzi si¢ w duzej mierze z gtéwnego projektu Mao, zwigzanego z prze-
ksztatcaniem 30 mu pol ryzowych w samowystarczalne systemy rolnicze.

Mu jest starozytna chinska jednostka powierzchni gruntu, odpowiadajaca
667m2. W 2015 roku, w odpowiedzi na drastyczng transformacje spotecznosci
wiejskich w Chinach, Chen-Yu Mao zatozyt Elaphurus Davidianus University
(EDU)* instytucje prywatna, ktora zajmuje sig badaniami spotecznymi, eduka-
cja, stymulowaniem innowacji w rolnictwie oraz rozwojem nowych dziedzin
nauk spotecznych w obszarach wiejskich.

Film Wybuch-chmura, jezioro Dongting i $mierc¢ Znaczacego (2015), zostat
zainspirowany kontem na Weibo (chiniskim Twitterze) dyrektora Rezerwatu
Morswinéw nad jeziorem Dongting. Dokonujac analizy sktadniowej danych
z tego profilu, artysta dochodzi do sformutowania pytan odnosnie rzeczywi-
stosci. Filmowi towarzyszy $ciezka dzwigkowa — muzyczny kolaz od partytury

tradycyjnej opery Huaguxi Red Detachment of Women po rap w lokalnym
dialekcie. Zastosowano w nim réwniez $miaty zabieg natozenia tekstu na ob-
raz, nawiazujac do stosowanych przez Jean-Luca Godarda plansz tekstowych
oraz do Danmu (dostownie ,ekran-pocisk”), popularnej w Chinach platformy
spotecznosciowej, pozwalajacej uzytkownikom na dodawanie do filméw ko-
mentarzy, ktore pokazuja sie w czasie rzeczywistym na pasku podpisow wy-
$wietlanym réwnoczesnie z filmami. W swojej pracy Chen-Yu Mao porusza si¢
swobodnie miedzy mitologia, folklorem, wiadomosciami telewizyjnymi i od-
niesieniami do filmow archiwalnych, budujac labirynt znaczen nawiazujacy do
ktaczastej struktury internetu, jak rowniez do zrédet samego filmu, czyli jezio-
ra Dongting (dostownie: ,skalna komnata®). Jest to rozlegte, ptytkie jezioro,
dobrze znane w chinskiej historii i literaturze. Jego nazwa pochodzi od skalnej
komnaty czy groty, ktéra zgodnie z ludowym wierzeniem miata znajdowac sie
pod jeziorem i stanowi¢ zwornik podziemnych korytarzy, taczacych wszystkie
czesci imperium. Zestawiajac ze soba relikty przesztosci i spekulacje na temat
przysztosci, Chen-Yu Mao bada gtosy kultury wiejskiej, do tej pory ignorowane
i marginalizowane przez spoteczeristwo.
* Elaphurus davidianus (po chinsku: 7 i&; w pinyin, systemie transkrypcji jezyka chinskiego milu) to
endemiczny w Chinach gatunek jelenia. Podczas panowania dynastii Qing (1616-1911) na terenach
towieckich w Krélewskim Ogrodzie Nanyuang zyto stado elaphurus davidianus. Obszar ten byt od-
cigty od $wiata zewnetrznego od czaséw panowania dynastii Yuan (1205-1368). Ogrod zostat p6z-
niej zniszczony przez powddz oraz okupacje wojskowa za czasow Powstania Bokserow, a w roku
1900 ten gatunek jelenia zostat uznany za wymarty w Chinach. Jednak przed wymarciem krélew-
skiego stada pochodzace z niego jelenie przekazano do prywatnych hodowli europejskich. W latach

80. XX w. udato sig¢ ponownie wprowadzi¢ ten gatunek do Chin w warunkach hodowlanych, po
czym niektore ze zwierzat uciekly i zyja obecnie na wolnosci wokét jeziora Dongting.

Chen-Yu Mao urodzit si¢ w Yueyang w prowincji
Hunan w Chinach w 1976 roku. Mieszka i pracuje

w Szanghaju.
Tekst
Xiaofei Mo
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Liu Ho Jang

Na piecdziesiata rocznice (2016)

Wydruk z drukarki atramentowej na

potprzezroczystej tasmie filmowe;j,

Projekt Nike: 14 miejsc
Nike Herkulesa na Tajwanie (2016)
Sklejka, stal, szkto,

light box, 60x80x10cm 60x240x110cm,
wydruk z drukarki atramentowej

na papierze, 12x18,5cm kazdy

506054-11 (2008)
Wydruk z drukarki atramentowej na
papierze, dibond, 150x110cm

Powiewajaca flaga (2016)
Stal nierdzewna, przedza,
instalacja wideo, 200x380cm

Jego gtebia — mieszkanie

na poddaszu (2008)
Wydruk z drukarki atramentowejna Nie ma kabla, nie bedzie
filmie, dibond, 55x75cm kazdy autoportretu (2008)

Wydruk z drukarki atramentowej na
papierze, dibond, 60x90cm

Projekt Nike: 14 miejsc Nike Herkulesa na Tajwanie (2016), fragment.
Dzigki uprzejmosci artysty.

»Kiedy starozytni chcieli unaoczni¢ znamienite cnoty swoich krolestw,
w pierwszej kolejnosci wprowadzali porzadek do wiasnych panstw.
Pragnac uporzadkowania panstw, zaczynali od wtasnych rodzin. Chcac
whies$¢ porzadek do rodzin, zaczynali od zadbania o doskonalenie sa-
mych siebie. Doskonalenie siebie zaczynali od wprowadzenia cnoty do
wiasnych serc”.

Wielkie nauczanie, Ksiega rytuatow.*

Ideologia wtadzy autorytarnej wciaz jest podporzadkowana pogladowi, zgod-
nie z ktérym wzorcowy rozwéj powinien uwzglednia¢ opieke nad jednostka,
pielegnowanie dobrobytu rodziny i rzadzenie krajem, poczawszy od doskona-
lenia samego siebie. Majac na uwadze zaleznosci migdzy samodoskonaleniem

a ekspansja wtadzy absolutnej oraz obecne procesy globalizacyjne i moderni-
zacyjne, konieczne staje sig¢ zakwestionowanie wptywu rzadéw autorytarnych
na rozwoj rodziny, panstwa czy wrecz nas samych.

Liu Ho Jang w pracy Pejzaz domowy Ill — Nike, bogini zwycigstwa (2016)
analizuje historie swojej rodziny na tle obecnej i historycznej roli Tajwanu
w ramach linii obrony ustalonych dla Azji Potudniowej w okresie zimnej wojny.
Liu buduje wielowymiarowy dialog za pomoca fotografii zakupionej na eBayu.
Przedstawia ona jego ojca, zwerbowanego do swiezo utworzonych narodo-
wych wojsk rakietowych, maszerujacego w paradzie w 1961 roku, upamietniaja-
cej piecdziesiata rocznice powstania Republiki Chinskiej.** Tytut pracy pocho-
dzi od Projektu Nike — systemu obrony przeciwrakietowej, ktory Amerykanie
zainstalowali w celu ochrony linii wysp wschodnioazjatyckich (tacznie z Korea
Potudniowa, Japonia i Tajwanem) podczas zimnej wojny. Ostatecznie jednak
nigdy nie rozegrat sie tam rzeczywisty konflikt, przez co 6w system przeciwra-
kietowy, uznawany w tamtym czasie za najnowoczes$niejszy, pozostat jedynie
$wiadectwem réznych wptywow w tym regionie. Majac na uwadze to zestawie-
nie w pracach Liu Ho Janga oraz stowa zapisane w Wielkim nauczaniu, mozna
sie zastanowi¢ nad tym, w jaki sposéb osoby u wtadzy realizujg ja w oparciu
o swoje rozumienie panstwa, domu i rodziny oraz jak te z kolei ulegaja prze-
ksztatceniom na skutek sprawowania i ekspansji wtadzy autorytarnej. Wptyw
tych koncepcji utrzymuje si¢ nadal, mimo upadku sit, ktdre je zaszczepity.

Liu wykorzystuje ten kontekst jako tto pracy Pejzaz domowy Il — Nike, bo-
gini zwycigstwa (2016). Poprzez probe refleksji nad obowiazkiem stuzby woj-
skowej ojca w celu zaréwno ochrony domu, jak i odbicia ziem w Chinach kon-
tynentalnych, Liu zgtebia znaczenie poje¢ ,,dom” i ,panstwo”. Przez caty ten
dtugoterminowy projekt, ktory kontekstualizuje, przecina i porzadkuje oso-
biste i polityczne historie w ré6znorodnych wymiarach i na roznych etapach,
artysta ujawnia nieuniknione dwuznacznosci podskdrnej walki o wiadze,
widocznej bardzo niewyraznie nawet w otwarcie opowiadanych historiach.

*Liji (albo Ksigga rytuatow), jest zbiorem defi- *Narodowy Dzien Republiki upamigtnia wybuch
nicji i sugestii dotyczacych form spotecznych, powstania w Wuchangu, do ktorego doszto 10
administracyjnych i obrzedowych. Uwazano, pazdziernika 1911. Doprowadzito ono do prokla-
ze te zasady zostaly pierwotnie zebrane przez mowania Republiki Chinskiej w 1912. Pozniej
Konfucjusza, stad uwazane sa za klasyczne w wyniku wojny domowej w Chinach rzad Re-
kompendium tekstow o chinskich obrzedach publiki Chinskiej przeniost sie na Tajwan i tam

i kulturze. obchodzi $wigto Dnia Narodowego.

Liu Ho Jang urodzit si¢ w 1972 roku w Tajpe;j

na Tajwanie. Mieszka i pracuje w Tajpej.
Tekst
Daisy Li



14

Jen Liu

Czerwony oddziat kobiet (2015-2016)
Instalacja kostiumowa: kostiumy z bawetny, spandexu i pianki,
drewniane figury

Zrédto: Czerwony oddziat kobiet Czerwony oddziat kobiet
naktad otwarty plakatu, (pierwsza wersja performansu)
czerwony i czarny tusz na wideo jednokanatowe HD
rézowym papierze Al kolorowe, 13’30"

Dzigki uprzejmosci artysty i Upstream Gallery, Nowy Jork

Fragment z pierwszej wersji performansu Czerwony oddziat kobiet (2015-2016).
Dzieki uprzejmosci artysty i Upstream Gallery, Nowy Jork.

W swojej praktyce artystycznej Jen Liu opiera sie na badaniach i powotuje do
zycia fikcyjne historie i postaci, ktore nabieraja ksztattow dzieki namacalnym
obrazom, gestom i przedmiotom. Starajac si¢ rozbroi¢ wyobrazenia na temat
tradycyjnie lewicowych postaw, Liu korzysta z bogatego zasobu artefaktow
kulturowych: od propagandowych obrazéw po fantazje science fiction, od
dyrektyw naukowych po dokumenty rzadowe, aby trafi¢ na trop zrodet tych
fantazji — dotyczacych narodu, pici i kwestii ekonomicznych, ktore napedzajg
nasze polityczne wybory i codzienne czynnosci — i odnalez¢ nieoczekiwane
punkty stycznosci.

Okreslenie ,oddziat zbrojny” ma taki sam zrodtostow, jak czasownik ,,0d-
dzieli¢ si¢”, ,odtaczyc¢”. Bawiac sie ta zbieznoscia, w Czerwonym oddziale
kobiet artystka przyglada si¢ ruchom ciata kobiecego w stynnym balecie

komunistycznym, zderzajac je ze zsynchronizowanym rytmem pracy zenskiej
linii produkcyjnej w zaktadzie przetworczym swin. Zestawia tym samym udra-
matyzowana przemoc antykapitalistycznego teatru z krwawym, rozplanowa-
nym krok po kroku przemystowym ubojem zwierzat. W tej pracy, pierwotnie
powstatej jako performans, artystka porzadkuje mieszanke figur baletowych

i rzezniczych procedur, nadajac im forme precyzyjnie nakreslonych abstrakcji.
Tancerze maja na sobie geometryczne stroje, zaprojektowane jako potaczenie
wojskowego munduru i fartucha roboczego.

W tej zapetlonej opowiesci ciato zostato sprowadzone do sptaszczonych
konturéw przypominajacych sylwetki na tarczy strzelniczej. Dzigki zamierzo-
nemu wyabstrahowaniu gestow, idealnej koordynacji i zaskakujacej synchro-
nicznosci powstaje niezwykty swiat, bedacy zarazem rajem i piektem, spotecz-
na machina, w ktorej przemoc zostaje usystematyzowana w celu osiagniecia
wiekszej produktywnosci — zaréwno w odniesieniu do rewolucji, jak i do pro-
dukcji wyrobdéw spozywczych.

Jen Liu urodzita si¢ w Smithtown w stanie Nowy
Jork w Stanach Zjednoczonych w 1976. Obecnie

mieszka i pracuje na Brooklynie w Nowym Jorku.
Tekst
Xiaofei Mo
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Ho Rui An

Screen Green (2015)
Instalacja w technikach mieszanych (wideo, wydruki cyfrowe), performans

Screen Green (2015), kadr z filmu. Dzigki uprzejmosci artysty.

Wykonana na wystawe Luksus, na ktory nas nie stac, ktéra odbyta sie w cen-
trum sztuki Para Site w 2015 roku, byta wgladem w przeszto$¢ Singapuru

w piecdziesieciolecie odzyskania niepodlegtosci. Punktem wyjscia Screen
Green jest program telewizyjny z 2014 roku, w ktérym obecny premier Singa-
puru — Lee Hsien Loong — wygtasza Oredzie Dnia Narodowego.

W wyktadzie performatywnym i jego p6zniejszej odstonie — instalacji — Ho
dokonuje analizy wspomnianej przemowy (politycznego narzedzia stosowa-
nego rokrocznie do przedstawienia i uwypuklenia projektow rozwoju tego
wyspiarskiego panstwa w przysztosci) oraz techniki obrobki obrazu green
screen. Ho precyzyjnie opisuje mozliwosci tej technologii, ktéra pozwala
stworzy¢ i pokazac to, co istnieje jedynie w wyobrazni, co prowadzi go do
uznania pojecia koloru zielonego za punkt wspélny botaniki i historii kinema-
tografii, miejsce, gdzie moga one stworzy¢ hipotetycznie harmonijna utopie.

Jak w wiekszosci utopii, napigcie wynika tu z faktu, ze pragnac wej-
rze¢ daleko w przysztos¢, dostrzegamy jedynie mroki terazniejszosci.*

W performansie Ho porusza sie miedzy terazniejszoscia, przesztoscia i przy-
sztoscia, dajac nam wglad miedzy innymi w historie ogrodnictwa w Singapu-
rze oraz role, jaka odgrywa ono w tym
mtodym, krystalizujacym sig jeszcze pan-
stwie, jak rowniez w zwiazany z ogrod-
nictwem wspotczesny konstruktywizm,
wyrazajacy sie w takich projektach jak
Gardens by the Bay (Ogrody nad Zatoka)
— park zaaranzowany na osuszonych zie-
miach, promowany jako ikona narodowa.

Ho dyskretnie wplata ducha nie-
dawnej przesztosci w entuzjastyczna
opowies¢ o postepie, rozwoju i wizjach
przysztosci — chociazby historie Operacji
Spectrum (1987-88), tajnej akcji stuzb
bezpieczenstwa przeciwko rzekomemu
marksistowskiemu spiskowi. Korzystajac
z wywiadu udzielonego telewizji przez
lokalnego przywodce Vincenta Chenga
i innych domniemanych spiskowcéw,

Ho przeplata swoje badania relacjami

z pierwszej reki i zwraca uwage na uzycie
botanicznych motywoéw w tle — drzewek
majacych maskowac fakt, ze nie jest to
wywiad, lecz przestuchanie, a takze ogro-
dow, w ktorych roslinnos¢ tworzy ztudne wrazenie beztroski.

Ta nieustajaca gra, polegajaca na uzywaniu roslin i techniki zielonego
ekranu jako narzedzi repres;ji, jest obecna takze w instalacji wykonanej po per-
formansie. Specjalnie zaprojektowane, wygiete podium tworzy tto dla ekranu
telewizyjnego, na ktérym mozna obejrze¢ nagranie performansu. W otoczeniu
obrazéw charakterystycznych dla Singapuru ogrodéw widzowie sa zaproszeni
do udziatu w wyktadzie, troche tak, jakby byt to pastisz oredzia z okazji Swie-
ta Niepodlegtosci Singapuru — tak samo odlegty i oparty na domystach.

* Bloch, Ernst, Utopian Avant-Gardes. Utopias. Ed. Richard Noble. London/New York: Whitechapel,
2009. p. 43. Fragment z: The Principle of Hope (1954-59)

Ho Rui An urodzit si¢ w Singapurze w 1990 r.,

tam tez mieszka i pracuje.
Tekst
Qinyi LIM
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Art Labor

Rosa ludu Jarai — hamak café (2016)  Smierc, wrona, szkielet, wegiel
Instalacja (stoliki do kawy, drzewny, konik polny, swierszcz i rosa
hamaki, telewizory) (2016)

Instalacja z terkotek
wykonanych przez lud Jarai

Smieré, wrona, szkielet, wegiel drzewny, konik polny, $wierszcz i rosa (2016).
Dzigki uprzejmosci artysty.

Art Labor to kolektyw artystyczny z Ho Chi Minh, dziatajacy na pograniczu
sztuk wizualnych, nauk spotecznych i przyrodniczych w celu stworzenia alter-
natywnej, nieformalnej wiedzy poprzez artystyczne i kulturalne wydarzenia
w przestrzeniach publicznych. Zostat zatozony przez kuratorke i pisarke Arlet-
te Quynh-Anh Tran oraz artystow Phana Thao Nguyena i Truonga Cong Tunga.
Zaréwno Rosa ludu Jarai — hamak café, jak i Smieré, wrona, szkielet, we-
giel drzewny, konik polny, $wierszcz i rosa to prace zwiazane z dtugofalowym
projektem Rosa ludu Jarai, czerpiace inspiracje z wierzen tego ludu dotycza-
cych pokrewienstwa cztowieka z Kosmosem. Zgodnie z filozofia tej najwiek-
szej grupy etnicznej zyjacej na Ptaskowyzu Centralnym w Wietnamie dusza
po $mierci odbywa podréz. Podczas ostatniego etapu wedrowki zamienia si¢
w rose (ia ngém w jezyku jarai), ulatniajac sie w przestrzen i tworzac czastecz-
ki nowych bytow. Celem projektu jest pokazanie kultury Jarai jako poetyckiej
i samowystarczalnej, mimo problemdéw i wynikajacych z nich przemian spowo-
dowanych rzadowsa polityka industrializacji i modernizacji.
W pracy Rosa ludu Jarai — hamak café w Centrum Sztuki Wspétczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie zespot Art Labor stara sie odtworzy¢ atmos-
fere stacji gorskich typowych dla szlakéw taczacych wietnamskie prowincje.

Zwiedzajacy sa zaproszeni do odpoczynku w hamakach, skosztowania kawy
ze $wiezo palonych ziaren robusty przygotowanej na sposob Jarai, oraz obej-
rzenia krotkich filmow. Wybor zostat dokonany przez zaproszonych do wspot-
pracy kuratorow i artystow, i jest zamierzona zbitka gatunkéw odnoszacych
sie miedzy innymi do polskiego kontekstu kulturowego (Joanna Warsza, Radio
Stadion, 2008). Ma przywodzi¢ na mysl przypadkowe i nagte przetaczanie ka-
natéw telewizyjnych w wietnamskich stacjach gérskich. Trzy monitory oferuja
wybor roznych filmow: dokumentow, krotkometrazowych filmow artystycz-
nych i prac wideo, poruszajacych istote relacji miedzy cztowiekiem, efeme-
rycznymi wspdlnotami a przyroda.

W kolejnej sali wystawowej widzowie moga postuchaé¢ dzwigku terkotek,
wprawianych w ruch przez wiatr — to ruchome rzezby wykonane przez Jarai po
to, by odstraszaty ptaki z pél uprawnych. Tytut pracy Smier¢, wrona, szkielet,
wegiel drzewny, konik polny, $wierszcz i rosa, stworzonej specjalnie na wy-
stawe Duchy wspélnoty,/Public Spirits, zostat zaczerpniety z wierzenia Jarai,
zgodnie z ktorym po $mierci cztowiek przed przemiang w rose przechodzi
przez siedem wymienionych w tytule etapow.

Systematyczne wylesianie spowodowane zaktadaniem przez rzad wiet-
namski plantacji kawy wprowadza szybkie zmiany w trybie zycia i w kulturze
spotecznosci Jarai. Wiele wspoélnot, mniejszosci, nawet narodéw poddanych
jest — na réznych etapach swojej historii — sitom, ktore beda miaty na nie
wplyw bez ich swiadomosci co do wynikajacych z tego skutkow. To wtasnie
wtedy grupy te wyksztatcaja swoje whasne sposoby radzenia sobie z trudno-
$ciami i zwracaja si¢ do tradycji przodkéw. Art Labor zacheca publicznosé¢ do
zastanowienia si¢ nad tymi procesami — obecnymi przeciez nie tylko w Wiet-
namie — i odczucia ich za pomoca wszystkich zmystow, a takze do podjecia
proby stworzenia kreatywnych i samowystarczalnych strategii zyciowych.

Tekst
Karolina Marcinkowska
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Dinh Q. Lé

Swiatto i wiara: szkice z zycia z wojny wietnamskiej (2012)
70 rysunkéw na papierze; otdwek, akwarela, tusz i farby olejne

Wideo jednokanatowe, kolor, dzwiek, 35’
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Swiatfo i wiara: szkice z zycia z wojny wietnamskiej (2012), fragment.
Dzigki uprzejmosci artysty.

Zaméwiona na Documenta 13 instalacja Dinh Q. Lé Swiatfo i wiara sktada
si¢ z filmu dokumentalnego i stu rysunkéw wykonanych przez jedenastu
zotnierzy-artystow na linii frontu podczas wojny w Wietnamie (1955-1975).
Pierwotnie byta pomyslana jako pierwsza z trzech czesci wiekszej catosci*:

jest kontynuacja zainteresowan artysty zwiazanych z obrazami historii i wspo-

mnieniami ttumionymi przez oficjalna narracje rzadu. Wspomniana problema-
tyka uksztattowata jego tworczos¢ i stata si¢ impulsem do poszukiwania wta-
snej tozsamosci jako Amerykanina wietnamskiego pochodzenia, ktory uciekt
z kraju jako dziecko.

4
&

Ztozony z serii wywiadéw z emerytowanymi artystami dokument wysuwa
na pierwszy plan upolitycznienie dziatalnosci kulturalnej podczas wojny pod
przywddztwem Ho Chi Minha. Artysci, widziani tu jako wojownicy, opowiadaja
o tym, w jaki sposob wykorzystywali swoje umiejetno-
$ci na polu walki. Eksponujac ztozone zwiazki migdzy
sztuka, nieformalnym opowiadaniem historii i spote-

czenstwem, Swiatfo i wiara zacheca odbiorcéw do
traktowania rysunkow jak dokumentéw archiwalnych.
Widzowie zaproszeni sg do wstuchania si¢ w wielo-
gtos artystow, aby poznacé ich intencje i wielorakie
funkcje tego archiwum, ktdre stuzyto jako memento
mori i jako propaganda, lecz rowniez stanowito pole
poszukiwan ideatu piekna.

Dinh dodatkowo problematyzuje i zaktéca jed-
nolitos¢ tych narracji, wprowadzajac watek o Le Duy
Ungu, artyscie-skaucie z Pétnocnego Wietnamu, ktory

zostat oslepiony przez pocisk podczas zdobywania
_ Sajgonu i zostat uznany za bohatera narodowego
- ] ze wzgledu na swoja wytrwatos¢. Watek ten po-
B Y wraca w opowiesciach réznych artystow, ktorzy

s 3 f wciaz na nowo, z wtasnej perspektywy, opisujg

28 moment utraty wzroku przez Le i wzbogacaja te wielo-
. warstwowa opowies¢ o swoje whasne przemyslenia na
\ temat znaczenia sztuki w tamtych czasach.
* v Rysunki prezentowane na wystawie Duchy wspélno-
ty/Public Spirits to gtéwnie portrety, sielskie scenki z co-
dziennego zycia i pejzaze, ktére tuszuja okrucienstwo wojny.
Przemoc widzimy tylko w scenach oslepienia Le Duy Unga — mozna je inter-
pretowac jako najwyzsza forme poswigcenia.
*Dinh Q. L&, Sites of Construction: The moving image as a site of art historical

construction — Light and Belief, Asia Art Archive, 2013.
http;//www.aaa.org.hk/Collection/CollectionOnline,/SpecialCollectionltem,17058

Dinh Q. Lé urodzit si¢ w 1968 r. w Ha Tién
w Wietnamie (wowczas Wietnam Potudniowy).

Pracuje i mieszka w Ho Chi Minh.
Tekst
Qinyi Lim
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Agung Kurniawan

Seria — seryjni mordercy (2016)
Rysunki na papierze, 195x190cm; 3 rysunki 27x35 cm;
7 rysunkow 65x60 cm

Worki z manekinami rozmieszczone w przestrzeni miejskiej

Seria — seryjni mordercy (2016), fragment. Dzigki uprzejmosci artysty.

Zadaniem pomnikow jest nieustanne przypominanie o pewnych momentach
historycznych i utrwalanie ich w zbiorowej §wiadomosci. Pomniki zmuszaja
nas do pamigtania o sprawach, o ktérych obywatel powinien pamigtaé¢. Co
dzieje sie w takim wypadku z wydarzeniami, ktére rzad usituje zatrze¢ w na-
szej pamieci? W pokazywanej na wystawie serii rysunkéw Agung Kurniawan
tworzy pomnik narracjom wykreslonym z oficjalnej historii paristwowe;j.

Agung Kurniawan opisuje samego siebie nie tylko jako artyste pracujacego
nad watkami politycznymi, ale tez jako osobe silnie zaangazowana w dziatal-
nos¢ polityczna w Indonezji. Jego krytyka rzadu znajduje wyraz w projektach
artystycznych takich jak festiwale, performanse w przestrzeniach publicznych
i demonstracje. Obecnie artysta zaangazowany jest w dziatalnos¢ niezalez-
nych grup nacisku, ktore usituja sktoni¢ lokalne wtadze Yogyakarty do rewizji
planu dziatalnosci kulturalnej miasta. Srodkiem cigzkosci w jego twérczosci
byta i jest historia przemocy w Indonezji i to, w jaki sposob narracje z nig zwia-
zane byty zagrozone zapomnieniem. Jeszcze bardziej znaczacy jest przy tym
fakt, ze te historyczne tragedie sg caty czas powielane — nie tylko w Indonezji,
ale i w innych czesciach swiata.

Punktem odniesienia dla tej pracy sa podobnej kategorii incydenty, ktére
miaty miejsce w réznym czasie w Indonez;ji i na Filipinach. We wczesnych
latach osiemdziesiatych w réznych miastach w Indonezji, w tym w Yogyakar-
cie, w miejscach publicznych takich jak bazary czy ulice w niewyjasnionych
okolicznos$ciach zaczety pojawia¢ sie zwtoki. Byly to ciata mezczyzn przypo-
minajacych gangsterow, wytatuowanych i z ranami postrzatowymi. Nazwano
je sprawami ,tajemniczych postrzelen” (penembakan misterius albo petrus).
Badania dowiodly, ze byta to strategia stosowana przez 6wczesny rezim, by
zdoby¢ kontrole nad grupami przestepczymi. W tym samym czasie wiadze za-
trudniaty wspomniane grupy w charakterze sit paramilitarnych. W 2016 roku
Agung zobaczyt fotografie przedstawiajaca kobiete z miasta Pasay, nalezace-
go do zespotu miejskiego Manili Potudniowej, trzymajaca ciato meza, dopiero
co zastrzelonego przez niezidentyfikowanego sprawce. Tuz przed tym wyda-
rzeniem prezydent Filipin ogtosit, ze dziesiatki tysigcy kryminalistow zostanie
zabitych przez sity bezpieczenstwa, nie baczac na prawa cztowieka. To byta
proponowana przez niego metoda zwalczania handlu narkotykami. Jak to sie
dzieje, ze tak brutalne historie moga sie powtarzac¢?

Wedtug Agunga jednym ze sposobéw, by temu zapobiec, jest pamigtanie
o tych wydarzeniach. W ramach tej pracy umieszcza w réznych miejscach
worki, ktore wygladaja tak, jakby zawieraty martwe ciata. Nastepnie prosi
osoby, ktore taki worek znajduja, by przeniosty go do jednego z ,pomnikow”
umieszczonych na wystawie. W ten sposob akt pamietania staje sie nie tylko
procesem myslowym, ale angazuje tez ciato. Kiedy juz te zapomniane narracje
zapisza sie gleboko w naszym umysle i ciele, pojawi sie kolejne pytanie: co
zrobic, zeby te akty przemocy wiecej si¢ nie powtoérzyty?

Agung Kurniawan urodzit si¢ w Jember na Jawie,

w Indonezji. Mieszka i pracuje w Yogyakarcie.
Tekst
Syafiatudina
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Maung Day

To, czego monsun nie wie (2016)
Rysunek otowkiem
na papierze, 28x29cm

Tam, skad pochodze, ludzie jedzg lo-
tosy (2016)

Rysunek otowkiem

na papierze, 28x39cm

Ojciec zamienit nas w rosliny (2016)
Rysunek otowkiem
na papierze, 28x39cm

Zotnierz $ni o dzikich koniach (2016)
Rysunek otowkiem
na papierze, 28x39cm

Chronié¢ go to méj obowigzek #1
(2016)

Rysunek dtugopisem

na papierze, 28x39cm

Chroni¢ go to méj obowiazek #2
(2016)

Rysunek diugopisem

na papierze, 28x39cm

Objawienie stonia (2016)
Rysunek diugopisem na papierze,
28x39cm

Panie, towilismy ryby cata noc
i niczego nie ztowilismy (2016)
Rysunek dtugopisem
na papierze, 28x39cm

Tam, skad pochodze, ludzie jedz lotosy (2016). Dzigki uprzejmosci artysty.

Maung Day z Myanmaru powiedziat: ,,nikt nie jest tylko jedna rzecza, monoli-

tem... Ja jestem ztozony, ty jestes ztozony, kazdy jest ztozony

"%

Sam jest wiec

nie tylko artysta wizualnym i performerem, poeta, wydawca czy aktywista.

Jest kims, kto wierzy w prawo do bycia kim tylko zechce i w to, ze nikt nie po-

winien by¢ zmuszany do rezygnowania z wiasnej tozsamosci. Nacisk na posza-

nowanie dla réznych tozsamosci i prawo do samodzielnego ich definiowania
jest szczegdlnie istotny w kontekscie Myanmaru ze wzgledu na represyjna
polityke rezimu wojskowego, rzadzacego tam od 1962 do 2011 roku.

Jako osoba o pochodzeniu hinduskim mieszkajaca w kraju, gdzie uprzywi-
lejowana byta tylko jedna grupa etniczna kosztem pozostatych, Maung Day
doswiadczyt dyskryminacji na wiasnej skorze. Pogardliwe i opresyjne stereo-
typy dotyczace cech niektorych grup byty widoczne wszedzie: od domowych
rozméw po podreczniki i rozporzadzenia rzadowe; traktowano je jako co$
oczywistego, nie widzac w nich nic ztego. W takiej rzeczywistosci politycznej
umiejetnos¢ wyobrazenia sobie alternatyw dla obecnego stanu rzeczy i zdol-
nos¢ kwestionowania ustalonych narracji i sposobow przedstawienia staja sie
kluczowymi elementami oporu i niezbedng sita napedowa zmian.

Maung Day dokonuje redefinicji tych dominujacych wyobrazen, przeciw-
stawiajac sie chroniacej je cenzurze poprzez swoja praktyke artystyczna, na
ktora sktadaja sie rysunek, poezja i performans. Kiedy artysta deklaruje, ze
jego ,rysunki dotycza tak bardzo mojego kraju, Birmy i jej mieszkancow” nie
oznacza to, ze jego prace sa tatwe do zgtebienia i przyswojenia. Najczesciej
przywitaszcza sobie symbolike folkloru i buddyzmu, aby krytykowac¢ swoj
kraj i przemoc strukturalna, ktéra wedtug niego tym krajem rzadzi. Poprzez
pokazywanie w swoich rysunkach przeciwienstw takich jak piekno i brzydo-
ta, sen i koszmar, wolnos¢ i przemoc artysta przywraca poczucie ztozonosci
i wspodtzaleznosci, na ktorych opieraja sie przeciwienstwa, zaburzajac tym
samym uproszczone sposoby postrzegania rzeczy jako jedynie dobrych lub
ztych czy dzielenia ludzi na swoich i obcych. Jego skomplikowane kompozycje,
czasem wygladajace znajomo, a czasem niepokojace, odzwierciedlaja obecna
sytuacje polityczna w Myanmarze. Tym samym kazg sie tez zastanowic, jak te
dominujace narracje sa utrzymywane i jak mozna je rozmontowac za pomo-
ca ciekawosci, zaangazowania i krytyki. Zapotrzebowanie na takie postawy
wskazuje na odpowiedzialnos$¢ i koniecznos¢ diugotrwatego zaangazowania
w celu zwalczania skutkéw odczuwanych przez ,spoteczenstwo, w ktérym
nadal rzadzi pewna forma strukturalnej przemocy”, a ,koszmary przydarzajace
sig dzien w dzien ukrywane sa pod kwiatami i festiwalami”, w zwiazku z czym
potrzeba wiele wysitku, by to zmienié¢.

* Day, Maung, Forced to Share and Divide, Kultursymposium Weimar 2016. Organizator: Goethe-
-Institut Deutschland, Niemcy, Weimar, 3 czerwca 2016. SlidesLive Professional Conference Recor-
ding. Dostep z 24 sierpnia 2016. (https;//slideslive.com, 38897093 forced-to-share-and-divide).

Maung Day urodzit si¢ w 1979 r. w Yangon,
w Myanmarze (Birmie), gdzie rowniez obecnie

mieszka i pracuje.
Tekst
Claudia Pestana
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Hsu Che Yu

Westchnienia kwiatow

i shamisen (2012)
Zapetlona instalacja
o$miokanatowa

11 listopada 1970 (2012)
Jednokanatowe wideo HD, 8'10”

11 listopada 1970 (2012), kadr z filmu. Dzigki uprzejmosci artysty.

Hsu Che Yu buduje swoje filmy w oparciu o przeksztatcone przez siebie ma-
teriaty zrédtowe: kryminalne komunikaty prasowe badz historie z zycia jego
znajomych. Jego wczesniejsze prace: Proba mikrofonu: list do Huang Guo-Jun
(Microphone Test: A Letter to Huang Guo-Jun, 2015) czy €ztewiek-bezimienia
(Fhe-Namefess-Men, 2013), dotycza jednostkowych historii zyciowych, be-
dacych rownoczesnie fragmentem narracji wspdlnej doswiadczeniu catych
pokolen — przywodza wrecz na mysl pamiec¢ kolektywna. Te historie, rowno-
czesnie znajome i obce, oraz to, w jaki sposob sg przedstawiane, sprawia nie-
samowite wrazenie. Dla potrzeb filméw artysta usuwa charakterystyczne dla
obrazow czy historii informacje, ktdre wpisywatyby je w jaki$ okreslony kon-
tekst: ramy czasowe czy interpretacyjne danego dokumentu (nieistotne, czy

beda to fragmenty wiadomosci prasowych czy dzieta literackie). Poprzez usu-

niecie z nich wszystkich zbednych opiséw, takich jak arbitralne interpretacje
autora czy prezenterdw telewizyjnych, Hsu podkresla wspdlne wielu ludziom
wzorce zachowarn i ich ciagte powielanie na przestrzeni dziejow.
Westchnienia kwiatow i shamisen (2012), praca pokazywana na wystawie
Duchy wspélnoty,/Public Spirits, sktada sie z o$miu filméw opowiadajacych
historie zaczerpniete z wydanej w 1979 roku ksiazki Taiwan jiu shi tan (Stare
basnie tajwariskie) autorstwa Lin Dongchen, a jednoczesnie dokumentuje zy-

cie na Tajwanie podczas japonskiej okupacji. Artysta przeksztatca historie za-

czerpniete z tej ksigzki i odwiedza wspomniane w niej miejsca, by sfilmowac
aktorow wykonujacych szereg prostych ruchéw ciata: codzienne czynnosci

doprowadzone do abstrakcji. Nastepnie, klatka po klatce, zamalowuje kazda
postac, dzieki czemu uzyskuje efekt filmu animowanego, ktéry prezentuje w
zapetleniu.

11 listopada 1970 (2012) powstata przy uzyciu podobnej metody. Artysta
dostosowuje tu do swoich celéw historig zaczerpnieta z wycinkéw prasowych
21970 roku, dotyczaca ustawienia i odstoniecia w jednym z parkéw na Tajwa-
nie pomnika Sun Yat-Sena, chinskiego rewolucjonisty, ojca zatozyciela Repu-
bliki Chinskiej w 1912 r. Pod koniec filmu artysta pokazuje fragment uzytych
przez siebie wycinkow w formie plansz tekstowych, pomijajac jednak informa-
cje o tym, ze pomnik byt wzniesiony ku czci Sun Yat-Sena.

Hsu Che Yu nadaje dokumentom i historycznym momentom nowe zycie
poprzez ich rekonfiguracje, zgodna z jego wtasng interpretacja i odczytaniem.
Nastepnie wykorzystuje te dane w filmach i fikcyjnych scenariuszach, roz-
grywajacych si¢ w jego obecnosci. Stwarza nowa rzeczywistosé historyczng
poprzez zestawianie momentow historycznych ze wspotczesnymi lokalizacja-
mi, eksplorujac w ten sposdb czas, przestrzen i fikcyjne scenariusze. Urywko-
we i powtarzane w monotonnym rytmie ruchy ciata postaci w jego filmach,
nawiazuja do pojecia pod$swiadomosci zbiorowej, nie ograniczajacej si¢
wylacznie do sfery mysli, ale zakorzenionej w ciele i dziataniach. Czy te stale
powtarzajace si¢ gesty nawiazuja do tego, w jaki sposob ciato byto poddawa-
ne narzucanej przez wtadze okupacyjne dyscyplinie, chociazby poprzez przy-
mus uczestniczenia w zbiorowych ceremoniach z hymnem narodowym czy
paradach wojskowych? A by¢ moze s one wytacznie abstrakcyjnym opisem
powielajacych sie stale historii i zachowan ludzkich?

Hsu Che Yu urodzit si¢ w 1985 roku w Tajpej na

Tajwanie. Obecnie mieszka i pracuje w Tajpej.
Tekst
Meiya Cheng
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Chia-Wei Hsu

Ruiny Biura Wywiadu (2015)
Wideo jednokanatowe, 4K Ultra HD, kolor, dzwiek, 13’'30”

Dzigki uprzejmosci artysty i Le Fresnoy — Studio national des arts contemporains

Blosta. s d1alaild

Ruiny Biura Wywiadu (2015), kadr z filmu.
Dzigki uprzejmosci artysty i Le Fresnoy — Studio national des arts contemporains.

Chia-Wei Hsu tworzy bogate narracje i obrazy, by dociera¢ do ztozonych
warstw znaczeniowych historii, geografii i kultur, ktére maja duzy wptyw na
zycie ludzi w dzisiejszych czasach. Przeplatajac ze soba rzeczywistosc¢ i iluzje,
wydarzenia historyczne i wspodtczesne, artysta bada zapomniane historie zim-
nej wojny w Azji, opowiedziane z wielorakich perspektyw, kwestionujac jedno-
czesnie role sztuki wspdtczesnej i filmu w tworzeniu ram dla rzeczywistosci.

Jego filmy i instalacje odstaniaja ztozonos¢ i drugie dno kryjace sie pod
powierzchnia miejsc, oficjalnych historii, a nawet wspomnien rodzinnych.
W poprzednich pracach tego artysty znajdziemy stworzona przez niego mi-
tyczna istote — jego babcie, opowiadajaca po japonsku historig¢ osiemdziesie-
ciu o$miu lat istnienia stoczni, ktéra przetrwata okupacje Tajwanu i zyskata
kluczowe znaczenie dla rozwoju ekonomicznego tej wyspy, oraz muzykow
nagranych podczas koncertéw, prob i azjatyckiego tournée. Takie zestawienia
rzeczywistosci i legendy, oficjalnych narracji, osobistych wspomnien i zycia
w okreslonych miejscach odstaniaja konstrukty tozsamosciowe stale uprzed-
miotawiane przez rzady narodowe.

Film Ruiny Biura Wywiadu (2015) ukazuje wiele réznych przestrzeni - od
btekitnego nieba po pozostatosci bytej siedziby wywiadu czy ekrany w studiu
nagraniowym, naktadajac na nie w warstwie dzwiekowej wielowarstwowa

opowiesé, taczaca relacje o przezytych wydarzeniach z klasycznym mitem,
by nawiaza¢ do szczegolnej historii czesci mieszkancow wsi Huei Mo. Prze-
ksztatcajac ruiny siedziby wywiadu w scene dla tradycyjnego tajskiego teatru
marionetek, muzykow i ludzi w maskach, Hsu przywotuje historie okoto 2000
chinskich zotnierzy, ktorzy w wyniku wycofania si¢ sit Kuomintangu na Tajwan
po przegranej z sitami Partii Komunistycznej w 1949 roku, utkneli we wsiach
wzdtuz granicy Tajlandii i Myanmaru. W miare uptywu czasu zycie pozbawio-
nych jednoznacznej narodowosci zotnierzy zespolito sie z zyciem mieszkan-
cow tych wsi. Niektorzy stali si¢ najemnikami armii tajskiej, inni zaangazowali
sie w lokalny handel narkotykami lub pracowali dla CIA w latach 70., kiedy
w Huei Mo zostato otwarte biuro wywiadu.

Pod koniec filmu Hsu odwraca kamere od muzykoéw i teatru marionetek
i kieruje ja na grupe zebranych tam ludzi: maski na ich twarzach sprawiaja, ze
staja sig oni jednym ciatem. Hsu rozplatuje i na nowo wikta watki opowiesci,
pozostawiajac przestrzen dla dwuznacznych i ztozonych ludzkich tozsamosci.
Bieg zycia odzwierciedla skutki tego, co ukazane jest na ekranie, pozostawia-
jac jednak widzowi mozliwos$¢ zadania sobie pytania o jego wtasne rozumie-
nie przedstawionych narracji.

Chia-Wei Hsu urodzit sie¢ w Taichung na Tajwanie

w 1983 roku. Obecnie mieszka i pracuje w Tajpe;j.
Tekst
Claudia Pestana



Filmowe pokazy specjalne

Kuratorka Bilety
Xiaofei Mo Bilety do nabycia w kasie

Miejsce w dniu wyswietlania filmu.

KINO.LAB, Centrum Sztuki Wspot- Bilety w cenie
czesnej Zamek Ujazdowski 12/14 z}, bezptatne
z biletem na wystawy.

Przeglad filméw towarzyszacych wystawie Duchy wspdlnoty,/Public Spirits

to wybor rozmaitych dziet rzadko zestawianych ze soba, ktore pozwalaja na
przyjecie odmiennej perspektywy wobec tematéw poruszanych na wystawie.
W obecnych warunkach ponadnarodowego kapitalizmu, masowych migracji

i obiegu informacji na niespotykana wczesniej, globalng skale, panstwa naro-
dowe staty si¢ bardziej otwarte, a i ich definicje mniej sztywne. Badanie ram
lokalnych, oddolnie budowanych spotecznosci w poréwnaniu z oficjalnymi
panstwami wiaze sie czesto z ryzykiem popadniecia w natywistyczna,lokali-
styczna/eskapistyczna retoryke. Byé moze za pomoca poje¢ zaczerpnigtych
od Michaela Hardta i Antonia Negri tatwiej bedzie nam zrozumie¢ dzisiejsze
panstwa narodowe jako wezty powiazan i przeptywow, ktére nieustannie sie
rekonfiguruja w ramach zglobalizowanej sieci. Problematyka mobilnosci jest
punktem wyjscia dla propozycji wybranych do programu filmowego. Wychodza
one poza terazniejszos$c¢ i przygladaja sie powstawaniu dwaéch szczegolnych
»figur” w powojennej historii: samochodu i ,nowego cztowieka”, rzucajac swia-
tto na ksztattowanie sig¢ naszej dzisiejszej struktury polityczne;j.

Samochdd — nasz pierwszy bohater - jest symbolem industrializacji. Film
otwierajacy przeglad to przelomowe dzieto Kidlata Tahimika Perfumowany
koszmar (Perfumed Nightmare, Filipiny, 1977), na wp6t autobiograficzna bajka,
w ktorej rezyser, grajac samego siebie w roli kierowcy jeepneya*, oswiadcza:
»Jestem Kidlat Tahimik, sam wybratem swoj pojazd i moge przekracza¢ nim
wszystkie mosty” . Tahimik, zatozyciel fanklubu Wernhera von Brauna** w swo-
jej wsi, zabiera nas w podroz prowadzaca do pojednania z historig kolonialng
i technologicznym determinizmem. W odréznieniu od fabryki jeepneyow, pro-
dukujacej pie¢ kutych recznie pojazdow na tydzien, w filmie Oto Honda (This is
Honda, Japonia, 1962), zamowionym przez stynnego producenta samochodow,
widzimy niezwykle wéwczas nowoczesng linie montazowa pono¢ zdolng do
produkcji dwunastu silnikow na sekunde. Oparty takze na watkach autobiogra-
ficznych, film ten jest osobliwym potaczeniem marzen o maszynach i opowiesci
pracownikow fabryki, ktorzy w przerwach miedzy zmianami fantazjuja na temat
polowania na zwierzeta z tylnego siedzenia motocykli Hondy.

W drugiej sesji zestawiono ze soba komediodramat Ajantarik w rez. Ritwika
Ghataka (Indie, 1958) oraz Gomashta w rez. Engineera Latifa (Afganistan, 1992).
Oba filmy badaja rézne formy mobilnosci, wspoétzaleznosci i pracy poprzez
staranne przedstawianie konkretnej rzeczywistos$ci spotecznej. Ajantarik,
znany tez pod tytutem The Unmechanical badz The Pathetic Fallacy, opowiada

historie cynicznego takséwkarza, mieszkajacego na terenach przemystowych, kté-
rego jedynym towarzyszem jest jego samochaod (w filmie to posta¢ animowana) -
chevrolet jalopy o imieniu Jagaddal. Drugi film — Gomashta — ktérego akcja rozgry-
wa sie wokot niebezpiecznej gorskiej przeteczy, to przekorne potaczenie réznych
gatunkéw: filmu drogi, filmow szpiegowskich i spaghetti westernéw. Daje on wglad
w wielo$¢ graczy i ugrupowan zwalczajacych badz zaangazowanych w produkcje
i przemyt narkotykow, zrodto dochodéw mudzahedinéw w czasach komunizmu
w Afganistanie.

Drugim motywem przewodnim przegladu jest pojecie ,nowego cztowieka”
i to, w jaki sposdb subiektywne wizje zostaty przetworzone i skonstruowane spo-
tecznie. Cierpka i humorystyczna krytyke znajdziemy w filmie René Viéneta, przy-
wilaszczajacym sobie formule sytuacjonistow w tytule Czy dialektyka moze rozbijaé
cegly? (Can Dialectics Break Bricks?, Francja, 1973). Viénet zastapit dialogi filmu
o sztukach walki rodem z Hongkongu wiasnymi, przeksztatcajac pierwotna historie
buntu antykolonialnego podczas japonskiej okupacji Korei w konflikt migdzy prole-
tariatem a klasa biurokratyczna, zamieniajac wszystkie efektowne kopniaki w ciosy
ideologiczne i teoretyczne spory. W podobnie surrealistycznym tonie utrzymany
jest drugi film w tej sekcji: Czerwony oddziat kobiet (The Red Detachment of Wo-
men, Chiny, 1970), zapis baletu z rewolucji kulturalnej, czgsciowo oparty na praw-
dziej historii. Nakrecony na tropikalnej wyspie w poblizu potudniowej granicy Chin
film przedstawia grupe kobiet w wojskowych mundurach, trzymajacych karabiny
i poruszajacych sie w idealnej synchronizaciji. Ciata kobiet zostana poddane po-
dwojnej operacji: politycznemu przebudzeniu, ale tez mechanizmowi standaryzaciji.

Ostatni zestaw fimow zabiera nas w inne rejony nadmorskie — na piekne, blizej
nieokreslone wybrzeze w Ameryce Potudniowej. Diabet morski (Amphibian Man,
ZSRR, 1962) - po trosze science fiction, fantasy i romans — to basn o syrenie na
opak: mtody mezczyzna, ktory zamieszkiwat gtebiny oceanu, odkad jego ojciec (ma-
rzacy o stworzeniu utopijnej, podwodnej republiki) wyposazyt go w skrzela, poszu-
kuje mitosci i akceptacji na ladzie. Urzekajacy publiczno$¢ dziwnym swiatem wy-
petnionym muzyka, $wiattem neonow, tancem i $wiecacymi kostiumami, film pobit
rekordy ogladalnosci krétko po premierze. Po tym niesamowitym filmie kostiumo-
wym czeka nas film mrozacy krew w zytach. A.K.A. Seryjny morderca (A.K.A. Serial
Killer, Japonia, 1969) w rez. Masao Adachiego, $ledzi historig dziewigtnastoletniego
chtopca, ktory zostat skazany za morderstwo czterech oséb w czterech roznych
japonskich miastach. W tym thrillerze, w ktorym zabdjca jest nieobecny, kamera
pokazuje pozostawiony przez niego, opustoszaty krajobraz — czysty wyraz sity poli-
tycznej, ktora tak skrzywita mtodego cztowieka, ze stat si¢ szalonym morderca.

* Jeepney to popularny srodek komunikacji
publicznej na Filipinach oraz jeden z symboli
filipinskiej kultury. Powstat z przerobionych nier podboju kosmosu, po wojnie uczestnik
amerykanskich terenowek wojskowych pozo- amerykanskiego programu kosmicznego.
stawionych na Filipinach po Il wojnie $wiato- [Przyp. thum]

wej. [Przyp. tum ]

** Wernher von Braun — niemiecki uczony,
jeden z czotowych konstruktorow rakiet i pio-



Filmowe pokazy specjalne

Program
Zestaw pierwszy Zestaw drugi Zestaw trzeci Zestaw czwarty
25 wrzesnia 30 pazdziernika 18 grudnia 8 stycznia
18:30 18:30 18:30 18:30
Perfumowany koszmar Ajantrik Czy dialektyka moze Diabet morski
[Perfumed Nightmare] 1958 rozhbijac cegty? [Amphibian Man|
1977 rez. Ritwik Ghatak [Can Dialectics 1962
rez. Kidlat Tahimik (Indie, ur.1925) Break BriCkS?] Vladimir Chebotaryov
(Filipiny, ur. 1949) 35mm przeniesione 1973 (ZSRR, 1921-2010),

16 mm przeniesione
na tasme wideo, 94'
W jezyku tagalskim
(tagalog) i angielskim
z polskimi napisami

Dzigki uprzejmosci artysty

na tasme wideo, 97'

W jezyku bengalskim

z polskimi napisami
Dzigki uprzejmosci National Film

Archive of India, specjalne podzigko-
wania dla Indiancine.ma

René Viénet (Francja, ur. 1944)

35mm przeniesione
na tasme wideo, 82'

W jezyku francuskim
z polskimi napisami

Dzigki uprzejmosci artysty

Gennadi Kazinsky
(ZSRR, 1910-1983)

35mm przeniesione
na tasme wideo, 95'
W jezyku rosyjskim

z polskimi napisami

Gomashta :
Oto Honda . 20:15
This is Hond 1992 2000 . . A K.A. Seryjny morderca
(This is Honda) . . Czerwony oddziat kobiet o
Engineer Latif h [A.K.A. Serial Killer]
1962 (Afganistan, ur. 1950) [Red Detachment 1969
Honda Motor and Nichiei 85mm - of Women]
. . . . przeniesione i
Science Film Studio (Japonia) na tasme wideo, 16' 1970 Masao Adachi

35mm przeniesione
na tasme wideo, 35'
W jezyku japornskim
z angielskimi napisami

W jezyku dari z polskimi
napisami

Dzigki uprzejmosci
Afghan Film Archive

Pan Wenzhan
(Chiny, ur. 1924),
Fu Jie (Chiny, ur. 1930)

35mm przeniesione

(Japonia, ur. 1939

35mm przeniesione
na tasme wideo, 86'

W jezyku japoniskim

Dzieki uprzejmosci Muzeum artysty na tasme 16mm, 105" z polskimi napisami
Filméw Naukowych, Japonia Dzieki uprzejmosci
w je;zyku chinskim Adachi Screening Committee
WStQp kuratorki z angielskimi napisami
przegla,du fIDozrl?:liTnl:z:‘z:J\rl?g:glAArrtsenal Institute
dyskusja otwarta
dla publicznosci
Xiaofei Mo
(ur.1986) zajmuje si¢ archiwizacja Zhou Tao: Blue and Red (2015), asy- nadto pracuje w archiwum Asia Art seum of Modern Art i Collaborative
dokumentéw audiowizualnych stentka w projekcie flmowym CAMP Archive in America, gdzie zarzadza Cataloguing Japan w 2015) i serig
i dziata w Nowym Jorku. Interesuje ja  Men at Work with Boxes in Stereo publicznie dostepna kolekcja prac pokazow My Camera Doesn’t Lie?
poetyckos¢ i porowatos¢ materiatow  (2015), pracowniczka naukowa w the wideo-art. Zrealizowata tez wiele Documentary Aesthetics in East Asia
filmowych. Obecnie pracuje w ko- Seagull Foundation for the Arts wydarzen publicznych, w tym konfe-  (Columbia University, 2015). Posiada
operacyjnej platformie archiwaliow w Kalkucie (2008), miata tez wysta- rencje Archival Impulse: Collecting tytut doktorski z logiki (Uniwersytet
Mysterious Objects at Noon. Byta pienia w Met Breuer oraz Internatio- and Conserving the Moving Image Sun Yat-sen) i magisterski ze studiow

miedzy innymi redaktorka katalogu nal Studio & Curatorial Program. Po- in Asia (w ramach wspotpracy zMu-  nad kinem (New York University).




Program wydarzen towarzyszacych

18 wrzesnia
19:00
Laboratorium
Screen Green — wyktad
performatywny
Ho Rui An (Singapur)
Wstep wolny

22 wrzesnia
19:00
Duchy wspdlnoty
/Public Spirits
— wernisaz wystawy

Kuratorka
Meiya Cheng (Tajwan)

Obecni artysci
Liu Ho Jang (Tajwan),
Chen Szu Han (Tajwan),
Teng Chao-Ming (Tajwan),
Art Labor: Truong Cong Tung
i Tran Quynh Anh (Wietnam),
Ho Rui An (Singapur), lifepa-
tch: Adhari Donora (Indone-
zja), Sutthirat Supaparinya
(Tajlandia), Orawan Arunrak
(Tajlandia)

Wstep wolny

23 wrzes$nia
16:00—19:00

Otwarte spotkania i dys-
kusje z artystami biora-
cymi udziat w wystawie
Duchy wspélnoty,/Public
Spirits
16:00—17:30
Art Labor, Chen Szu Han,
Liu Ho Jang/miejsce: Rosa
ludu Jarai - hamak café
5:45—7:00
Sutthirat Supaparinya,
lifepatch, Orawan Arunrak,
Teng Chao-Ming/miejsce:
Powies¢ bez tytutu oraz
Nie, Dawidzie! — zakazane
ksigzki dla dzieci

Wstep wolny

Daty i szczegoty poszczegolnych wydarzen prosimy sledzi¢
na stronie internetowej Zamku Ujazdowskiego oraz na Facebooku.

www.csw.art.pl

Informacja
C+48) 22 628 12 71-73, w.135

od wtorku do niedzieli, w godz. 12.00-19.00

(w czwartki do godziny 21.00)

mail: info@csw.art.pl

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski
zastrzega sobie mozliwo$¢ zmian w programie.

24 wrzes$nia
15:00
Oprowadzanie
kuratorskie:
Meiya Cheng
w jezyku angielskim

Wstep wolny,
zbioérka w holu CSW

16:00
Oprowadzanie
Karolina

Marcinkowska
asystentka kuratorki
wystawy

Wstep wolny,
zbiorka w holu CSW

25 wrzes$nia
Warsaw Gallery Weekend
15:30
Oprowadzanie
kuratorskie
Meiya Cheng
w jezyku angielskim

Wstep wolny,
zbiorka w holu CSW

16:30
Oprowadzanie

Karolina

Marcinkowska,
asystentka kuratorki
wystawy

Wstep wolny,

zbiorka w holu CSW

29 wrzesnia
18:00
Sztuka z perspektywy...

Oprowadzanie
Karolina Marcinkowska
asystentka kuratorki
wystawy

Wstep wolny,
zbioérka w holu CSW

8 pazdziernika
15:00
Oprowadzanie
po wystawie
w jezyku angielskim
Wstep wolny,
zbiorka w holu CSW

18:00
Oprowadzanie
po wystawie

Wstep wolny,
zbiérka w holu CSW

20 pazdziernika
18:00
Sztuka z perspektywy...

Oprowadzanie
Jakub Krolikowski,
organizator Festiwalu
Filmowego Pig¢ Smakdow

Wstep wolny,
zbiérka w holu CSW

Smykowizje

warsztaty, spotkania, koncerty
inspirowane wystawa.

dla dzieci w wieku 0—5 lat

Informacje i zapisy:
info@csw.art.pl



Lista dziet

1
UuDam Tran Nguyen

Waltz of the Machine
Equestrians (2012)
Wideo jednokanatowe, 430"

o
Charles Lim

PANSTWO MORSKIE 2:

kiedy zto znika (2012)
Mapa z adnotacjami wydana
przez Admiralicje i wiadze por-
towe Singapuru (123x89x8,5cm
i108,5x76 x 7,6 cm)

PANSTWO MORSKIE 7
niemy cztowiek z piasku (2012)
wideo, 52’37~

PANSTWO MORSKIE 7
niemy cztowiek z piasku (2012)
transkrypcja

PANSTWO MORSKIE 8:
siatka (2014)
Mapa hydrograficzna GSP1z ad-

notacjami, wydana przez Admira-

licje i wadze portowe Singapuru
(117x87¢cm i 117x87 x 8 cm)

PANSTWO MORSKIE 9:
proklamacja: pulau punggolsebara-

okeastasmalunbukomsentosatuasvie-
wdamartekongmarinajurongcovebra-

nibaratchangilautekongsajahatse-
nanghantu (2015)
Mapa hydrograficzna GSP1z ad-

notacjami, wydana przez Admira-

licje i whadze portowe Singapuru
(160x76 x 8,5¢cm)

Wewnatrz/Na zewnatrz (2003)
Instalacja ze stu siedmioma

oprawionymi fotografiami C-print

i mapami hydrograficznymi GSP1

Wszystkie watki wyptywaja (2011)
Wideo jednokanatowe,
dzwiek, 21’

3
Teng Chao-Ming
Gra woli (2016)
Rysunki i zapiski na szesciesieciu
archiwaliach

4
Vandy Rattana

MONOLOG (2015)
Wideo jednokanatowe HD,
kolor, dzwiek, 18’55”

Koprodukcja Jeu de Paume,
FNAGP i CAPC

Stawy po bombach (2009)
Pig¢ serii fotografii,
90x105cm kazda

5
Zhou Tao
Niebieski i czerwony (2014)

Wideo jednokanatowe HDV,
kolor, dzwiek, 25’

Wykonane na zamowienie First Han Nefkens
— BACC Asian Contemporary Art Award

6
Orawan Arunrak

Méj ojciec chrzestny (2014-2015)
Kurtka wojskowa nalezaca
do ojca chrzestnego artystki
(1935-2013), recznie podszyta
ztota nicia

Ona broni godnosci ojca (2014)
Wideo jednokanatowe z dzwie-
kiem, 422"

Wiasciciel (2015)
Akryl na papierze z wyttoczong
faktura ptétna, 30 elementow
(kazdy 6,5x9 cm); informacje
od ludzi z Pétnocy (Wietnam),
15 elementow (kazdy 3x7cm);
Potudnia (Wietnam), 15 elemen-
tow (kazdy po 3x7cm); odciski
palcow (z Pétnocy i Potudnia) na
papierze, 30 elementow (kazdy
3x7cm); neony, 2 elementy; prze-
zroczysty akryl, 30 elementow
(kazdy 6,5x9cm)

7
Kwan Sheung Chi

Rewolucja — za kompletnym uwol-
nieniem sztuki! (2016)
Zapetlone wideo na YouTubie,
performans

8
Sutthirat Supaparinya

Powiesé bez tytutu (2016)
Kolaz z wielu portretéow bytych
premierdw, pociete fotokopie
dziewietnastu wersji konstytucji
Tajlandii, projekcja wideo, radio

Nie, Dawidzie! — Zakazane ksigzki
dla dzieci (2016)
Instalacja (ksiazki dla dzieci
zakazane w Azji, Oceaniii w USA,
pociete fotokopie zakazanych
ksiazek, recznie wykonane fiszki
i drewniane pudetko)

9
lifepatch

Bedil (2015)
Gra/instalacja interaktywna

10
Chen Szu Han

Zamien sie dziatka (2014)
Jednokanatowe wideo
cyfrowe, 7°46”

Przy wsparciu Taipei
Artist Village

Nikogo kogos kazdego (2014)
Instalacja site-specific: neon,
metal, 2,6x2,5x2,5m

Badania na temat granic (2016)
Dwadziescia piec rysunkow,
otowek na papierze, 17,6 x25cm

Spotkamy sie na granicy,

wkrétce (2016)
Zapetlona instalacja dzwiekowa
We wspotpracy z Fang Yen Hsiangiem;
muzyka: Fang Yen Hsiang; tekst: Chen Szu
Han; wokal: Liu Yo Chi; dzwigk: Geek Lee
Brothers; montaz, mastering: Geek Lee Bro-
thers, Fang Yen Hsiang

11
Vuth Lyno

Thoamada 11 (2012-2013)
6 dyptykow zdjec
(180x60 cm kazdy)

12
Chen-Yu Mao

Wybuch-chmura, jezioro Dongting
i smieré Znaczacego (2015)
Wideo jednokanatowe HDV, ko-
lor, dzwiek, 78’



Lista dziet

13
Liu Ho Jang

Na piecdziesigta rocznice (2016)
Wydruk z drukarki atramentowej
na potprzezroczystej tasmie fil-
mowej, light box, 60x80x10cm

Powiewajgca flaga (2016)
Stal nierdzewna, przedza,
instalacja wideo, 200x380cm

Jego gtebia — mieszkanie

na poddaszu (2008)
Wydruk z drukarki atramento-
wej na filmie, dibond, 55x75¢cm
kazdy

Light box installation,
300x240x10cm

Projekt Nike: 14 miejsc

Nike Herkulesa na Tajwanie (2016)
Sklejka, stal, szkto,
60x240x110cm,
wydruk z drukarki atramentowe;j
na papierze, 12x18,5 cm kazdy

506054-11(2008)
Wydruk z drukarki atramentowej
na papierze, dibond, 150x110cm

Nie ma kabla, nie bedzie
autoportretu (2008)
Wydruk z drukarki atramentowej
na papierze, dibond, 60x90cm

14
Jen Liu

Czerwony oddziat kobiet
(2015-2016)
Instalacja kostiumowa: kostiumy
z bawetny, spandexu i pianki,
drewniane figury

Zrédto: Czerwony oddziat kobiet
naktad otwarty plakatu,
czerwony i czarny tusz na
réozowym papierze Al

Czerwony oddziat kobiet

(pierwsza wersja performansu)
wideo jednokanatowe HD
kolorowe, 13'30”

Dzigki uprzejmosci artysty
i Upstream Gallery, Nowy Jork

15
Ho Rui An

Screen Green (2015)
Instalacja w technikach miesza-
nych (wideo, wydruki cyfrowe),
performans

16
Art Labor

Rosa ludu Jarai — hamak café
(2016)
Instalacja (stoliki do kawy,
hamaki, telewizory)

Smieré, wrona, szkielet, wegiel
drzewny, konik polny, $wierszcz
irosa(2016)
Instalacja z terkotek
wykonanych przez lud Jarai

17
Dinh Q. Lé

Swiatto i wiara: szkice z zycia

z wojny wietnamskiej (2012)
70 rysunkoéw na papierze; oto-
wek, akwarela, tusz i farby olejne

Wideo jednokanatowe, kolor,
dzwiek, 35’

18
Agung Kurniawan
Seria — seryjni mordercy (2016)
Rysunki na papierze,
195x190 cm; 3 rysunki 27x35 cm;
7 rysunkow 65x60cm

Worki z manekinami rozmieszczo-

ne w przestrzeni miejskiej

19
Maung Day

To, czego monsun nie wie (2016)
Rysunek otéwkiem
na papierze, 28x29cm

Tam, skad pochodze, ludzie jedza
lotosy (2016)

Rysunek otéwkiem

na papierze, 28 x39cm

Ojciec zamienit nas w rosliny (2016)
Rysunek otéwkiem
na papierze, 28 x39cm

Zotnierz $ni o dzikich koniach
(2016)

Rysunek otéwkiem

na papierze, 28x39cm

Chronié¢ go to méj obowiazek #1
(2016)

Rysunek dtugopisem

na papierze, 28x39cm

Chronié¢ go to méj obowigzek #2
(2016)

Rysunek dtugopisem

na papierze, 28 x39cm

Objawienie stonia (2016)
Rysunek dtugopisem na papierze,
28x39cm

Panie, towilismy ryby cata noc
i niczego nie ztowilismy (2016)
Rysunek dtugopisem
na papierze, 28x39cm

20
Hsu Che Yu

Westchnienia kwiatow

i shamisen (2019)
Zapetlona instalacja
o$miokanatowa

11 listopada 1970 (2012)
Jednokanatowe wideo HD, 8’10”

21
Chia-Wei Hsu

Ruiny Biura Wywiadu (2015)
Wideo jednokanatowe
4K Ultra HD, kolor, dzwigk, 13'30”
Dzigki uprzejmosci artysty
i Le Fresnoy — Studio national
des arts contemporains
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