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Niechaj molekuty pedzg, niech
ze sobg graja w koscil Porzu¢
dtubanine, mozét, smak ekstazy
— smak swietosci!

Christian Morgenstern
Die Galgenlieder, 1905
Przektad Teresy Kowalskiej



Sita rozchwiania

Zaden twoérczy proces nie bytby mozliwy bez momentu rozchwiania, za-
wieszenia pewnosci i wiedzy. Nie bytby mozliwy bez doprowadzajacego do
zawrotoéw glowy poczucia, ze grunt usuwa si¢ nam spod nég lub ze krazymy
w kétko. Moment zagubienia, wzbudzajacej trwozliwy niepokéj niepewnosci,
btadzenia, niemalze pomieszania zmystow zdaje sie niezbedna faza, w na-
stepstwie ktorej moze wytoni¢ sie odkrycie, dzieto czy innowacja. Taka jest
jedna z gtéwnych tez projektu zainicjowanego przez pare artystow, Ruth
Anderwald i Leonharda Gronda. W Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski prezentujemy jedna z jego odston — wystawe Utrata rownowagi
(wraz z programem filmowym, dyskursywnym i edukacyjnym ), przygotowana
przez Kunsthaus Graz, a kuratorowang przez oboje artystow oraz Katrin Bu-
cher Trantow.
Nazywam sie Utrata rownowagi [Dizziness Is My Name), dzwigkowa
instalacja autorstwa Ruth Anderwald i Leonharda Gronda, przenikajaca
przestrzen wystawy, najlepiej chyba oddaje paradoksalny i ztozony cha-
rakter tego projektu. Oto zespét zjawisk — ktére w sposob metaforyczny
mozemy okresli¢ jako rozchwianie — uzyskuje podmiotowos¢ i przedsta-
wia sie¢ nam, odkrywa przed nami swoje imie wiasne. Czyni to jednak
w taki sposob, ze pomieszanie poglebia sig, a niepewnos¢ narasta. Roz-
chwianie jest tematem, metoda i efektem tej wystawy, a przynajmniej
jednym z efektow.
0 zawrot gtowy przyprawi¢ moze juz sama kwestia ttumaczenia terminu.
Kuratorzy postuguja sie niemieckim terminem Taumel i angielskim dizziness
(blog, na ktérym prezentuja swoje badania, zatytutowany jest Dizziness —
A Resource). Przy przektadzie na jezyk polski rodzi to szereg komplikagii,
prowadzacych do pomieszania, ktére trudno rozwikta¢. Najbardziej oczywi-
ste thumaczenie obu terminéw na polski to zawrot gtowy, ktéry jednoczesnie
oddaje tylko jeden z sensow angielskiego i niemieckiego stowa. Duzo im
blizsze sa chwiejnos¢ czy rozchwianie (tu jednak utracona zostaje medyczna
konotacja). Co wigcej, jedno z kluczowych znaczen stowa Taumel, w ogole
nie jest obecne w jego polsko- i anglojezycznych odpowiednikach. (Jest to
jednoczesnie znaczenie, ktore stownik braci Grimm podaje jako pierwsze
i zasadnicze: dostownie, obrotowy ruch tam i z powrotem, dopiero pozniej
dodajac: zawrdt glowy, rozchwianie oraz bardziej metaforyczne umystowe
pomieszanie. O ile polski i angielski termin okresla wytacznie stan, o tyle
Taumel wskazuje przede wszystkim na swoisty rodzaj ruchu, zataczanie
czy tez potaczenie zataczania z kotfowaniem, a jednoczes$nie opisuje stan,
e bedacy jego efektem. To ruch jest kluczowym elementem catego projektu.
e (3 Y e ¢ ' S, : . Wobec braku polskiego stowa, ktére oddawatoby zbieznos$¢ kotowania z roz-
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wadzi¢, moment, ktéry wymusza reakcje i sktania do dziatania. Stad Utrata
rownowagi.
Nie istnieje i nie moze istnie¢ zadna teoria rozchwiania, dlatego niemoz-
liwe jest stworzenie odpowiedniego pojecia. Mozna natomiast, i artysci
to czynia, nada¢ mu imie wtasne. Mianem tym mozna okresli¢ réznorakie
praktyki i zjawiska, dziatania i stany, ktérych wspdlnym elementem jest
moment zachwiania rownowagi. Skoro nie ma dla niego pojecia, to nie
mozna go poznac, skoro jednak ma imi¢ wtasne, to mozna go spotkac.
Kuratorzy niejednokrotnie akcentuja role doswiadczenia i przezycia
w swoich badaniach nad rozchwianiem. Wystawa Utrata réwnowagi
stwarza dla widzow okazje do osobistego spotkania z nim.
Sama wystawa jest jednak wytacznie jednym z elementow czy tez srodkow
w artystycznych badaniach. Kluczem do tych badan jest zawarte w stowie
Taumel potaczenie ruchu i jego skutkéw, semantyczne splecenie zatacza-
nia z rozchwianiem. Tylko to uzasadni¢ moze zaskakujace przechodzenie
od neurologii mézgu, psychologii percepcji, do filozofii wspétmozliwosci,
antropologii spotecznych rytuatéw czy analizy politycznej destabilizacji i eko-
nomicznego rozchwiania i — dalej — do artystycznych eksploracji tracenia
i odzyskiwania rownowagi, zaréwno w sensie fizycznym, jak i psychologicz-
nym. Tylko to uzasadni¢ moze ptynne przechodzenie od subiektywnosci do
obiektywnosci, od dziatania do stanu spoczynku, od percepcji do jej tudzenia.
W kazdej innej dziedzinie oznaczatoby to skrajna metodologiczna dezynwol-
ture, ale w artystycznych badaniach Anderwald i Gronda scalenie badawczej
metody z przedmiotem badan i badajacym podmiotem przesadza o mocy
projektu. Site tego zawieszenia wszelkich dystynkcji, wszelkiej pewnosci, site
radykalnego wydania si¢ na rozchwianie dostrzegt francuski filozof Francois
Jullien (w rozmowie zamieszczonej na blogu Dizziness — A Resource). Jego
zdaniem otwiera to mozliwosci pojawienia sie¢ nowej organizacji rzeczywisto-
$ci — w zakresie rozciagajacym si¢ od organizacji postrzegania czy zmystowo-
$ci przez organizacje rozumu i podmiotowosci po strukture spoteczno-ekono-
miczna.
Wystawa umozliwia spotkanie z rozchwianiem w wielu aspektach. Ku-
ratorzy precyzyjnie zorganizowali strukture doswiadczenia, wychodzac
zgodnie z podstawowym sensem stowa Taumel od aranzacji ruchu. Jego
trajektoria obejmuje: wejscie w rozchwianie, przejscie przez jego rézne
przejawy i otwarcie na mozliwosci stwarzane przez wychodzenie ze sta-
nu dezorientacji, niepewnosci i destabilizacji. Karoline Feyertag w swoim
tekscie, odwotujac sie do filozofii Frangois Julliena, nazywa to przestrze-
nig wspotmozliwosci — wystawa stanowi sytuacje, w ktorej dzieki zawie-
szeniu dystynkcji i pewnikow rozne $wiaty staja sie rownie mozliwe.
Wystawa Utrata rownowagi jest dla kuratorow eksperymentem w projekcie
badawczym. Sam projekt ma wyjatkowy charakter w poréwnaniu z innymi
badaniami artystycznymi, ktore staly sie ostatnio tak popularne w polu sztuki

wspotczesnej. Dla U-jazdowskiego stanowi ona, po wystawach Kurz, Duchy
wspolnoty, projekcie Social Design for Social Living, kolejny moment w roz-
wazaniach nad poznawcza funkcja sztuki oraz nad mozliwosciami jej uczest-
nictwa w zmianie kulturowej czy spotecznej. Rezultatem eksperymentu
badawczego wystawy Utrata rownowagi zdaje si¢ postulat czy tez pomyst,
ktory wyciaga konsekwencje z catego potencjatu rozchwiania. Nawet w sta-
nach najwigkszej destabilizacji, w najgtebszej niepewnosci, w zupetnej dez-
orientacji nie mozna sie zatrzymac, tylko dalszy ruch umozliwia odzyskanie
minimalnego panowania nad sytuacja.
Utrata rownowagi jest zmieniona wersja wystawy prezentowanej wiosna
biezacego roku w Kunsthaus Graz. Serdecznie dziekuje kuratorom Ruth
Anderwald, Leonhardowi Grondowi i Katrin Bucher Trantow za wysitek
wtozony w rozwinigcie projektu dla U-jazdowskiego. Podziekowania
niech raczy przyja¢ rowniez pani Barbara Steiner, dyrektorka Kunsthaus
Graz. Dzigkuje bardzo za wsparcie i osobiste zaangazowanie panu Marti-
nowi Meiselowi, dyrektorowi Austriackiego Forum Kultury w Warszawie.
Realizacja projektu nie bytaby mozliwa bez wsparcia ze strony Akademii
Sztuk Pigknych w Wiedniu, Instytutu Psychologii Uniwersytetu w Grazu
i Fundacji Nauki Austriackiej FWF—Peek, ktorym bardzo dzigkuje. Wyrazy
wdzigcznosci kieruje rowniez do austriackiego Federalnego Ministerstwa
Kultury i Sztuki, Konstytucji i Mediéw za wsparcie konferencji Balanso-
wanie wspélnoty.

Jarostaw Lubiak
Zastepca Dyrektora do spraw programowych
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski
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® Niemniej uwazam, ze gtéwng funkcjg
utraty rownowagi jest destrukturyzacja
ego. Dopdki sie kurczowo trzymamy tego,
czego sie trzymamy, bedziemy
jedynie reprodukowac status quo.

Harald Katzmair w:
Rozmowa z Haraldem Katzmairem
‘Instigate Un-Balance’ (Wywotaj nie rownowage),
Wieden, 2015
www.on-dizziness.com

Dzieto sztuki winno poszerzaé
samg koncepcje sztuki.

Philippe-Alain Michaud w rozmowie z Ruth Anderwald
i Leonhardem Grondem, Paryz, 2015

Utrata réownowagi jako zasob?

Wydaje sie, ze poczucie utraty rownowagi stato sie czescia naszego do-
$wiadczania $wiata. Codziennie dowiadujemy sie o kolejnych kryzysach,
prawdziwych badz zmyslonych, co doprowadza nas do szatu. Uczucie sta-
bosci i niepokoju oraz strach przed nieprzewidzianym — to wszystko sktada
sie na obraz zmagan spoteczenstwa na planecie pograzonej w chaosie. Gdy
tracimy réwnowage, tracimy tez poczucie pewnosci, pojawia si¢ niepokdj,
niebo i ziemia zaczynajq sie rusza¢ — nastepuje destabilizacja. Tymczasem
w przypadku teoretycznych podstaw artystycznego projektu badawczego
Utrata rownowagi jako zaséb, stan ten postrzegany jest jako co$, co nadaje
tempo twérczemu mysleniu i dziataniu. Obserwujac dynamike tego zjawiska,
widzimy, na ile jesteSmy w stanie zachowac¢ réwnowage w przestrzeni nie-
pewnosci i ,zeglowa¢ ku nieznanemu”. Dzigki tej wystawie jestesmy w stanie
przyjrze¢ si¢ naszym praktykom nawigacyjnym — tak w doswiadczeniu arty-
stycznym, jak i dnia codziennego.
Duet artystyczny Ruth Anderwald i Leonhard Grond pracuje nad projek-
tem artystycznym Utrata réwnowagi jako zasob juz od 2014 roku. Do-
Swiadczenie tego stanu oraz refleksja nad nim jest dla artystéw punktem
wyj$cia do dalszych badan nad procesami zmiany oraz, ewentualnie, pro-
cesami tworczymi. Swa praktyke artystyczna opieraja na medium filmu,
zas obserwacje czerpig ze sztuki, filozofii, badan tworczych, psychobio-
logii, antropologii, pedagogiki ryzyka i upojenia, innowacyjnosci. Zebrane
w catosc¢, sg prezentowane na blogu projektu (http;//on-dizziness.org),
a takze na konferencjach poswieconych faczeniu sztuki z nauka. Konse-
kwencja prowadzonej przez nich wspotpracy w powyzszych obszarach
jest nie tylko ta wystawa, ale takze mozliwos$¢ poszerzenia zakresu ba-
dan nad wptywem stanu utraty réwnowagi w innych dyscyplinach, co
pozwala okresli¢, przedstawic i porownac aspekty warunkujace ten stan.
Niemieckie stowo na ,utrate rownowagi”, Taumel, implikuje szersze pole
semantyczne, w ktorym mieszczg sie tez medyczne symptomy zawrotow
gtowy, a takze pojecia nieréwnowagi fizycznej i emocjonalnej, podniecenia,
konfuzji, niepewnosci, dezorientacji i pomieszania. Taumel obejmuje zatem
konotacje zaréwno pozytywne, jak i negatywne i dwuznaczne. Bez wzgledu
jednak na implikacje semantyczne, utrata rownowagi okreslana jest jako
moment zagubienia balansu i kontroli, co moze wydarzy¢ si¢ na poziomie
psychologicznym, fizycznym czy tez metaforycznym. W zyciu codziennym
taki stan ma wptyw nie tylko na nasze relacje osobiste i spoteczne, ale tez
polityczne i kulturowe. Utrata rownowagi pojawia sie lokalnie i wynika z za-
nikniecia czynnikéw stabilizujacych. Tak wiec wskazuje na sytuacje, w ktorej
mozliwosci oferowane przez rzeczywisto$¢ nie moga juz by¢ postrzegane
w sposéb zwyczajowy ze wzgledu na brak badz nadmiar impulséw, wiedzy,
zakresu, badz informacji wejsciowych. Ponadto mozliwe implikacje wyni-
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kajace z tego stanu zaleza od biezacych spraw, typowych dla konkretnych
jednostek oraz otoczenia, w ktérym sie w danej chwili znajduja. Ruch stanu
utraty rownowagi jest nieprzewidywalny, a jednoczesnie wszechobecny,
zarazliwy i sprzeczny — moze doprowadzi¢ do kompletnego bezruchu, ale tez
do przyspieszenia i elastycznosci, wiodac przez to do nowych perspektyw,
wiedzy oraz znaczenia.
Wystawa Utrata réwnowagi bazuje na zatozeniu, iz stan ten jest nie-
odzownym elementem impulsu twérczego. Eksperyment wystawy
oferuje takze narzedzie do osiagnigcia wigkszej $wiadomosci i szerszej
wiedzy na ten temat. W zamierzeniu ma uczyni¢ to zjawisko widocz-
nym, wywotujac uczucie utraty rownowagi za pomoca dziet sztuki, czy
tez pochylajac sie nad nim jako nad czyms, co towarzyszy artystycznej
produkgcji i jest katalizatorem procesu tworczego, pomimo wpisanych
wen zagrozen. Stanowi takze lustro, w ktérym odbija si¢ wszechobecne
poczucie niepewnosci i braku bezpieczenstwa. Wystawa jest rezultatem
trzyletniej wymiany miedzy artystami—badaczami a kuratorka. Proponuje
trzy wzajemnie przecinajace si¢ strefy: utrata réwnowagi jako dobrowol-
na badz mimowolna ekspansja $wiadomosci (do wewnatrz); delikatna
rownowaga oraz ekstatyczne meandrowanie (pomigdzy); sita wyobrazni
niezbedna do tworczej produkcji nowej perspektywy lub idei (na ze-
wnatrz).
Hasto ,utrata rownowagi” taczy réznorakie artystyczne strategie, od impro-
wizacji po dzieta tworzone w stanie zaplanowanego upojenia i spekulacyjne
metody rynku (sztuki). W ekonomii, zarzadzaniu, sztuce i nauce powszech-
nie uwaza sig, ze myslenie i dziatanie wymaga elastycznosci, otwartosci
i gotowosci do podejmowania ryzyka, i ze akt tworzenia wynalazku jedynie
utrwala jego potencjat poprzez gotowos¢ do eksperymentowania bez sku-
piania si¢ na okreslonych rezultatach, pozwalajac sobie po drodze na ,zagu-
bienie” i akceptacje niejasnosci i zametu.
Na wystawie podejmuje sie probe zbadania i przedstawienia stanu
utraty rownowagi jako zjawiska ucielesnionej wiedzy, odnoszac sie¢
z jednej strony do momentow bezwolnej ekspozycji na brak balansu (jak
w kryzysie), z drugiej zas, postrzegajac ten stan jako rodzaj oszotomienia
(ilinx) w sensie zabawowej dezorientacji w srodowisku tak fizycznym, jak
i spotecznym. Zaktocenie, ktore wywotuje utrate rownowagi, jest tu, po-
mimo konsekwencji, samo w sobie poszukiwane jako aktywujace ciato
i umyst. W drugiej edycji wystawy (Graz, pazdziernik 2016 — maj 2017)
element zabawy zostat pociagniety jeszcze dalej. Poprzez dodanie tzw.
Placu Zabaw,/Nauki do przestrzeni ekspozycji wprowadzono warstwe
refleksyjna i prowokujaca do myslenia, umozliwiajaca bezposrednig inte-
rakcje z widownia i stanowiaca pole odbicia dla dziet. Wystawa oferuje
nie tylko rozne twierdzenia i teorie, ale nawet narzedzia do utrzymania
réwnowagi.

W stanie nierownowagi

Nie wszyscy w ten sam sposob doswiadczaja utraty rownowagi. Samo
poczucie oszotomienia moze objawiac sie na wiele réznych i sprzecznych
sposobow. Moze tez zmienia¢ sie w trakcie — uczucia jak w kolejce w weso-
tym miasteczku moga przechodzi¢ z podniecenia po lek, potem rados¢, i tak
do momentu, kiedy w koncu wysiadziemy na migkkich nogach z wagonika.
Fizyczna rownowage pozwala nam utrzymywac tzw. $limak — organ ucha
wewnetrznego. Wychwytuje on przestrzenne i ruchowe zmiany naszego
ciata w warunkach przyciagania ziemskiego, przekazujac te informacje do
mozgu. Gdy tracimy réwnowage, zaczynamy sie chwia¢ — dzieje sie tak, gdy
owe informacje sa sprzeczne. Tak to na przyktad wyglada w przypadku cho-
roby morskiej: informacje wysytane przez oko (nieruchome wnetrze) oraz
informacje wysytane poprzez zmyst rownowagi (ciagty ruch w gore i w dot
wywotywany nabrzmiewajacymi falami) ktoca sig ze soba — a my mozemy sig
przewrocic.
Oczywiscie przewrdci¢ sie¢ mozna takze potknawszy sie lub poslizgnaw-
szy na prostej drodze. Nawet osoba stojaca stabilnie bez ruchu moze sie
osunag, a to z powodu zawrotu glowy, utraty przytomnosci, czy usuniecia
sie twardej podstawy spod nég. Fizyczne doswiadczenie potykania sie¢
i upadku jest szczegélne. Tracaca stabilnos¢ stopa wiotczeje, jednocze-
$nie druga stopa probujemy stapna¢ tak, by odzyska¢ rownowage. Takie
odruchy zostaty wyksztatcone we wczesnych stadiach procesu ewolucji
i nie wynikaja z pracy mézgu, ale kregostupa. Ludzie dorosli potykaja sie
raczej rzadko, a jezeli juz, trudno przewidzie¢, czy uda sie powroci¢ do
pionu, czy upasé. Owo szczegoélne doswiadczenie potykania sie i padania
czasami wydaje si¢ nierealne i zawieszone. Gdy przewracamy sie, mamy
wrazenie, jakby$smy z pewnosci wpadali w niepewnos$é. To wrazenie jest
jednak mylace. Niepewnos¢, wraz z reakcja majaca na celu przywrdcenie
stabilnosci, zaczyna sie, zanim staniemy sie swiadomi tej sytuacji.
Ponadto, proces potykania si¢ moze oznacza¢ utrate rownowagi w sensie
metaforycznym. Tam, gdzie konczy si¢ nasza wiedza, potykamy sie — od cza-
sOw postrzegania $wiata jako talerza, po moment zderzenia z era antropoce-
nu. Utrata rownowagi stanowi inspiracje tak silna, jak uczucie strachu i dzia-
fanie wyobrazni. Media popularne wykorzystuja szerzaca sie niepewnosé¢ do
obwieszczania konca znanego nam $wiata, czesto kierujac sie interesami
politycznymi lub ekonomicznymi w dazeniu do zmiany konkretnych polityk.
To, co niezbadane, wykorzystywane jest jako paliwo do ezoterycznych wie-
rzen i sprzedawane jako nowe ,cuda”. Nie ulega juz watpliwosci, ze my, istoty
ludzkie, winnismy sie¢ pochyli¢ nad pytaniem dlaczego, jak i kiedy musimy
szuka¢ wyjasnien i obrazéw tego, co nam nieznane i czego nie rozumiemy.
Niniejsza wystawa ujmuje stan utraty rownowagi jako to, co Nieznane, co
bytuje na ziemi niczyjej. Wybrane prace pokazuja, ze stan utraty rownowagi



jest coraz powszechniejszy: jest rownoczesnie zarazliwy i odpychajacy, uru-
chamiajacy nierozwazne podejmowanie ryzyka i wywotujacy paraliz, bezruch,
cho¢ tez wywotujacy petne tworcze wykorzystanie wyobrazonego potencjatu
sytuacji ambiwalentne;j.
Zanim zaczniemy nasza przechadzke po wystawie, chcieliby$my podzie-
kowac¢ dyrektorom Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie, Matgorzacie Ludwisiak i Jarostawowi Lubiakowi, za zaufa-
nie i zainteresowanie tematem wystawy. Dzigki ich pomocy, a tez w row-
nej mierze wsparciu Joanny Maneckiej i Zofii Cielatkowskiej, wystawa
rozrosta si¢ w kierunku radosnej aktywnosci i osobistego doswiadczenia,
udostepniajac stan uswiadomienia utraty rownowagi i potencjatu, jaki
sie z nim wiaze, szerszej publicznosci.

Utrata réwnowagi jako nosnik
i katalizator procesu artystycznego

W XX w. utrata rownowagi byta tematem podejmowanym systematycznie
przez rézne ruchy artystyczne, stajac sie tak nosnikiem, jak i katalizatorem
procesu artystycznego. Przywotac¢ tu wystarczy chocby George’a Grosza
i jego wirujace miejskie pejzaze, symbolizujace traume pierwszej wojny
Swiatowej, jak i nowoczesne doswiadczenie rozedrganego miasta zyjacego
w przemystowo przyspieszonym tempie. Tres¢ obrazéw zostata pozbawiona
réwnowagi podwdjnie, czego mozemy doswiadczy¢ wizualnie i mentalnie.
Patrzac na te dzieta, odczuwamy otwarcie przestrzeni wywotujace niepo-
kojaca, wirujaca sekwencje interpretacji. Jest to wynikiem tak ekspresjo-
nistycznego poszerzenia obrazu, jak i koszmaréw wywotanych alkoholem
i narkotykami. Tak wiec obraz wywotuje poczucie braku réwnowagi i jedno-
czesnie ten brak portretuje. To samo mozna powiedzie¢ na temat nowojor-
skich portretow autorstwa Ernie Gehra, np. Side Walk Shuffle, czy rysunkéow
Henriego Michaux, ktore autor tworzyt pod wptywem meskaliny.
Tymczasem tworzacy wczesniej surrealisci i dadaisci, a takze pozniej
sytuacjonisci ze swoimi koncepcjami $wiata jako labiryntu, w sposob
bezposredni odnosza sie do pozbawionego rownowagi spoteczenstwa,
kurczowo trzymajacego sie utraconych juz elementow bezpiecznie sta-
bilnych, ktére mozna uaktywni¢ jedynie w sposdb artystyczny poprzez
wyzwolenie od regut i akceptacje przypadku oraz swawolnosci, tak jak
ma to miejsce w filmach Hansa Richtera, np. Dreams That Money Can
Buy, i dzietach filmowych autorstwa Maxa Ernsta, Marcela Duchampa,
Man Raya, Alexandera Caldera, Dariusa Milhauda czy Fernanda Légera.
W sztuce filmowej utrata rownowagi w sensie fizycznym przedstawiana jest
za pomoca niestabilnego badz rotujacego ruchu kamera — mamy tego wiele
przyktadéw w filmach artystycznych, jak choéby w przypadku prac Catherine
Yass Lighthouse (2011) czy High Wire (2008), lub dzieta Camerona Jamiego
Kranky Klaus. W swoim znaczeniu metaforycznym, utrata rownowagi znana

jest w kinie od poczatku jego istnienia, np. w pierwszym w historii efekcie
specjalnym, w ktorym prawa grawitacji zdaja sie nie istnie¢, zastosowanym
w dziele braci Lumiére (La démolition d‘un miir, Auguste i Louis Lumiére,

1896), lub tez we wczesnych filmach Georgesa Méliésa, a takze pozniej w fil-

mach surrealistycznych, np. w prawdziwym hicie A Page of Madness (1926)

autorstwa Teinosuke Kinugasa.
Z punktu widzenia percepcji wizualnej utrata rownowagi moze by¢ wy-
wotana nadmiernie obficie podawang informacja wizualna, np. poprzez
zastosowanie swiatta stroboskopowego, jak to ma miejsce w historycz-
nie waznym dziele Tony’ego Conrada Flicker (1966 ), wywotujacym u wi-
dza halucynacyjne wrazenia. Film Joachima Koestera This Frontier is an
Endless Wall of Points (after the mescaline drawings of Henri Michaux)
(2007), a takze Flash in the Metropolitan (2006 ) autorstwa Rosalind
Nashashibi i Lucy Skaers tez zawieraja do tego efektu odniesienia,
rozwijajac go jeszcze dalej. Utrata rownowagi moze by¢ jednak takze
wywotana poprzez brak impulséw wizualnych, jak to widzimy przy okazji
zjawiska ,kina wigznia”, w sposob artystyczny przedstawionego w pracy
wideo pod tym samym tytutem (2008). Ot6z kiedy osoba — powiedzmy
wiezien — przez dtuzszy czas pozbawiona jest impulséw wizualnych,
moga sie pojawi¢ halucynacje w formie koloréw i ksztattéw. Tak wiec
tak nadmiar, jak i brak impulsow ostabiaja nasze zaufanie do zmystéw.
Moze to wywota¢ poczucie zagubienia w wyniku przyttaczajacego nas

doswiadczenia wzajemnie sprzecznych i mylacych doznan, badz tez przy-

jemnos¢ z niezwyktych wrazen wizualnych.
Szczegolnym przyktadem na to, jak przestrzen obrazu moze zosta¢ otwarta
w sposodb, ktory zmienia nasza percepcje, jest iluzja optyczna, typowa dla
op-artu lub sztuki konkretnej z lat 60. ubiegtego wieku. | tu wtasnie zaczyna
sie eksperyment naszej wystawy.

Wystawa jako doswiadczenie

Jako punkt wyjscia badan utraty rownowagi w praktyce artystycznej przy-
jelismy niestabilnos$¢ percepciji jako mozliwosé zblizenia si¢ do tego co nie-
znane, ekscentryczne, nieefektywne i niepewne. Wymaga to zanurzenia si¢
w doswiadczenie nierownowagi, a takze refleksji na ten temat.
Koncepcja wystawy jest w sposob swobodny oparta na tekscie De Re-
rum Natura Lukrecjusza, opisujacym trzy rodzaje ruchu anatomicznego
wobec pojawienia si¢ ,nowego”. Te ruchy — spadanie, zderzanie i unika-
nie — odzwierciedlone sa w wybranych, wzajemnie uzupetniajacych sie
pracach, prowadzacych do utraty rownowagi, balansujacych za pomoca
swych niepewnych standw, i otwierajacych mozliwosci na stan zastany
w sposob produktywny i tworczy. Wystawe podzielilismy odpowiednio
na trzy przecinajace si¢ ze sobg obszary: jeden poswiecony swiadome;j
lub pods$wiadomej ekspansji doswiadczenia poprzez utrate rownowagi

1



(do wewnatrz); drugi dotyczacy przyprawiajacego o zawrot gtowy me-
androwania i niepewnej stabilnosci (poprzez); i trzeci — badajacy site
wyobrazni pozwalajacej na twoércze wyprodukowanie nowej idei badz
perspektywy (na zewnatrz). Wszystkie te obszary wynikaty z rozmow
prowadzonych z artysta Joachimem Koesterem, ktéremu bardzo zalezato
na podkresleniu znaczenia wchodzenia i wychodzenia ze stanu utraty
réwnowagi jako momentéw definiujacych przyszte odczucia wobec tego
doswiadczenia.

Do wewnatrz
Upadek i otwarcie

,Zadnej wigcej rzeczywistoscil” — ten wielogtosowy okrzyk protestujacych
uczniéw nadaje ton eksperymentowi przy wejsciu na wystawe, choc jest on
zaraz zastopowany przez prace Bena Russella Trypps £7 (Badlands). Jest
to wizualnie wstrzasajaca interpretacja i dokumentacja doznania narko-
tycznego po przyjeciu LSD. Bohaterka jest tu mtoda Amerykanka. Jej osoba
przywotuje szereg obrazéw kobiet w ekstazie religijnej badz mistycznej, co
stanowi jeszcze inny aspekt stanu braku rownowagi. Idziemy dalej, $ciezka
dzwiekowa do pracy szumi nam nadal w uszach. Eksperymenty z meskalina,
ktdre prowadzit na sobie Henri Michaux, koncentrowaty sie na poszukiwaniu
najbardziej wewnetrznego rdzenia, pierwotnej fizycznej i egzystencjalnej
emocji. Byly préba pozbawienia konkretnego jezyka wytrzymatosci. Ekstaza
i trans sa od wiekéw w réznych kulturach narzedziem transcendencji. Tu, na
wystawie, tak jak w pracy Norberta Delmana, staja sie one niebezpiecznym
zwierciadtem duszy, tak w sensie formy, jak i tresci. Oscyluja gdzie$ pomie-
dzy samo-rozpoznaniem a kompletna dezintegracja. Z podobnego rodzaju
dezintegracja mamy do czynienia w przypadku wspaniatej mgielnej instalacji
autorstwa Ann Veroniki Janssens — jest to najlepszy otwieracz naszych umy-
stow i organéw percepciji.

Poprzez
Kolizja i kryzys

Kranky Klaus Camerona Jamiego jest dokumentacja austriackich obrzedéw
Krampus w dolinie Gasterinertal w regionie salzburskim. Jamie pokazuje

tu inng strone koncepciji tradyc;ji, ktéra wykracza poza to, co kojarzymy ze
stabilnym, spokojnym i przytulnym domem, ujawniajac podskérng inklinacje
do przemocy, destabilizacji i absurdu. Praca Ariela Schlesingera i Jonathana
Monka podejmuje badanie nad réwnowaga, jej brakiem, oraz reakcjami fan-
cuchowymi. Instalacja skupia sie na prowokacyjnych reinterpretacjach i za-
wtaszczaniu rownowagi fizycznej, materialnej i metaforycznej. W delikatnym
momencie ,tuz przed” — tak, jak ma to miejsce w przypadku wprowadzonych
studyjnych zdjeciach autorstwa artystéw Fischli/Weiss — jestesmy zmuszeni
stawi¢ czota potencjalnej destrukciji, tak w zyciu, jak i sztuce, przyjmujac

Anna Jermolaewa,
Trying to Survive,
[Prébujac przetrwad]
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to jako warunek staty. Stad droga przez wystawe skreca w chwiejny swiat
niestabilnych wspotrzednych prowadzacych do filméw Basa Jana Adera.
W swych eksperymentach, artysta uporczywie doswiadcza na sobie przycia-
gania ziemskiego, opierajac si¢ mu az do momentu utraty sit i kontroli.
Przyttaczajaca obecnosé¢ i dynamika kompozycji wiedzie nas dalej w ilu-
zje optyczne: w instalacji poszerzajacej przestrzen autorstwa Esther
Stocker zatamanie $wiatta wywotuje poczucie utraty rownowagi, a co za
tym idzie, utraty tez zaufania do wzroku i percepcji. Obok statycznych/
ruchomych prac Marca Adriana i Helgi Philipp, dzieto to stanowi rozwi-
niecie pojecia utraty rownowagi pokazanego w mocnej, oszatamiajacej
pracy wizualno-dzwigkowej Camerona Jamiego. Prace Trevora Paglena
i Superflex pokazane sa na dwoch osobnych krancach wystawy; obie
koncentruja sie na kwestiach i konfiguracjach wiadzy i bezwtadzy.
W pracy Paglena, koncepcja ta przybiera forme reinterpretaciji instru-
mentoéw astronomicznych, tak by postuzy¢ mogty do wykrycia ukrytych
osrodkéw wiadzy lub baz wojskowych. Na koncu kolejnej sali znajdziemy
zuchwata, ironiczna prace autorstwa Superflex, podejmujaca kwestie
dekonstrukcji wspotczesnych ikon, takich jak paleta koloréow banknotow
czy tez hiper-wyestetyzowana forma siedzib bankéw, taczaca chciwos¢
pieniadza i wtadzy z odurzeniem i utrata rownowagi.
Pomiegdzy nimi napotkamy wieloekranowa prace wideo Catherine Yass High
Wire, jak tez Gangster Backstage Teboho Edkina, zainstalowana w o$mio-
katnym pomieszczeniu po drugiej stronie przestrzeni na tym pigtrze. Obie
prace poswiecone sa ekspertom w kontrolowaniu rownowagi — tak w sensie
fizycznym, jak i mentalnym, poprzez wykorzystywanie leku przed $miercia,
jak tez woli przezycia w ekstremalnych okolicznosciach. Guerilla walks
Olivera Hangla faktycznie i fizycznie przenosi widzow w delikatna sytuacje
wychodzaca poza to, do czego jestesmy przyzwyczajeni. Praca Bruce’a Nau-
mana koncentruje si¢ na akcie utrzymywania réwnowagi jako eksperymencie
naukowym i artystycznym, tak zreszta jak to czyni Jozef Robakowski w swej
wzruszajacej pracy Oj, jak mnie boli noga, czy tez Bas Jan Ader w swoich
filmach. Nieustanne préby podejmowane przez tych artystow, a szczegélnie
ich pozorna uporczywa powtarzalnos¢ jako sposob poruszania si¢ w stanie
nieréwnowagi, przywotuja posta¢ Syzyfa i moga by¢ wrecz odebrane jako
slapstickowa artystyczna analiza conditio humana.
Wielki chrzescijanski meczennik Michaela Landiego konfrontuje pu-
blicznos¢ z wizerunkiem religijnej transfiguracji i fizycznej agonii. Jest to
bolesnie aktualny obraz religijnej ekstazy, przejmujacej kontrole nad roz-
sadkiem. W tym przypadku jest to ekstaza kontrolujaca ruch i dziatanie.
Kuszaca i jednoczesnie bedaca momentem najwigkszego objawienia,
w pracy tej utrata rownowagi ukazana jest jako niezwykle mocna sita
niszczycielska — rownie ostro ukazana w dziele Jean-Luca Nancy Intoxi-
cation.

Utrata rownowagi wcale nie jest
nienormalng funkcjg ciata; oprocz
efektow negatywnych, takich jak za-
wroty gtowy, moze byc¢ tez zrodtem
przyjemnosci i stanowi¢ powigzanie
trzech rejestrow: Rzeczywistego,
Symbolicznego i Wyobrazonego

w ciggtym wysitku ruchu. Niemniej
w wyniku utraty rownowagi nie po-
wstanie ani stabilny swiat, ani réowny
jej podmiot, bowiem sam ten stan nie
jest stabilny.

Karoline Feyertag
w: The unexplained “Rest’-Dizziness —As a Resource,
Vienna, 2016, www.on-dizziness.com



W pracy Joachima Koestera Tarantism czeka nas alfabet chwiejnego ruchu
migdzy zderzeniem a wybuchem. Artysta wykorzystat tu potudniowowtoski
mit o taranteli: ugryzienie przez tarantule miato wprowadza¢ ofiare w roze-
drgany stan niekontrolowanych ruchéw i tarica, znanych jako tarantismo.
Pono¢ zatrzymanie ruchow oznaczatoby pewna $mier¢ — jedynym sposobem
jej unikniecia w wyniku zatrucia jadem pajaka byto kontynuowanie nieustaja-
cego, nerwowego tanca. To samo przestanie ptynie do nas méwione nieusta-
jaco prowokujacym gtosem niepokojacego dzwieku instalacji autorstwa Ruth
Anderwald i Leonharda Gronda. Towarzyszy ona nam przez cata wystawe: to
ruch nas definiuje i pozwala nam przejs¢ przez i z brakiem réwnowagi.

Na zewnagtrz
Ruchomy brak réownowagi

Kolejna czes¢ wystawy poswiecona jest rozwojowi tworczego potencjatu
w sytuacji elastycznej. Instynktownie wyczuwamy, jak sie poruszac¢ naprzdd,
chyboczac sie i potykajac to do wewnatrz, to na zewnatrz. Funkcjonalny
Trust compass Olafura Eliassona, stworzony z wyrzuconego na brzeg drewna
i magnesow, gorzko ironiczna praca Fluxus Optimistic box No. 1(Thank god
for modern weapons) autorstwa Roberta Filliou, a takze Occupy, Resist, Pro-
duce Olivera Resslera ujawniaja sposoby na wyjscie z, przez i wraz z utrata
réwnowagi, alternatywnymi opcjami wobec nieprzetestowanego upadku
oraz aporii w ruchu i dziataniu. Potwierdzaja, ze jedyny sposdb radzenia
sobie z tym stanem to trwanie w nieustannym tancu, chodzie, poszukiwaniu
kolejnego, potencjalnie kreatywnego kroku.
Ruch to podstawowa zasada zycia. Chdd jest nieroztacznie zwiazany
z potykaniem si¢ i padaniem, ale przeciez nie padamy co krok. Niemniej,
co w rownym stopniu potwierdzaja badania i wystawa, nie musimy
uczy¢ sie, jak znosi¢ niepewnos¢, brak rownowagi czy dwuznacznosé,
by pielegnowac elastycznos¢ i otwartosé, by rownowazyé nieuchronne
ryzyka z momentami refleksji. Miedzy destrukcja a produktywnoscia,
utrata rownowagi staje sie zasobem — wszedzie tam, gdzie pospiechowi
towarzyszy precyzja, chaosowi intencja, odwadze wytrwatos¢, a gdzie
przestrzenie refleksji przetrwaja owe niepewne chwile. 1$¢ dalej, mysle¢
naprzéd, tworzyé sposoby wychodzenia poza ustalone granice: to jest
wiasciwe doswiadczenie produktywnej strony utraty rownowagi. Daje
nam to moc i wzmacnia nasze poczucie pewnosci i wytrzymatosci. Badz
tez, jak instruuje nas wszechobecny, okreslajacy przestrzen uosobiony
gtos w pracy Anderwald + Grond: ,Nasza wielka szansa jest, bysmy przy-
jeli do wiadomosci, ze czesé tego nadal Nieznanego pozostaje nieznana,
bez asymilowania Nieznanego z tym dotychczas Znanym, bysmy pozostali
w otwartosci wobec tego, czego jeszcze nie wiemy i o czym nie jestesmy
jeszcze w stanie mysle¢, i bysmy uwolnili nasz umyst i ruszyli, ruszyli,
ruszyli...”.

Ruth Anderwald, Leonhard Grond, Katrin Bucher Trantow

Jest pewien wymiar, ktory wydaje sie

w momencie utraty rownowagi tworczy,
kiedy rzeczy wchodza w zamet w wyniku
braku balansu i pozostajg w zawieszeniu
poza jasnoscig pozwalajaca na myslenie
nimi — ten wymiar jest wymiarem dwu-
znacznosci. W tym momencie poprzednie
okreslenia i opozycje, wedtug ktorych
myslelismy, poddaja sie fuzji — ,kon-fuzji”.
A z tej konfuzji wytania sie fundamentalna
dwuznacznosé, brak rozgraniczenia mie-
dzy przeciwienstwami. Jest to stan twor-
czy, bowiem uaktywnia zewnetrze naszych
przeciwienstw biezacych. Z tego zewne-
trza mogaq wytonic sie inne ustalenia.

Francois Jullien
W rozmowie z Frangois Jullienem
’Making Ambiguity Fertile is the Present Mission
of Thought' [Twércza dwuznacznos$é — biezaca
misja mysli], Paryz, 2015,
www.on-dizziness.com



*® Miejsca wspotmozliwe do utraty ré(wnowagi

Wystawa Utrata rownowagi w Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujaz-
dowski w Warszawie oferuje, na potrzebe doswiadczenia utraty rownowagi,
przestrzen wspotmozliwa. Ale co to jest, przestrzen wspétmozliwaz | czym
jest utrata rownowagi?
Jezeli przeszedtes przez wystawe, mozliwe, ze masz juz pojecie, na czym
ten stan w twoim wypadku polega. Wszedte$ bowiem do architektonicz-
nej i historycznej przestrzeni Zamku Ujazdowskiego i probowates zo-
rientowac sie z grubsza w uktadzie wystawy oraz w rozmieszczeniu eks-
ponowanych dziet. By¢ moze odnalaztes swoja droge (lub ja zgubites),
prébowates zawrdcic lub poszedtes w druga strone, idac od konca do
poczatku. Czy byt tam jaki$ wyznaczony szlak? Jakas droga? Czy korzy-
states$ z instrumentéw nawigujacych lub przewodnikéw? Czy potknates
sie, idac, patrzac, stuchajac? Czy do twoich uszu dotarta Utrata Rowno-
wagi, ten mityczny hermafrodyta, jego szept, krzyk, wrzask? Czy zajrzates
do srodka burzy? Czy byt tam kto$, kto wyciagnatby do ciebie pomocna
dton, gdybys stracit rownowage?
Ta wystawa nie tylko pokazuje utrate rownowagi w interpretacji artystow,
ale w ogéle kwestionuje podstawy prezentacji sztuki. Oczywiscie, ze
murowane $ciany Zamku nie poddadza sie zadnym wstrzasom, nie straca
stabilnosci — chyba ze w czasie wojny. Ale wystarczy, zebys ty, drogi widzu,
doswiadczyt takiej utraty i wyszedt z wystawy troche zmieniony — wowczas
doswiadczenie bedzie mozna uznaé¢ za udane. Nie mozna zrozumie¢, na czym
polega utrata rownowagi, bez osobistego jej przezycia.

Poddaj sie utracie réwnowagi!

Stan utraty rownowagi, przetworzony przez artystow, naukowcow, wyna-
lazcow, kuratoréw czy innych specjalistéw od przekraczania granic, staje
sie zradtem filozoficznej koncepcji wspotmozliwosci. W przestrzeni lub
srodowisku, ktore oszatamiaja (a rownowaga wiasnie zostata utracona),
obowiazujace wczesniej normy, poglady i opinie ulegaja zakwestionowaniu,
a przekonania moga sie zatamac. Z punktu widzenia filozoficznego wpad-
niecie w sfere wspotmozliwg moze spowodowac pekniecie starych opozycji,
takich jak dobro — zto, piekno — brzydota, prawda — fatsz. To, co wydawato
nam si¢ pigkne w XIX wieku, wcale juz na takie nie wyglada w wieku XXI,
przynajmniej nie dla wszystkich. By to niepokojace skadinad doswiadczenie
mogto zaistnie¢, by byto bezpieczne i owocne, potrzebna jest wspotmozliwa
przestrzen. Jest to miejsce, gdzie dwie lub wigcej rzeczy moga wspdtistnie¢
— chociazby sie wzajemnie wykluczaty. Tak jest w wypadku Zamku Ujaz-
dowskiego, gdzie statyczna architektura spotyka si¢ ze sztuka ruchomych
obrazéw. Wspoétmozliwosé¢ oznacza brak orientacji bez popadania w dezo-
rientacje, brak rownowagi bez nieréwnowagi, brak stabilnosci bez zawrotow

glowy, brak jasnosci umystu bez oszotomienia. Wspotmozliwa przestrzen jest
wystarczajaco pojemna, by pomiescic¢ oba stany, pozwala pedem przebiec
przez doswiadczenie i poddac sie powolnej refleksji; jest to przestrzen, ktora
eksponuje i chowa, w ktérej mozna si¢ zagubi¢ i jednoczesnie odnalez¢ swa
droge. Wystawa Utrata rownowagi, ktéra przyjechata do Warszawy
z Kunsthaus Graz i jest czescia wigkszego artystycznego projektu badawcze-
go Utrata rownowagi jako zasob (2014-17), finansowanego przez Austriacka
Fundacje Nauki FWF i prowadzonego przez dwoéjke artystow, Ruth
Anderwald i Leonharda Gronda. W wyniku tych artystycznych dociekan
stworzone zostaty przestrzenie wspotmozliwie dostepne w celu doswiadcze-
nia, namystu oraz miedzydyscyplinarnej wymiany na temat utraty rownowagi.
Parki rozrywki, muzea, galerie sztuki, kina, przestrzenie performatywno-
-teatralne, sympozja, sale koncertowe i wyktadowe to miejsca szczegélnie
nadajace sie do tworzenia warunkéw, w ktorych zaistnie¢ moze wspotmozli-
wos¢ potrzebna do utraty rownowagi.
Inny $wiat jest mozliwy?
Z jednej strony utrata rownowagi niesie ze soba potencjat niszczycielski
wzgledem porzadku istniejacego $wiata — moze go naruszac i odchodzi¢
od ustalonych norm. Z drugiej jednak strony posiada ona potencjat twérczy
do uruchamiania nowych wartosci, ideatéw, znaczen. W znaczeniu metafo-
rycznym i filozoficznym utrata réwnowagi jako ruch bez z géry okreslonego
kierunku wywotuje sity, ktore skiebione sa w idei, takiej jak platoriska kon-
cepcja jednosci Pigkna, Dobra i Prawdy jako fundamentéw naszego $wiata.
Lecz gdy zaczniemy si¢ zastanawiac¢, dlaczego owo platonskie zatozenie nie
jest zbiezne z nasza rzeczywistoscia, wyruszymy w podréz w nieznanie. Nasz
$wiat bowiem nieszczegolnie jest miejscem pigkna, dobra ni prawdy. Wow-
czas, z kolei, mozemy dotrze¢ do kolejnej platonskiej koncepcji, mianowicie
chéra, miejsca wspotmozliwego par excellence, z ktérego pochodza wszyst-
kie formy, te stajace si¢ i te istniejace — do matrycy swiata.
Wspoétmozliwosé jako termin techniczny zapozyczony zostat z filozofii
Wilhelma Gottfrieda Leibniza, ktéry stosowat go do ttumaczenia tego,
co powoduje mozliwos¢ zaistnienia naszego swiata: Co jest logicznie nie-
zbedne do tego, by nasz swiat stat si¢ mozliwy i realny? Leibniz uwazat, ze
wszystkie sktadajace sie na swiat elementy musza by¢ mozliwe wspolnie
- wspotmozliwe. Nawet jezeli s one ze soba sprzeczne - jak zaznacza
wspotczesny filozof francuski, Frangois Jullien. Tak wiec wszystko co
nowe moze zaczac¢ istnie¢ wéwczas, gdy jest wspotmozliwe, czyli jezeli
jest mozliwe jednoczes$nie wraz z reszta istniejacego swiata. A jezeli cos
nie jest z zasady wspoétmozliwe, to moze wytyczy¢ sobie droge, wyczy-
$ci¢ swiat z istniejacych elementow, zmieni¢ badz przeksztalcic je tak, by
stworzy¢ nowy balans lub réwnowage. To tworzenie czegos nowego, czy
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to w sztuce, nauce, czy w polityce, jest zawsze procesem i ruchem - bez

konca.
W tym momencie znéw pojawia sie utrata rownowagi: jako czysty ruch, wi-
rujacy, trzesacy sie, potykajacy i upadajacy. Utrata orientacji i rownowagi,
chwiejne przekonania — i znéw odzyskiwanie orientacji i rownowagi, nowych
kierunkow i znaczen. Nowe formy, sposoby, tresci. Utrata rownowagi kwe-
stionuje wszelkie ustalone pewnosci, destabilizuje bezpieczne miejsca wie-
dzy, przekracza wszelkie granice i przez to wytycza przestrzen dla nowych
mozliwosci. Jakkolwiek trudny do opisania, zaobserwowania czy wyttuma-
czenia, dzigki Ruth Anderwald i Leonhardowi Grondowi stan ten zyskuje gtos
i staje sie¢ mityczna, hermafrodytyczna osoba, ktéra opowiada swoja historie:
,Nazywam si¢ Utrata Rownowagi i jestem wahadtem, bez sznura i bez grawi-
tacji. Moja grawitacja jest ruch”. Instalacja dzwigkowa autorstwa Anderwald
+ Grond jest takze przewodnikiem przez wspétmozliwa przestrzen wystawy.
Gtos Utraty Réwnowagi zacheca cie, drogi widzu, do nieregularnego ruchu
po przestrzeni wystawy, aktywujac jednoczesnie owa utrate w przedstawio-
nych dzietach.

Ruchome przestrzenie i ruchome obrazy

Utrata réwnowagi jako ruch ciata i umystu tworzy przestrzen i jednoczesnie
tej przestrzeni wymaga. Na przyktad przestrzen i predkosé kolejki w lunapar-
ku wywotuje w skotowanym ciele uczucia wirowania, chwiejnosci, obracania.
Narkotyki psychodeliczne moga mie¢ to samo dziatanie co stres, zatamania
nerwowe, orgazmy, napady radosci, desperacji, rzeczywistos¢ wirtualna, fale
mozgowe czy tzw. efekty eureka. Chodzenie po linie, wspotczesne sporty
typu skywalking, czy rooftopping, architektura coraz wyzszych drapaczy
chmur, wspinaczka w gérach, skoki na bungee czy inne sporty ekstremalne
- wszystkie te przestrzenie oraz rodzaje ruchu moga wywotaé¢ oszotomienie,
utrate rownowagi. Nie tylko jednak ruch moze tu by¢ czynnikiem spraw-
czym - takze jego brak. Nieruchomos¢ i aporia réwniez moga spowodowac¢
stany emocjonalnego zamieszania, mentalnego pogubienia i cielesnego
odrealnienia. Czasami ruch tworzy przestrzen, tak jak to ma miejsce w filmie
Joachima Koestera Tarantism (2007), w ktérym widzimy tancerzy na czarnej
scenie odtwarzajacych szalony taniec tarantela, tak jakby po ugryzieniu przez
tarantule. Sami tworza ,wtasna przestrzen” wokot siebie. Czasami przestrzen
tworzy ruch, tak jak to ma miejsce w filmie autorstwa Catherine Yass High
Wire [Spacer po linie] (2008), w ktorym widzimy francuskiego linoskoczka,
Didiera Pasquette’a, wychodzacego w otchtan migdzy dwoma wiezowcami
w Glasgow.
Idac dalej za instalacja High Wire — praca ta tworzy przestrzen w dwoj-
nasob: po pierwsze dla widza, ktory wchodzi w te wieloekranowa enkla-
we na wystawie, gdzie, by moc zobaczy¢ wszystkie projekcje, musi obra-
cac sie wokoto. Skonfrontowanemu z wieloscia perspektyw, krecacemu

sie w kotko tatwo straci¢ stabilnos¢. O zawrot glowy przyprawiaja takze
ujecia kamery — widok ukazanego z wielu perspektyw linoskoczka prze-
chadzajacego sie¢ po linie zawieszonej 90 metrow nad ziemia wywotuje
silne uczucie niestabilnosci:
High Wire zostat nakrgcony na osiedlu Red Road w pétnocnym Glasgow
w 2007 roku. Kiedy powstawato w latach 1960., byto najbardziej zaawanso-
wanym mieszkalnym programem socjalnym w Europie, triumfem urbanistow
marzacych o wybudowaniu nowego miasta siggajacego nieba. Film jest wyni-
kiem wspétpracy dwaéjki osob o réznych spojrzeniach na przestrzen: artystki
filmowej i fotografki Catherine Yass, zafascynowanej przyprawiajacymi o za-
wrot glowy ujeciami kamery, oraz linoskoczka, Didiera Parquette’a, ktorego
praca polega na chodzeniu nad przepascia
(https;//www.artangel.org.uk/project high-wire/). Cata instalacja filmowa
tworzy przestrzen wspoétmozliwg pozwalajaca na bezpieczne przezycie stanu
utraty rownowagi, jednoczesnie czyniac to doswiadczenie namacalnym i po
czesci kontrolowanym. Kamerka na kasku Pasquette’a przedstawia perspek-
tywe jednostki eksponowanej na doswiadczanie. Dzieki instalacji wielko-
ekranowej widz pozostaje w bezpiecznym srodowisku, przez co jest w stanie
poddac swoje doswiadczenie refleks;ji, na przyktad siadajac na krzesle.
Mozemy, a jednoczesnie nie mozemy zapomnie¢ o rzeczywistym otoczeniu —
o murach zamku wokét nas. Czujemy, ze tracimy réwnowage, ale tez tego nie
czujemy. Lub, jak Anderwald, Bucher Trantow i Grond pisza we wstepie do
pierwszej edycji katalogu: ,Tak wigc obraz jednoczesnie wywotuje i pokazuje
stan utraty rownowagi”.
Ta wspotmozliwa przestrzen, umozliwiajaca doswiadczenie utraty
réwnowagi oraz pozwalajaca na refleksje nad nim, tworzona jest przez
sam ruch owej utraty. Gdy patrzymy wokot, szukajac napisu ,wyjscie”,
mozemy poczuc¢ zagubienie, przyttoczenie lub niedocenienie. Mozemy
poczuc¢ chwiejnosé, brak stabilnosci, tesknote za miejscem odpoczynku,
pragnienie pomocne;j reki czy tyku $wiezego powietrza. Przejscie przez
te przestrzen jest efemeryczne, a jedyne, co pozostanie, to btysk tego, co
widziates. Moze btysk innego, mozliwego $wiata.

Karoline Feyertag
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Bruce Nauman,
Walk with Contrapposto,
[Spacer z kontrapostem|
1968
© Bruce Nauman/ Bildrecht,
Wieden, 2017




24 Bas Jan Ader

*1942 w Winschoten (NL),
zaginiony w 1975
Artysta konceptualny Bas Jan Ader byt po raz ostatni widziany w roku 1975,
kiedy to wyruszyt w performatywna podréz (W poszukiwaniu cudownego)
mata tddeczka z Cape Cod w stanie Massachusetts, przez Pétnocny Atlan-
tyk. Ptynat do Falmouth w Anglii, ale nigdy tam nie dotart. Ten pochodzacy
z Holandii performer i artysta konceptualny zamieszkat we wczesnych latach
1970 w Kalifornii, gdzie wyktadat m.in. na Irvine University. Poznat tam grupe
artystow, m.in. Lawrence’a Weinera, Sola LeWitta i Johna Baldessariego.
Dziatajac w kontekscie sztuki minimalnej, Ader dazyt do rezygnaciji z subiek-
tywnosci dziet sztuki, artystycznej sygnatury twércy, chcac przyjaé¢ bardziej
obiektywne, naukowe podejscie. Niewielka spuscizna Adera to zdjecia, per-
formanse, teksty i filmy, ktére dzi§ moga by¢ odbierane jako poetycki alfabet
subwersywnego oporu wobec bezsensu zycia.
Regularnie pojawiajacym si¢ gestem w abstrakcyjnych dziataniach
Adera jest grawitacja. Jego Upadki sa przez to metaforami tworzenia:
produkcja dzieta sztuki oznacza opuszczenie bezpiecznego obszaru
i wyruszenie na poszukiwanie prawdy pozbawionej iluzji (—nizmow).
Artysta traktowat swe prace jako proby badawcze, w ktérych jako aktor

i gtéwny bohater, za pomoca kamery bada konkretne kwestie, jednocze-

$nie dajac im obiektywny i zdystansowany wyraz, uzywajac jezyka me-
lancholii, ironii i komedii — poje¢ kojarzonych z literatura i filmem. Wta-
$ciwie szukat momentow porazki, ktore uwazat za cz¢$¢ swego zycia:
w Upadkach Ader zeskakuje z drzewa do kanatu, jest targany wiatrem
lub zatacza sig, idac, pod cigzarem (syzyfowego ) kamienia na ramieniu,
podazajac w ciemno$¢ — w nieznane.

Broken fall (geometric)
Westkapelle, Holland
[Przerwany upadek (geometryczny)
Westkapelle, Holandia)

1971

16 mm film przeniesiony na nosnik cyfrowy
czarno-biaty, bez dzwigku
149"

— 8.2
Broken fall (organic)
Amsterdamse Bos, Holandia
[Przerwany upadek (organiczny)]
Amsterdamse Bos, Holandia
(szczegot)

1971

16 mm film przeniesiony na nosnik cyfrowy

czarno-biaty, bez dzwigku
136"

Nightfall [Nocny upadek]

1971

16 mm film przeniesiony na nosnik
cyfrowy; czarno-biaty, bez dzwigku
4'16"

Zdjecie

© The Estate of Bas Jan

Ader /Mary Sue Ader Andersen,
2017,/ The Artist Right’s Society
(ARS), Nowy Jork.

Dzigki uprzejmosci

Meliksetian, Briggs,

Los Angeles,

© Bildrecht, Wieden, 2017



26 Marc Adrian

*1930 w Wiedniu (AT)
12008 w Wiedniu (AT)

Tworczos¢ austriackiego rzezbiarza, malarza, grafika, filmowca, fotografa

i pisarza, Marca Adriana, skupia si¢ na badaniu procesow ludzkiej percep-
cji, szczegolnie na dynamicznej interakcji migdzy wzrokiem a mysla. Prace
Adriana sa $cisle powiazane z prowadzonymi przez niego studiami nad psy-
chologia kognitywna. Zainteresowanie to zaprowadzito artyste do montazy
za szyba, ktore zaczat tworzy¢ w latach 1950. Tak jak ma to miejsce w przy-
padku pracy Helgi Philipp, do zrozumienia dziet Marca Adriana niezbedne
jest uczestnictwo widza: tu takze ruch staje si¢ narzedziem niezbednym

w procesie odbiorczej wizji. Adrian byt zawsze otwarty na nowe media i me-
tody w sztuce. Bardzo wczesnie zaczat wykorzystywac¢ nowe wizualne moz-
liwosci technologiczne, takie jak komputery, tworzac kompozycje obrazow
za pomocg generatora losowego. Jego trojwymiarowe i rzezbiarskie prace
kwestionuja caty system przemystowej produkcji obrazow, tak zreszta jak

i awangardowe filmy artysty.

HOT RED [Rozpalony do
czerwonosci]
1965
Behind-glass montage
101 x 114 x 5,3 cm
Dzigki uprzejmosci
Neue Galerie Graz,
Universalmuseum Joanneum
Zdjecie
N. Lackner, UMJ
© Bildrecht, Wieden, 2017
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28 Norbert Delman

*1989 w Warszawie (PL)
mieszka w Warszawie (PL)

Z artysta Norbertem Delmanem nurkujemy w gtab oceanu, by przygladac sie
zjawisku narkozy tlenowej. Ta specyficzna halucynacja powstaje u nurkow,
ktorzy w wyniku btedu przedawkowali tlen i w narkotycznej euforii porzu-
caja butle. Historia o szalenczych wypadkach zainspirowata Delmana do
stworzenia pracy — pigutki tlenowej. Pierwotnie prezentowana byta w formie
instalacji-boi na karaibskiej wyspie llet de La Biche, goszczacej najmniejsze
biennale sztuki $wiata. Podnoszenie si¢ poziomu wod, wywotane globalnym
ociepleniem, sprawia, ze powierzchnia wyspy stale sig¢ zmniejsza, co finalnie
doprowadzi do catkowitego jej zatopienia. Remedium na podwodne zycie

w straconym swiecie, ktore czeka cztowieka, ma by¢ wihasnie pigutka Del-
mana. Dryfujaca po Morzu Karaibskim z niezatapialna instrukcja jej zazycia,
w galeryjnej przestrzeni powraca jako obiekt muzealny, ukryta na dnie pod-

Swietlonego akwarium. Co jakis czas tabletka uwalnia pecherzyk tlenu, ,oddy-
cha” przez caty czas trwania wystawy, niezaleznie od obecnosci widza w ga-

Narcotic Depth
lerii. Przygladamy sie temu procesowi jak w laboratoryjnym powigkszeniu, 2017
jak w gabinecie dziwnosci, w ktérym nie do korica mozemy poja¢ skrywang Instalacja

. . . I . . . Fotografia dzieki uprzejmosci artyst
tajemnice. Artysta bada pojecie zagrozenia, niewazne, czy manlfestowanego g et uprze] sy

w fizycznym akcie, czy w wymykajacych sie racjonalnym wyjasnieniom zja-
wiskach. W zagrozeniu, ukrytym za réznymi formami wizualnej reprezentaciji,



30 Ruth Anderwald + Leonhard Grond

*1976,1977 w Graz (AT)
mieszkaja w Wiedniu (AT)

Uwodezicielski gtos Utraty rownowagi roznosi sie z wydawatoby sie niezliczo-
nej liczby gtosnikow: towarzyszy widzom przez cata wystawe, wybiega, wy-
przedza, wprowadza w zamet, ogarnia, obserwuje i usidla. Utrata rownowagi
daje zna¢ o swoim potencjale. Miesci w sobie obszary wejscia, szoku, upoje-
nia i mozliwego postepu.
Artystyczny duet Ruth Anderwald i Leonhard Grond wspétpracuje ze
sobg od 1999 r., dziatajac w sferze fotografii, filmu eksperymentalnego,
czy sztuki w przestrzeni publicznej. W 2012 roku artys$ci rozpoczeli
prace nad filmem i cyklem dyskusji pt. HASENHERZ, koncentrujac sie
wokot koncepcji i struktury Spoteczeristwa prywatnych wystapien mu-
zycznych Arnolda Schonberga. Projekt polega na podwéjnym seansie
i dyskusji (Kulturzentrum bei den Minoriten, Graz, 2012; Kunsthalle
Wien, 2012; Whitechapel Gallery, 2013), i odzwierciedla znaczenie aktu
kuratorskiego oraz badan procesualnych w zakresie obrazu ruchomego
w ramach wiasnej dziatalnosci artystycznej. Oprocz fotografii i filmow,
artysci koncentruja sie takze na estetycznym zgtebianiu stowa moéwio-
nego. Wybierajac i taczac ze soba bardzo réznych myslicieli reprezen-
tujacych rozmaite gatunki, tworza element uczestnictwa i interdyscy-
plinarnosci w ramach procesu tworczego. Dlatego tez Notizen zu einer
Kiiste — projekt wspotpracy z Giora Rosenem i Klausem Zeyringerem —

taczy wizerunki wybrzeza izraelskiego ze wspotczesna poezja hebrajska.

W 2014 r., artysci rozpoczeli prace nad badaniami w ramach projektu
Utrata rownowagi jako zaséb w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu,
finansowanymi przez Austriacki Fundusz Nauki FWF. We wspétpracy
z Kunsthaus Graz, wystawa Utrata réwnowagi stata si¢ wymierna cze-
$cia tego procesu badawczego.

LISIS

Ci

NORTH

DIZZINESS

RESOURCE

EAST

AMBIGUITY

POSITION

LATITUDE

MOMENTUM

SOUTH

AFFECTS
1

SCALE UNIT

AANLIDND

VIOV

Powyzej:

Navigational Tool

[Narzedzie nawigacyjne]
2016

Dzigki uprzejmosci artystow

RLERAY

ALITTFISSOIW0D S1430M3d

Dizziness Is My Name
[Nazywam si¢ Utrata Rownowagi]
2017

Wielokanatowa instalacja
dzwigkowa
18' 20"
Muzyka
Anders Nyquist,
Tekst
Ruth Anderwald
+ Leonhard Grond,
Karoline Feyertag
Dzigki uprzejmosci artystow
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32 Teboho Edkins

*1980 w stanie Tennessee (US)
mieszka w Berlinie (DE) i Kapsztadzie (ZA)

Gtowni bohaterowie Gangster Backstage nie sa profesjonalnymi aktorami
grajacymi w filmie gangsterskim, ale autentycznymi mieszkancami Kapsztadu
grajacymi samych siebie. Wymogiem dla twércy filmu, Teboho Edkinsa, ktéry
przeprowadzat z aktorami wywiady, byty ich doswiadczenia, wazne z punktu
widzenia zatozenia projektu, tak by osoby wybrane mogty odegra¢ w teatrze
~kawatek rzeczywistosci”. Akcja ma miejsce na pustej scenie, coraz ciasniej-
szej i coraz bardziej opresyjnej. Panuje wyczuwalna atmosfera zagrozenia,
przerywana intymnymi, wzruszajacymi rozmowami. Praca Edkinsa zaciera
wyrazne podzialy pomiedzy fikcja a rzeczywistoscia. Na przyktad w filmie
Initiation [Inicjacja] z ust mtodszego brata widz dowiaduje si¢ o rytuatach
odbywajacych sie w ciagu pieciomiesiecznego procesu inicjacji mezczyzn

w goérach Lesoto. Materiat dokumentalny jest przedmiotem obserwaciji i de-
konstrukcji, stajac sie tak dzietem filmowym, jak i autentycznym dziataniem.
Teboho Edkins sam dorastat w Lesoto, jest synem potudniowoafrykanskiego
ojca i niemieckiej matki. Znany jest ze swych filmow krétkometrazowych

i dokumentalnych na temat zycia w Afryce Potudniowej pod koniec ery apar-
theidu. Jego filmy nacechowane sa poszukiwaniem granic: miedzy przynalez-
noscia a wtracaniem sie, miedzy dokumentem a fikcyjna narracja, oraz miedzy
filmem a sztuka wideo. W 2014 roku Gangster Backstage otrzymat gtéwna
nagrode miedzynarodowego jury na Kurzfilmtage Oberhausen.

| must die in the moy

Gangster Backstage
2013/2017
11 wydrukow cyfrowych
42 x 28 cm
Dzigki uprzejmosci
Kai Middendorff Galerie

at the end.

Gangster Backstage
2013
Wideo; kolor, dzwiek
38'
Kadr z filmu
Teboho Edkins
Dzieki uprzejmosci
Kai Middendorff Galerie



34 Olafur Eliasson

*1967 w Kopenhadze (DK)
mieszka w Berlinie (DE)

Praca Trust Compass [Kompas zaufania) jest faktycznie kompasem. Zamon-
towane na mosieznych, przypominajacych kregostup elementach magnesy
powoduja, ze zawieszony kawatek wyrzuconego przez morze drewna wyzna-
cza o$ potnoc—potudnie w przestrzeni wystawy — tak, jak by to zrobita nor-
malna wskazowka kompasu. Umiejscowienie szpilek oraz ich zré6znicowana
dtugos¢ zostaty wyliczone na podstawie sekwencji Fibonacciego, ukazujacej
pewna regute wzrostu w naturze — nieskoriczona serig liczb naturalnych,
wedtug ktérej mozna wyliczy¢ na przyktad populacje krélikow lub liczebnosé¢
odmian roslin. Eliasson stawe zyskat dzieki swym spektakularnym instala-
cjom $wietlnym. Jego prace kwestionuja nasze wyobrazenia na temat natury
i Srodowiska. Artysta bada tak zjawiska fizyczne, jak i same urzadzenia tech-
niczne, ktoérych uzywamy w celu ich obserwacji i pomiarow. Eksperymentuje
z nauka za pomoca ,urzadzen do doswiadczania rzeczywistosci”.

Trust compass, [Kompas zaufania|
2013
Drewno wyrzucone przez morze, stal
nierdzewna, magnesy
65 x 165 x 92 cm
Dzieki uprzejmosci Mudam Muzeum
w Luksemburgu i Musée d’art moderne
Grand-Duc Jean
Fotografia
Vigfus Birgisson,
© 2013 Olafur Eliasson
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36 Robert Filliou

*1926 w Sauve/Languedoc-Roussillon (FR)
11987 w Les Eyzies-de-Tayac-Sireuil (FR)
,Zasada ekwiwalencji” jest zwrotem systematycznie pojawiajacym sie w pra-
cach Roberta Filliou, stanowigcym konceptualne narzedzie roztamywania
wszelkich kontrastéw, przemyslenia definicji oraz tworzenia czegos$ nowego.
Wystawione jako obiekt muzealny i osobliwo$¢ z innej epoki praca Optimistic
Box [Optymistyczne pudto), opisuje sposob wychodzenia z kryzysu poprzez
sztuke.
W roku studenckich rewolt oraz ogélnego oporu wobec przemocy no-
woczesnego uzbrojonego i dozbrojonego panstwa, artysta jednoczesnie
oferuje krytyczno-ironiczny komentarz wobec obu obozéw postulujacych
,pokdj przez wojne”. Potaczenie poezji ze sztuka miato dla autora utworéow
dramaturgicznych i akcjonistycznych wierszy niezwykte znaczenie. W la-
tach 1960., Filliou zajat sie sztuka. Jego tworczy rozwdj bazowat gtéwnie
na $wiatopogladzie buddyjskim, co miato swe zrédta w zaangazowaniu
w buddyzm zen w 1951 roku. Byt takze cztonkiem ruchu Fluxus, dziatat
we Francji, Danii i Niemczech. W czasie pobytu w Diisseldorfie w latach
1968 - 1974, gdy miasto byto centrum ruchu Fluxus, wéréd znajomych
i wspotpracownikow znajdowali sie Joseph Beuys, Marcel Broodthaers,
Dieter Roth i Daniel Spoerri.

Optimistic Box No. 1
(Thank god for modern weapons),
[Optymistyczne pudto nr 1(Dzigki boze
za nowoczesng bron)]
1968
Drewniana skrzynia z pokrywa na zawiasach,
2 etykiety, bruk
10,8 x 11 x11cm
Dzigki uprzejmosci
Neue Galerie Graz,
Universalmuseum Joanneum
© Estate Robert Filliou
Fotografia
N. Lackner, UMJ
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% Qliver Hangl

*1968 w Grieskirchen (AT)
Wieden (AT)

W réznych newralgicznych punktach wystawy znalez¢ mozna zestawy in-
strukcji. R6zne uwarunkowania percepciji, takie jak wyczerpanie fizyczne,
informacje wizualne i akustyczne, uzupetniaja sie i stykaja nawzajem, przez
co odbior staje sie petniejszy, bardziej wszechstronny. Gdzie zaczynaja sie
rzeczywisto$ci fizyczne, a gdzie psychologiczne? Jakie formy percepciji zespa-
lajq sie ze soba, tworzac obraz, tworzac jedng interpretacije rzeczywistosci?
Media, ktore sa przedmiotem badan Olivera Hangla (www.olliwood.com)
pozwalaja mu na pochylenie sie nad powyzszymi pytaniami, czesto w perfor-
mansach wykorzystujacych wielo$¢ medidw, ludzi, scenografii, ktére na przy-
ktad izoluja akustyczne i wizualne poziomy percepcji. Bez wzgledu na to, czy
dotyczy to jego projektu Dunkle Materien (Uniwersytet Sztuk Stosowanych

w Wiedniu), Urban Erasmus Trail (Historisches Museum, Basel, 2016), czy
akcji w Kino im Kopf lub Guerillawalks, Hangl zawsze — w stopniu wyzszym niz
wigkszo$¢ artystow — $ledzi stan utraty rownowagi, ktérego doswiadcza¢ mo-

zemy codziennie. Najwazniejsze, by da¢ sie wciagna¢ w rézne sytuacje, wejs¢ Scenariusz Guerillawalks Graz Powyzej:

na niebezpieczne psychologicznie terytorium, otworzy¢ sie na nieoczekiwane 4,117, 117, 1118 Guerillawalk

wymiany z nieznanymi sobie ludzmi i doswiadcza¢ w sytuacji jako samo (-ob- 2017. _ 2(314 .

serwowane ) improwizacje. Owe zwigzle spisane instrukcje sa matymi wycin- Z’;";f g’ZL gL;rQIIIIawalks Warszawa OHZIgr:\?J'laProchart

kami z choreograficznie zaplanowanej pracy Guerillawalks, sa wykonalnymi 2617 T © Bildrecht, Wieden, 2017

fragmentami wyrezyserowanej choreografii, przystosowanymi do przestrzeni Dzigki uprzejmosci artysty
wystawy. Dzieki nim, przestrzen doswiadczana jest jako synestetyczna catosc.
W trakcie trwania wystawy w Grazu dostepne byty spacery z przewodnikiem
audio, $ciezka dzwigkowa prowadzita widzow do (pof) publicznych i prywat-
nych przestrzeni w miescie. Dzieki bezprzewodowemu systemowi stuchawek,
Hangl wraz ze swym gosciem, artysta performatywnym i muzykiem, Barbisem
Ruderem (www.barbisruder.com), dokonuje subwersji wobec miejskich
systemow i kodeksow zachowan. Wspolnie komentuja i fabularyzuja miejsca

i wydarzenia, improwizujac i reagujac na niewtajemniczonych, powodujac,

iz utrata rownowagi — oczywiscie takze jako stan niepewnosci - staje sie

w przestrzeni miejskiej czym$ namacalnym dla odbiorcy. Artysci wywotuja sy-
tuacje konfrontacyjne i podwazaja decyzje, zatrzymuija sie, na przyktad, przy
architekturze o nieskonczenie wielu rozejsciach — chociazby przy podwojnie
spiralnej p6zno-gotyckiej klatce schodowe;j. Albo wchodza samowolnie

w ukryte prywatne lub potprywatne miejsca i naruszaja zasady tam panujace.



40 Cameron Jamie

*1969 w Los Angeles (US)
mieszka w Paryzu (FR)

Podobnie jak Joachim Koester w swojej pracy pt. Tarantism, performer i arty-
sta wideo, Cameron Jamie sigga po rytuaty i tradycje w poszukiwaniu niezna-
nego. W swej twoérczosci bada historig oraz kulture europejska i amerykan-
ska, a w szczegolnosci ich nieznane aspekty dnia codziennego: ,najbardziej
upiorne rzeczy na swiecie to sa te tzw. ,normalne”, méwi Jamie w odniesieniu
do swojej pracy wideo Kranky Klaus. Jest to zapis rytuatu o nazwie ,krampus”
z austriackiej doliny Gasteinertal. W filmie widzimy zrytualizowana przemoc
wchodzaca do prywatnych doméw w okolicach dnia Swietego Mikotaja,
fascynujaca, a zarazem niepokojaca zarowno dzieci, jak i dorostych. Artysta
analizuje do$wiadczenie zbiorowe tego rodzaju zjawisk oraz sposob, w jaki sa
rozpowszechniane za pomoca symboli i rytuatéw, wplywajac na spotecznosci,
jak i na jednostki i ich rozwoj. Oprocz roznych form maskowania, tozsamoscé
grupowa oraz ekstatyczna przemoc stanowia powracajacy motyw w pracy
Jamiego. Muzyka i dzwigk sa takze bardzo waznymi komponentami w jego
tworczosci filmowej. Sciezka dzwiekowa do Kranky Klaus zostata wykonana
przez The Melvins, czotowy zespdt amerykanskiej sceny muzyki niezaleznej.
W filmie surowe sekwencje dokumentalne tacza sie z dudnigcym dzwiekiem
The Melvins, tworzac pewnego rodzaju performansowy czysciec.

Kranky Klaus
2002-2003
Wideo
25'
Muzyka
The Melvins
Dzieki uprzejmosci artysty
i Galerii Gladstone, Nowy Jork
i Bruksela
Kadr z filmu
© Cameron Jamie

|



42 Ann Veronica Janssens

*1956 w Folkestone (GB),
mieszka w Brukseli (BE)

Zatozeniem prac Ann Veroniki Janssen jest czesto stworzenie subiektywnego
cielesnego doswiadczenia. W przypadku MUHKA, utrata rownowagi staje

sie fizycznie odczuwalna. Potaczona z egzystencjalna pierwotna struktura
zmieniajacego sie $wiatta, dzieto pozwala na wrecz dostowne zanurzenie sig
w nieprzejrzystej przestrzeni innosci. W gestej mgle widz jest pozbawiony
punktow odniesienia, takich jak sciany czy lampy, i traci poczucie kierunku.
Wyteza wzrok, a jednoczesnie, automatycznie, wyostrza pozostate zmysty.
Konturéw nie ma, sa cienie. Przestrzen wydaje si¢ zamrozona i odbija¢ abs-
trakcyjne (wewnetrzne) obrazy. ,Zawsze eksperymentuje z mozliwosciami
wizualizacji odbioru materii lub architektury, ktore wydaja mi sie przeszkoda
dla ruchu i rzezby. Sposdb, w jaki wykorzystuje swiatto do infiltracji materii

i architektury, wynika z checi wywotania u odbiorcy doswiadczenia, w ktérym
ta materialno$¢ traci stabilnosc, jej opor zanika”. Tak Janssens opisuje swoja
twarczosé, nawiazujac do kwestii rozmysinej utraty stabilnosci wywotanej
brakiem rownowagi. Francuski filozof Frangois Jullien uwaza, ze stan ten jest
niezbednym czynnikiem do stworzenia czego$ nowego. ,Francuskie okre-
$lenie na utrate orientacji brzmi déboussolé [zmieszany]. To jest wtasnie ta
utrata, ktdre wcale nie musi by¢ transem, ale ktora wynika z braku orientacji

i poczucia konfuzji w tych chwilach, gdy ziemia ponownie si¢ pojawia. Ziemia,

ktora jest poza i przed wszelkimi oznaczeniami, okresleniami czy opozycjami...

To ziemia nierdznicowana, ktora ujawnia informacje o wszelkich réznicach”.
Praca Janssens jest wigc spdjna z zatozeniem wystawy: niepewnos¢, utrata
rownowagi sa niezbedne do stworzenia czegos nowego — nie ma artystycznej
kreatywnosci bez utraty rownowagi.

MUHKA

Anvers
1997

Instalacja $wietlna, sztuczna mgta,
wymiary zmienne
Dzigki uprzejmosci
Collection 49 Nord 6 Est - Frac
Lorraine, Metz
Fotografia
Dzigki uprzejmosci
MHKA
© Bildrecht, Wieden, 2017



44 Anna Jermolaewa

*1970 w Petersburgu (RU)
mieszka w Wiedniu (AT)

Anna Jermolaewa jest uwazna obserwatorka. Jej zdjecia i filmy wideo zwraca-
ja nasza uwage na to, co codzienne i trywialne. Tematy, ktore podejmuje, sa
proste. Artystka w sposob analityczny wydobywa na swiatto dzienne struk-
tury spoteczne oraz wspolnotowa, polityczna zbiorowa pamiec. Jednoczesnie

Untitled (Good Times, Bad Times)
[Bez tytutu (Dobre czasy, zte czasy))

w sposob powtarzalny pojawiaja si¢ w jej tworczosci tragedia i komedia jako

formujace komponenty jej spotecznie krytycznej praktyki artystycznej. Cykl 2007

trzech fotografii przedstawia gotebie siedzace na wskazowce zegara. Oka- 3 odbitki cyfrowe; 32 x 47 cm
L . . . . . . . - . . Dzigki uprzejmosci artystki

zuje sie, ze gdy jest za pigtnascie trzecia, na wskazowce siedzi wigcej gotebi Fotografia

niz gdy jest za pie¢ piata. Tytut pracy, Good Times, Bad Times [Dobre czasy, Anna Jermolaewa,

. . . . .. [ .. © Bildrecht, Wieden, 2017
zte czasy], jest nawiazaniem do bardzo popularnej serii w niemieckiej tele-

wizji, nadawanej wczesnym wieczorem juz od 1992 roku. Dzieto pozostawia

nas z pytaniem, ktéra godzina jest lepsza: czy ta, gdy gotebi jest wiele, czy s 13 .
ta, gdy jest tylko jeden. Jermolaewa czesto bawi sig ironia, faczac osobiste Trying to Survive
’, ’ ; e [Prébujac przetrwad]
doswiadczenia z wydarzeniami na swiecie. Jako wspatzatozycielka dziennika 2000
,Democratic Opposition” zostata w 1989 roku zmuszona do opuszczenia swo- Wideo 8'

jego rodzinnego miasta Leningradu (dzis Sankt Petersburg), w wyniku czego Kiﬂéﬁ:ﬁ:g&i};g

otrzymata azyl polityczny w Austrii. Praca Trying to Survive (stanowiaca © Bildrecht, Wieden, 2017
cze$¢ sympozjum Agents of Confusion!”) takze ujawnia poziomy egzysten-

cjalne o charakterze tak osobistym, jak spotecznym: 14 laleczek typu wanka-

-wstanka porusza si¢ w wyniku uruchomienia niewidzialnej energii. Laleczki

coraz szybciej kotysza sie do przodu i do tytu, przewracajac sie wzajemnie,

zderzajac ze soba coraz mocniej i glosniej, az w koncu wypadaja poza kadr

i spadaja z trzaskiem jedna po drugiej na podtoge. Tylko po to, by znow wro-

ci¢ do poczatku w zapetlonym filmie, i odda¢ sie ponownej walce w ttumie.



46 Joachim Koester

*1962 w Kopenhadze (DK)
mieszka w Kopenhadze (DK) i Nowym Jorku (US)

Powiedzenie ,tanczysz, jakby cie tarantula ugryzta” wzieto sie ze starego
ludowego przekonania, ze ugryzienie przez tarantule wywotuje w ofierze
nieopanowane ruchy ciata. Pono¢ wyleczy¢ z tych szalonych plaséw mogta
tylko tarantela — taniec z szybkimi, ekspresyjnymi ruchami. Wywodzi si¢ ona
ze $redniowiecza, z miasta na potudniu Wtoch o nazwie Galatina. W pracy
Tarantism, widzimy szesciu choreograféw wykonujacych oryginalna wersje
taranteli: gesty tancerzy wydaja sie szalone i niezborne, ich ruchy konwul-
syjne i opetane. Film, wedtug artysty, jest proba ,zbadania szarej strefy:
peryferiéw ciata czy tego, co mozna by nazwac cielesnym terra incognito”.
Film zdobyt gtéwna nagrode na Camera Austria Miasta Graz w roku 2013.
Jego tworca, artysta filmowy i fotograf, znany jest ze swego zainteresowania
lekcewazonymi lub wrecz prawie zapomnianymi wydarzeniami i kontekstami
historycznymi. W pracach czesto koncentruje sie na tym, co nieznane, nie-
racjonalne, podéwiadome badz ttumione; tematami sa wszelkiego rodzaju
spirytualizmy, okultyzmy czy narkotyki. W Tarantism wykorzystuje prawie
zupetnie zapomniany rytualny taniec ludowy, by pozwoli¢ tancerzom dotrze¢
do ich nieznanych wewnetrznych wymiaréw. ,Chce pracowac na krawedzie
tego, co mozna by nazwaé nieznanym, bowiem jezeli jezyk jest tym, co moze-
my jezykiem uja¢, to nieznane jest na granicy jezyka. Jest tym, co oddziela ten
czas od jakiego$ innego czasu, jest tym co jest pomiedzy teraz a tym, co ma
nastapi¢ w przysztosci. To jest to nieznane...”

Tarantism [Tarantyzm]
2007

16 mm film; czarno-biaty, bez dzwigku
6'30"
Dzigki uprzejmosci
artysty oraz Galerie Nicolai Wallner,
Kopenhaga
Kadr z filmu
Joachim Koester
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48 Viktor Landstrom

*1984 w Sztokholmie (SE),
mieszka w Sztokholmie (SE)

Sebastian Wahlforss
*1982 w Sztokholmie (SE),
mieszka w Sztokholmie (SE)

,Fractal Crisis jest podréza w stan kryzysu wewnetrznego i zewnetrznego.
Podazamy za emocjonalnie rozchwiang kobieta, sledzac wzloty i upadki jej
codziennego bytu w naszym spoteczenstwie”. W ten oto sposéb dwojka
laureatow otwartego konkursu Living in a Dizzying World [Zyjac w oszatamia-
jacym $wiecie] opisuje swoja prace wideo. Prace Viktora Landstroma czesto
sktadaja sie ze znalezionych obrazow, tekstow i materiatu wideo. Tworza
wielogtosowy kolaz wywotujacy kontrowersje i wprowadzajacy zamieszanie.
Sebastian Wahlforss z kolei poszukuje ukrytej, paranormalnej wiedzy, zmargi-
nalizowanej w naszym spoteczenstwie. Wykorzystuje przy tym swe osobiste

Fractal Crisis [Kryzys fraktalny|

doswiadczenia oraz wspétczesna technologie informacyjna. Obaj artysci 2016
opracowali wspolnie specjalng metode przetwarzania obrazu. Czerpali inspi- HD wideo; kolor, dzwigk
racje z Williama Burroughsa i platformy internetowej o nazwie ,4chan”, na 620

1€ g p y Z » ’ Dzieki uprzejmosci artystow
ktorej uzytkownicy moga sie wymienia¢ uwagami, obrazami i codziennymi Kadr z filmu

P I PP - . . Viktor Landstrom,
doswiadczeniami. Konkurs Living in a Dizzying World postuzyt kuratorom jako Sebastian Wahlforss

przygotowanie do wystawy i stanowit czg¢s¢ wieloletniego projektu badaw-
czego Dizziness — A Resource (FWF-PEEK AR 224) realizowanego przez Ruth
Anderwald i Leonharda Gronda w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Konkurs byt jednoczesnie podjeta przez grupe artystéw i naukowcow pro-

ba osiagniecia gtebszego i petniejszego rozumienia procesu artystycznego

i wymaganych don warunkéw. W projekcie wzieto udziat szereg artystow
austriackich i zagranicznych. W produkciji artystycznej wykorzystano kwestio-
nariusz i test na osobowos$¢. Wyniki zostaty poddane ocenie przez partnera
projektu, Instytut Psychologii Uniwersytetu w Grazu, i umozliwity wglad

w proces tworczy.



% Michael Landy

*1963 w Londynie (GB)
mieszka w Londynie (GB)

,Lubie swietych, bo sa autodestrukcyjni”. Tak brytyjski rzezbiarz i performer
Michael Landy skomentowat swoj cykl rysunkéw i rzezb Saints Alive [Zywi
$wigci], stworzony w trakcie odbywanej przez artyste rezydenciji w National
Gallery w Londynie w latach 2010 — 2013. Bez watpienia zainspirowany ba-
rokowymi obrazami meczennikéw tam wystawionymi, Landy byt szczegolnie
pod wrazeniem kompozycji wizerunkow swietych. Sa one czesto konstruowa-
ne z roznych statych elementéw czy atrybutow, ktére mozna rozpoznac¢ jako
obraz meczennika jedynie gdy sa ogladane jako catos¢. W tym przypadku
strzaty oznaczaja meczenstwo $w. Sebastiana, ale takze w sposob bolesnie
jasny odnosza sie do terazniejszosci — wysadzajacych sie terrorystow samo-
bojcow. Zniszczenie, wspottowarzyszace wyparcie wartosci i kryzysy sa cze-
stymi punktami wyjscia w pracy twérczej Landy’ego. Artysta blisko przyglada
sie kwestiom konsumeryzmu, $wiatu towardw i znaczeniu wtasnosci mate-
rialnej. W swym najstynniejszym i prawdopodobnie najbardziej radykalnym
performansie Break Down (2001), Landy systematycznie niszczyt wszystko,
co posiadat, czyniac ze swego aktu samowymazania duchowe dzieto sztuki.
Landy jest jednym z Young British Artists (YBAs), ktorych taktyka szoku
stanowita site napedowa rozwoju sztuki w latach 1990 (stosowanie $mieci

w sztuce, inscenizacje, jak tez antagonistyczne, cho¢ jednak przedsigbiorcze
podejscie do sztuki).

Multiple Death [Smieré wielokrotna], Dzigki uprzejmosci
2013 Zabludowicz Collection
Z cyklu: Saints Alive [Zywi swieci], 2010 - 2013 Fotografia
Papier fotograficzny, akwarela Dzigki uprzejmosci Thomas
na papierze; Dane Gallery

341x153 cm



52 Henri Michaux

*1899 w Namur (BE)
11984 w Paryzu (FR)

Cho¢ Henri Michaux byt gtéwnie poeta, w latach 1920. zajat sie odkrywaniem
nowego jezyka artystycznego, ktéry byt wyzwalajacy i odchodzit od formy
werbalnej. ,To, co moze nastapi¢, to jest juz w nas, w podswiadomosci, cos,
co musi zosta¢ wypchnigte w samej chwili” — tak Michaux mowit o swych
wczesnych rysunkach i obrazach malarskich, stanowiacych wizualny zapis
nieswiadomosci. W latach 1950. artysta zaczat eksperymentowac z meskali-
na. Towarzyszyta mu w jego podrézach w nieznane, stajac sie srodkiem jego
artystycznej produkcji. Wiele z prac Michaux z lat 1954 — 1958 oraz

1966 — 1969 bylo zatem albo bezposrednim rezultatem ekstatycznego do-
Swiadczenia lub wspomnien takich doswiadczen. Meskaling pozyskuje sie

z kaktusa peyotle rosnacego w Ameryce Srodkowej. Deliryczny stan wywo-
fany substancja moze trwa¢ do 12 godzin; sktadaja sie nan halucynacje, ma-
rzenia na jawie, brak poczucia rzeczywistosci, euforia, intensywnie kolorowe
wizje oraz synestezja (pomieszanie zmystow, np. odczuwanie ciepta na widok

koloru zielonego). Michaux szczegdlnie interesowata predkosc, z jaka nadcho-

dzity i odchodzity obrazy, abstrakcja czasu, chwili obecnej i nieskonczonosci,
co czesto dodawato jego rysunkom filmowej jakosci. Jego twérczos¢ nie pod-
dawata sie zadnym konwencjom i odzwierciedlata poszukiwania innej rzeczy-
wistosci, dazacej ku badaniu wszystkiego, co mozliwe.

Untitled [Bez tytutu)

1968-1969
Akryl na papierze
55 x75cm
Dzieki uprzejmosci
Kolekcji Prywatnej Ploner, Wieden
Fotografia
Markus Guschelbauer & Lea Titz,
Wiedern; Belvedere, Wieden
© Bildrecht, Wleden , 2017
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54 Jonathan Monk

*1969 w Leicester (GB)
mieszka w Berlinie (DE)

Ariel Schlesinger

*1980 w Jerozolimie (IL)
mieszka w Berlinie (DE) i Mexico City (MX)

Jonathan Monk i Ariel Schlesinger przygotowali na potrzeby wystawy Utrata
réownowagi nowa wersje instalacji stworzonej z przedmiotéw codziennego
uzytku zespolonych z dziwnie znajomymi fotografiami, tworzac przez to nie-
pokojaca rownowage. Patrzac na zestaw zwyczajnych sprzetow, ptomien na
gazowej kuchence turystycznej, a obok zdjecia szwajcarskich artystow sztuki
mediow Petera Fischli i Davida Weissa, widz doswiadcza oszatamiajaco nie-
stabilnej, wybuchowej rownowagi. Zgodnie z praktyka zawtaszczania, stoso-
wana przez obu artystow (szczegolnie Monk znany jest ze swoich zapozyczen
ze sztuki konceptualnej i minimalistycznej), w instalacjach znajdziemy cytaty
z cyklu zdjeé Equilibres (1984 — 1987). Pochodza one z produkcji znanego
filmu Der Lauf Der Dinge [Bieg rzeczy), przedstawienia reakcji tanicuchowej,

bedacej zaprzeczeniem martwej natury, stajacej si¢ metafora zycia gdzies Balanced Acts (Adaption)
miedzy slapstickiem a melancholia. Po ponownym wprowadzeniu ich w prze- [Akty réwnowagi (Adaptacja)]

. . . . . . Widok wystawy Ghost Riders
strzen pierwotna forma instalacji ulegta poszerzeniu. Staty sie teraz znow Tel Awiw, 2010
fizycznie uchwytne, a oprécz waloréw socjologicznych nadaja cyklowi takze Rézne materiaty

. . . . Fotografia

charakter polityczny i estetyczny. Szczegélnie w pracy Schlesingera cha- Elad Sarig
rakter ten wkrada sig po cichu w poetyckiej formie: eksperymentalne zesta- Dzigki uprzejmosci artysty i Dvir Gallery,

L . - . L . . Tel Awiw/Bruksela
wienie obiektow i obrazéw oznacza przesuniecie kontekstow, gdzie radosna 4

lekkos¢ staje sie niebezpieczna gra. ,Co teraz?” — to pytanie Jonathan Monk
zadaje od poczatku swej artystycznej kariery. Pytanie niebtahe. Utrata rowno-
wagi — w szczegodlnosci w obrazie i jego konstruowanych poziomach pamieci
—to zrédto tak twdrczego, jak i niszczycielskiego potencjatu.



5 Laurel Nakadate

*1975 w Austin, stanie Teksas (US)
mieszka w Nowym Jorku (US)

,Okazuje sie, ze niezwykle produktywne sa dla mnie sytuacje, gdy naprawde
czuje sie niekomfortowo — bardzo wiele rzeczy powstaje w wyniku tego dziw-
nego uczucia”. Tak fotografka, artystka wideo i filmowa, Laurel Nakadate,
opisuje swa artystyczna strategie. Na potrzeby Oops! zaczepiata na ulicy
nieznajomych mezczyzn, a nastepnie szta z nimi do domu, gdzie tanczyta do
piosenki Britney Spears Oops I Did It Again. Teledysk do tego migdzynarodo-
wego przeboju wywotat skandal. Nakadate odgrywa taniec z kompletnymi
nieznajomymi — wszyscy sa singlami, biatymi mezczyznami w $rednim wieku
o wygladzie dos$¢ zaniedbanym. Praca wideo jest pokazywana jako tréjka-
natowa instalacja z tanecznym parkietem. Tak stworzona sytuacja jest dla
widza niekomfortowa. Prace artystki czgsto maja w sobie co$ opresyjnego.
Tworzg okolicznosci obarczone dwuznacznoscia — prywatnosc w sytuacjach
publicznych, intymnos$¢ wraz z odgrywaniem. Czesto tez wazna role gra pte¢
spoteczna, wtadza i seksualnosc.

Oops![Ups!]
2000
3-kanatowa praca wideo; kolor, dzwigk
3'40"s
Dzieki uprzejmosci

Leslie Tonkonow Artworks + Projects,

Nowy Jork
Kadr z filmu
Laurel Nakadate
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58 Bruce Nauman

*1941 w Fort Wayne, stanie Indiana (US)
mieszka w Nowym Meksyku (US)

,Czasami lepiej zrobi¢ to samemu”, stwierdzit Bruce Naumann w odniesieniu
do powtarzajacej sie wtasnej obecnosci w swoich filmach i performansach,
ktore mozna by nazwac eksperymentami artystycznymi zakonczonymi nie-
powodzeniem. W Pencil Lift/Mr. Rogers widzimy rece artysty przy pracy

— jest to eksperyment instruktazowy, ktérego celem jest zbadanie kwestii

Pencil Lift/Mr. Rogers

réwnowagi, cho¢ wiadomo, ze nieruchoma reka ma zerowe szanse w konfron- 2013
taciji z sita przyciagania ziemskiego. W pracy Walk with Contrapposto, znéw Instalacja wideo; kolor, dzwiek, petla
S . . . . . 3' 57"
widzimy Naumana, ktéry cho¢ idzie przez przestrzen o wiele za waska, ciagle Dzigki uprzejmosci
ja mierzy, jednoczesnie ironizujac i demaskujac w ten sposob rzezbiarska artysty oraz Sperone Westwater,
renesansowa poze jako nieudolna probe ujarzmienia i kontroli. Kierujac kame- FOT;’:,’;:;"‘
re pod katem — obiektyw patrzacy z géry na dét — Nauman tworzy tacznosé¢ © Bildrecht, Wieden, 2017
miedzy klasyczna rzezba a tematem samoreprezentacji i obserwacji, po raz 3508
pierwszy poddanym dyskusji w péznych latach 1960. Poczawszy od wcze- Walk with Contrapposto
snych lat 1960, Nauman zajmuje sie kwestia autorstwa, produkcji sztuki i spo- [Spacer z kontrapostem]
tecznej roli artysty jako kogo$, kto nadzoruje i prowokuje. W pracy Pencil Lift/ 1968
. . . Lo Wideo; czarno-biate, dzwigk
Mr. Rogers wybor motywu stanowi facznik z badaniami artysty nad przestrze- 60’
nig pracowni z lat 1960, oraz w sposob posredni zadaje pytanie dotyczace Dzigki uprzejmosci
. . L . . . . Neue Galerie Graz,
procesu twérczego. Stosujac podwojna projekcje, artysta przedstawia probe Universalmuseum Joanneum
uniesienia trzech otéwkow w rzedzie. Kot, Mr. Rogers, przechodzi przez kadr, Kadr z filmu (detal)

- . e s P . © Bildrecht, Wieden, 2017
kompletnie ignorujac wysitki autora. Znamy go juz z jego stynnej czterocze-

$ciowej pracy Mapping the Studio, w ktérej zwierze staje si¢ punktem odnie-
sienia w codziennym zyciu, dopetniajac rozczarowanie kompletnie w sumie
niezrozumiaty iluzja.



€ Trevor Paglen

*1974 w Maryland (US)
mieszka w Nowym Jorku (US) i San Francisco (US)

Dwa wystawione zdjecia autorstwa fotografa, geografa i lewicowego akty-
wisty, Trevora Paglena, przedstawiaja dwie oficjalnie ukryte przez rzad ame-
rykanski lokalizacje. Wiekszo$¢ obywateli nie wie o ich istnieniu — to tzw. nie
odnotowane na mapach ,czarne punkty”. Workers [Pracownicy| pokazuje
wizerunki agentéw wywiadu i naukowcéw pracujacych w wielkich ukrytych
bazach wojskowych zlokalizowanych na amerykanskiej pustyni i zamknigetych
dla zwyktych ludzi. Widzimy tu tytutowych pracownikow wysiadajacych z sa-
molotu na zamknietym lotnisku (Gold Soat Terminai) w Las Vegas. Reaper
Drone z kolei pokazuje bezzatogowy samolot (dron), ktory stawe zyskat pod-
czas bezwzglednie realizowanych misji bojowych w czasie wojny afganskiej.
Tu widzimy go na pasie startowym w Bazie Lotniczej Creech, poligonie tre-
ningowym Sit Powietrznych USA. Zamazane zdjecia zrobiono za pomoca tele-
skopu astronomicznego, potrafiacego wychwyci¢ szczegéty z odlegtosci 100
km. Obszary o ograniczonym dostepie tzw. czarnego $wiata amerykanskiego
ministerstwa obrony narodowej i jego dziatan to gtéwny temat tworczosci
Paglena; ,uwidaczniajac to, co niewidoczne” — tak mogtoby brzmie¢ jego mot-
to. Krytyk sztuki i kultury Brian Holmes opisuje dziatania Paglena: ,Wydaje sie
go fascynowac eksploracja... spoteczne warunki percepciji, ktére pozwalaja na
‘ukrycie’ wielomiliardowych systemow uzbrojenia i tajnych sieci wywiadow-
czych w petnym swietle demokracji, ktora jest takze imperium”.

Reaper Drone; Indian Springs, NV
Distance ~ 2
[Reaper Drone; Indian Springs, NV
Odlegtosé ~ 2 Miles]
2010
C—Print
76.2x91.44 cm
Dzieki uprzejmosci artysty
(prawa autorskie zastrzezone)
Metro Pictures, Nowy Jork

Workers; Gold Coast Terminal,
Las Vegas, NV; Distance ~ 1 mile;
8:58 a.m. [Pracownicy; Gold Coast
Terminal; Las Vegas,
NV: Odlegtosé ~ 1 mila; 8:58]
2007
Odbitka kolorowa
76.2x91.44 cm
Dzigki uprzejmosci artysty
(prawa autorskie zastrzezone)
Metro Pictures, Nowy Jork
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62 Philippe Parreno

*1964 w Oranie (DZ)

mieszka w Paryzu (FR)

,Rzeczywisto$¢ moze by¢ manipulowana i ciagle jest manipulowana”, méwi
francuski artysta Philippe Parreno. Jego rzezby, instalacje, rysunki, wystawy,
prace wideo i performanse nastawione sa na badanie granic pomiedzy rze-
czywistoscia a fikcja. Stanowia zaproszenie do rewizji naszych przekonan

i pewnosci, do rozpoznania luk w naszej percepcji. Pokazywana praca wideo
pochodszi z cyklu No More Reality [Zadnej wigcej rzeczywistosci] (1991 - 1993)
i ukazuje koncepcje rzeczywistosci zarowno w ujeciu radykalnym, jak i eu-
forycznym. Tematem pracy jest produkcja obrazéw w miedzynarodowym
pejzazu medialnym oraz zamet, jaki wprowadzaja one w nasze codzienne
zycie. Dzieci protestujace na placu zabaw, wymachujace flagami i skandujace
,zadnej wiecej rzeczywistosci” przywotuja sceny znane z historii sztuki, jak

i z przekazéw medialnych: grupa oso6b gto$no domagajaca sie spetnienia ich
celu, zblizenia kamery na rozemocjonowane twarze, ktore staja sie potem iko-
nami kryzyséw i mozliwosci. Powéd, dla ktérego dzieci demonstruja w sposéb
tak niewinny, entuzjastyczny i idealistyczny, za czym sa, a czemu sg przeciw
— pozostaje nieokreslony. Ta wizjonerska praca z 1991 roku kwestionuje przy-
spieszajacy swiat mediow zanim jeszcze Facebook czy Second Life staty sie
czescia codziennosci. W kontekscie catej wystawy No More Reality ukazuje
utrate rownowagi w szarej strefie migdzy rzeczywistoscia a fikcja. Ten stan
pojawia sie, jak tylko nasze systemy orientaciji traca efektywnos¢, a cztowiek
wchodzi w nieznane mu rejony. Wedtug Francois Julliena ten chwiejacy sie
system zderzen stuzy takze kwestionowaniu zakorzenionych definicji, kody-
fikacji i perspektyw. Philippe Parreno wystawia od poznych lat 1980. Wspot-
pracuje z wieloma znanymi artystami i kuratorami, wsrod ktorych sa takie
nazwiska, jak Dominique Gonzalez-Foerster, Pierre Joseph, Pierre Huyghe,
Rirkrit Tiravanija, Liam Gillick, Douglas Gordan czy Hans-Ulrich Obrist. Wspot-
praca jest podstawowym aspektem jego pracy: ,Sztuka nie pochodzi tylko od
jednego autora. Nawet nie od jednego dzieta”. Parreno nalezy do pokolenia
artystow, wedtug ktorych sztuka tworzona jest miedzy ludzmi poprzez spo-
tkanie.

No More Reality Il (la manifestation)
[Zadnej wigcej rzeczywistosci Il
(manifestacja)]
1991
Betacam SP film przeniesiony na no$nik
cyfrowy; kolor, dzwiek, 4'
Dzieki uprzejmosci
Centrum Pompidou, Paryz. Musée
national d'art moderne—Centre de
création industrielle
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64 Helga Philipp

*1939 w Wiedniu (AT),

12002 w Wiedniu (AT)

Helga Philipp uwazana jest za pionierke austriackiej sztuki konkretnej. Jej
prace stanowia jednoczesnie wybitne przyktady op-artu i dynamicznej ki-
netyki, zapraszajac widzéw do udziatu w akcie tworczym. Oba wspomniane
ruchy artystyczne dazyly do ustanowienia systemow i w sposob swiadomy
koncentrowaty si¢ na samym procesie percepcji. Eugen Gomringer twierdzit,
ze ,sztuka jest nauka zmystéw, a jej funkcja jest organizacja zmystowych
bodzcow”. Celem Helgi Philipp ,jest [uruchomienie] dialogu migdzy obiek-
tem a obserwatorem. Spodziewam sig, ze poprzez tacznos¢ z widzami, ich
ruchem, checig zmiany percepcji oraz akceptac;ji irytacji, przyjma oni na siebie
odpowiedzialnosc¢ za jako$¢ tego doswiadczenia”. W pracy Objekt [Obiekt],
iluzja staje sie niezbednym narzedziem w nawigacji po nieznanym. Dzigki
uczestnictwu w biennale weneckim w 1958 roku oraz dzigki przyjaciotom ta-
kim jak Marc Adrian, artystka w 1961 roku zetkneta sie z rodzaca sie wowczas
op-artowa awangarda oraz nurtem sztuki konkretnej. W 1968 roku z okazji
wystawy w Forum Stadtpark w Grazu, Philipp zatozyta wraz z Richardem Krie-
sche i Jorritem Tornquistem grupe artystyczna o nazwie Gruppe Austria. Mie-
dzynarodowa obecnos¢, a takze sukcesy wystawiennicze i rynkowe artystka
zawdzigcza swym pracom opartowym.
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Objekt [Obiekt]

1968
Sitodruk na 2 panelach ze szkta akrylowego
118 x118 cm
Dzigki uprzejmosci
Neue Galerie Graz,
Universalmuseum Joanneum
Fotografia
J. Koinegg, UMJ;
Wiasnosé
Helga Philipp, Olga Okunev
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66 QOliver Ressler

*1970 w Knittelfeld (AT)
mieszka w Wiedniu (AT)

Dario Azzellini

*1967 w Wiesbaden (DE)
mieszka w Berlinie (DE) i Nowym Jorku (USA)

Austriacki tworca filmowy Oliver Ressler postrzega swa praktyke artystycz-
na — instalacje i projekty w przestrzeni publicznej — jako polityczna dekla-
racje i wezwanie do oporu w ramach globalnego dyskursu artystycznego

i politycznego. Czesto pracuje z przedstawicielami réznych dyscyplin, chcac
poszerzy¢ wiasne horyzonty. W tym przypadku wspotpraca miata miejsce

z politologiem, autorem i dokumentalista Dario Azzellinim oraz bytymi robot-
nikami opuszczonych fabryk. Prace Resslera zazwyczaj nawigzuja do ruchéw
spotecznych i s formowane przez polityczne definicje proponowane przez
Johna Hollowaya i Jacquesa Ranciere’a: ksiazka Hollowaya Dwanascie tez

o zmianie $wiata bez przejmowania wtadzy definiuje polityke bez jednego
osrodka wtadzy, a przez samoorganizacje. Ranciere, z kolei, widzi polityke
wszedzie tam, gdzie przekraczane sg istniejace granice. Trzy filmy, Vio.Me,
Officine Zero oraz RiMaflow, wspélnie tworza jedna prace na temat estetyki
oporu. Sg typowym przyktadem sztuki Resslera, zas w kontekscie wystawy
ukazuja drogi wyjscia z kryzysu: z jednej strony ze stanu bezsilnej zaleznosci
do samo-upodmiotowienia, z poziomu zwatpienia w demokratyczna decyzyj-
nosc¢ ku wspolnym dziataniom, z drugiej zas — poprzez pomysine potaczenie

sztuki i aktywizmu. Robotnicy, w tym przypadku z Salonik, Rzymu i Mediolanu,
ktorzy w latach 2007,2008 stracili prace w wyniku globalnego kryzysu finan-

sowego, okupowali swe opuszczone fabryki i zaczeli sig samoorganizowac bez
jakichkolwiek centralnych postaci przywodczych. Nie tylko ,protestowali”.
Organizowali w swych zaktadach pchle targi, robiac to w sposéb bezposredni
i demokratycznie stosujac zasade zbiorowego podejmowania decyzji. Ich
oferta obejmowata biura z recyklingu i kawiarnie, wspotpracowali z partner-
ami spotecznymi i lokalnymi, i w ten sposdb byli w stanie na siebie zarabia¢.
,Tak czy siak, trzeba zawsze walczy¢ o to, w co si¢ wierzy”, odpowiedziat
jeden z robotnikow z Mediolanu na pytanie o pobudki, dla ktorych zdecy-
dowat sie na ,okupacije”.

Occupy, Resist, Produce

[Okupuj, nie poddawayj sie, produkuj]

2014 - 2015
3-kanatowa instalacja wideo
Vio.Me
2015
30’
Officine Zero
2015
33'
RiMaflow
2014
34
Razem 97'
Dzigki uprzejmosci artystow
Fotografia
Oliver Ressler
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68 Jozef Robakowski

*1939 w Poznaniu (PL)

pracuje i mieszka w todzi (PL)

Jozef Robakowski, uczestnik Warsztatu Formy Filmowej, od lat 70. pozostaje
wierny swoim eksperymentom fotograficzno-filmowym. Pierwsze dziatania
polegajace na analitycznym oczyszczaniu obrazu, inspirowane tradycjami
konstruktywistyczna i konceptualna, powrocity w latach 90, by z sukcesem
wirusowac pola rozszerzone przez rozwijajaca sie preznie telewizje. Autor
nie rezygnuje jednak z sumiennego sprawdzania $wiata, przede wszystkim
przez testowanie zwiazku miedzy cztowiekiem a maszyna, artysta a medium.
,Urzadzenia, ktorymi dokonuje mechanicznego zapisu [...], dzigki swojej spe-
cyfice i mozliwosciom pozwalaja na przekroczenie moich wyobrazen o utajo-
nych w skomplikowanej «rzeczywistosci» zjawiskach™. W Ojej, boli mnie noga
funkcja przewodnika zostaje oddana kamerze wideo, ktérej rozedrgane, wa-
hadtowe wrecz ruchy sledzimy, podazajac lesng $ciezka. Powracajace, ucigz-
liwe ,,0jej” w potaczeniu z mechanicznym ruchem kamery sprawia, ze praca,
choc¢ nie trwajaca wiecej niz trzy minuty, staje sie bardzo trudna w odbiorze.

Potaczenie technologii i bardzo ludzkiego sposobu wyrazania bélu, obecne
bez wytchnienia w wideo, przesuwa materialnos¢ ludzkiego ciata w strone

Ojej, boli mnie noga

Oh, My Foot Hurts
jednoczesnie pozostaja tylko (nie bez ironii) w sferze sugestii. Bol, o ktorym [ 199(}; ]

moéwi Robakowski, fizycznie dociera do widza, cho¢ niekoniecznie do tytuto- wideo 2'32"
Kolekcja Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski

niewyrazalnych hybryd, zaposredniczonych przedstawien-kombinaciji, ktore

wej czesci ciala.

' Jozef Robakowski, Zapisy
biologiczno-mechaniczne,

w: Ryszard Kluszczyniski,
Warsztat Formy Filmowej, s. 80.



70 Ben Russell

*1976 w Springfield w stanie Massachusetts (US)

mieszka w Paryzu (FR) i Chicago (US)

Film zaczyna si¢ uderzeniem w gong. Potem nastepuje okoto 10-minutowy za-
pis z Parku Narodowego w Badlands, pokazujacy piekna twarz mtodej kobiety
w ekstazie. Po zazyciu LSD doswiadcza ona niezliczonych emoc;ji i obrazow,
ktore w filmie przedstawione sa za pomoca odcieni koloréw i panoramicznych
uje¢ kamery, a takze odbicia lustrzanego, ktére widz zauwaza dopiero w p6z-
niejszym momencie filmu, i rozbicia obrazu. Praca jest autorstwa fotografa,
kuratora i eksperymentalnego twoércy filmowego, Bena Russella, i pochodzi

z siedmioczesciowego cyklu Trypps [Odloty], bedacego studium transu i po-
drozy w ,psychodeliczng etnografi¢”. Wiele filmow artysty podejmuje temat
spotecznego wspétistnienia réznych kultur i doswiadczen transcendenciji,
badajac potencjat reprezentacji mistycznych i psychodelicznych doznan za
pomoca analogowego materiatu filmowego. Badlands znajduje sie w stanie
Dakota. Miejsce zostato tak nazwane (Zta Ziemia), bowiem tamtejsza gleba
nie nadaje sie do uprawy. Pod koniec XIX wieku odbywat si¢ tam ,taniec
ducha” - religijny ceremoniat znajdujacych sie w kryzysie rdzennych Amery-
kanow, skierowany przeciwko represjom oraz niszczeniu zasobow tej ludnosci
i w ogole kultur plemiennych w Stanach Zjednoczonych. W dalszej czeéci
filmu kolejnym odniesieniem socjo-historycznym jest stosowanie LSD. Ta
halucynogenna substancja, jeszcze dozwolona w koncu lat 1960., miata defi-
niujacy wptyw na cate pokolenie oséb poszukujacych ucieczki od niszczyciel-
skiej mocy spoteczenstwa. LSD juz nie ma, sa za to nowe narkotyki, takie jak
metamfetamina, towarzyszace kolejnym pokoleniom zamieszkujacym obszary
bezrobocia.

Trypps #7 (Badlands) [Odloty ]
2010
Film 16 mm przeniesiony na no$nik
cyfrowy; kolor, dzwiek; 9'26"
Dzigki uprzejmosci artysty,
Kadr z filmu
Ben Russell, dzigki uprzejmosci
Video Data Bank
www.vdb.org
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72 Esther Stocker

*1974 w Tyrolu Potudniowym (AT)
mieszka w Wiedniu (AT)

W poszanowaniu modernistycznych tradycji artystka Esther Stocker przyj-
muje — w stopniu chyba wiekszym niz jakikolwiek inny malarz — niezwykle

bezposrednie podejscie do kwestii przestrzeni oraz znaczenia linii jako wspot-

rzednych lokalizacji i percepcji. Podazajac przez wiele lat za tradycja malar-
stwa abstrakcyjnego, Stocker dotarta do skrzyzowania filozofii, malarstwa,
przestrzeni i obiektow, ktére ciagle przemieszcza w te i druga strone, wpro-
wadzajac je w zamienne perspektywy. Na uzytek wystawy Utrata réwnowagi,
artystka zmienia powierzchnie, linie i zagiecia, powoduje zniknigcie obiektu,
tworzy otwarcia na ptaszczyznie, zatamuje spojrzenie na powierzchnie. To,

co pewne, zostaje naruszone, kwestie bliskosci i odlegtosci staja sie ptynne,

a warunki widzenia i percepcji okazuja sie elementem przeobrazalnym, zatem
niemiarodajnym i niszczycielskim, cho¢ jednoczes$nie upajajacym, euforycz-
nym i silnym.
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Powyzej:

Ohne Titel

[Bez tytutu]
2010

Instalacja site-specific
Dzieki uprzejmosci artystki

Ohne Titel (Taumel)[ Bez tytutu
(Taumel)]
2017

Instalacja site-specific
wymiary zmienne
Dzieki uprzejmosci artystki
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74 Superflex
Zatozony w 1993 roku przez Rasmusa Nielsena (* 1969), Jakoba Fengera
(*1968) i Bjgrnstjerne’a Christiansena (* 1969), mieszkajacych
w Kopenhadze (DK)
Investment Bank Flowerpots [Doniczki z kwiatami Banku Inwestycyjnego)
to cztery z tacznie dwudziestu modeli ikonicznych siedzib najwiekszych
swiatowych bankdow. Zostaty stworzone w postaci kompaktowych doniczek
na drukarce 3D. Zamiast, powiedzmy, dekoracyjnej juki, w kazdej z doniczek
znajduje sie roslina zawierajaca substancje halucynogenne, stajac sie przez
to symbolem produkcji psychoaktywnych preparatow do uzytku domowego.
Przedstawionych dwadziescia budynkéw to m.in. centrale Goldman Sachs,
Deutsche Bank, CitiGroup i JP Morgan Chase. W doniczkach zasadzone sa
kaktusy peyotle i kaktusy San Pedro — obie rosliny zawieraja meskaling. Tak,
jak ma to miejsce w przypadku pracy Euphoria Now [Euforia teraz], gdzie
barwy banknotéw pojawiaja sie w euforycznej grze koloréw w seriach zwielo-
krotnionych obrazéw, tutaj ikonografia swiata finansowego jest bezposrednio
natozona na szalenistwo konsumeryzmu i narkotyki. Halucynacje znajduja swe
odzwierciedlenie w architekturze wszechmogacego $wiata finanséw. Caty
system gospodarczy zostat przedstawiony jako tkwiacy w putapce wzajem-
nych uzaleznien. Projekty dunskiej grupy Superflex bardzo mocno nawiazuja
do kwestii zaangazowania spotecznego, alternatywnych ekonomii oraz samo-
organizacji. W ostatnich latach grupa wypracowata szereg narzedzi bedacych
w centrum uwagi artystéw w ich pracy skierowanej na partycypacje i eman-

cypacje.

CREQIT SUISSE ZURICH TOWERS MORGAN STANLEY LONDON
[WIEZE CREDIT SUISSE 2015
W ZURYCHU] Hydrangea macrophylla,

2015 model architektoniczny

Dzigki uprzejmosci artystow

Lophophora Williamsii, Trichocereus i Galerie von Bartha w Bazylei

Cuzcoensis, model architektoniczny

Copyright Superflex,
© Bildrecht, Wieder, 2017 BANK OF MONTREAL TORONTO

2015
Investment Bank Flowerpots Trichocereus Bridgesii,
[Doniczki z kwiatami Banku model architektoniczny
3 Dzigki uprzejmosci artystow

Inwestycyjnego] i Galerie von Bartha w Bazylei

2015

Cztery wydruki 3-D; plastik, HSBC HONG KONG

rosliny, ro6zne wymiary 2015

Dzigki uprzejmosci artystow Lophophora Williamsii, model

i Galerie von Bartha w Bazylei architektoniczny

Dzigki uprzejmosci artystow
i Galerie von Bartha w Bazylei



76 Catherine Yass

*1963 w Londynie (GB)
mieszka w Londynie (GB)

High Wire [Spacer po linie] to wieloekranowa instalacja wideo, w ktére;j
artystka wykorzystata materiat filmowy dokumentujacy przejscie stynnego
linoskoczka, Didiera Pasquette’a, migdzy wysokosciowcami w Glasgow.
Dziewigédziesiat metrow nad ziemia, z kamera i mikrofonem wbhudowanym
w kask, Pasquette wyrusza w swaj ekwilibrystyczny spacer miedzy budynka-
mi przy Red Road. Za pomoca kamer z poziomu ulicy oraz dachéw wiezow-
cow Catherine Yass sledzi z roznych punktow widzenia dramaturgie zdarzen,
podczas gdy Pasquette powoli i z gracja, krok po kroku przemieszcza si¢ po
linie. Kiedy wiatr zbytnio przybiera na sile, a lina oraz tyczka balansowa zaczy-
naja sie niebezpiecznie bujaé, Pasquette ptynnie i nie zatrzymujac si¢ ani na
chwile wraca do punktu wyjscia.
Praca ta jest proba zbadania relacji migdzy zamknigta psychologicz-
na przestrzenia zajmowana przez Pasquette’a a architektura w tle,
przestawiajaca dawno utracony utopijny ideat. Brytyjska fotografka
i artystka filmowa Catherine Yass czesto koncentruje sie na przestrze-
ni architektonicznej oraz jej wptywie na psychike ludzi. Pytania takie
jak .jakie (wewnetrzne) zycie jestem w stanie okresli¢ na podstawie
formy zewnetrzneje” towarzysza jej od poczatku artystycznej kariery.
W wypadku High Wire obraz — zapisany z kamer umieszczonych na
kasku linoskoczka, dachach dwaéch wiezowcdw i ulicy — pokazany jest
w nieustajacym ruchu: obraca sie, przybliza, oddala, wznosi i opada.
Ruch jest na tyle niepokojacy i sugestywny, ze wszystko zaczyna wiro-
wag, orientacja w przestrzeni wydaje sie niemozliwa, spadanie zaczyna
stanowic realne zagrozenie — nawet dla widza. Przez caty czas trwania
filmu Yass sonduje efektywnos¢ i stabilno$¢ istotnych wartosci, takich
jak osiagniecia techniczne i wizjonerska architektura w niestabilnym
$wiecie, czyniac to doswiadczenie niemal namacalnym dzigki jego usy-
tuowaniu miedzy wysitkiem a fizycznymi ograniczeniami.

77

High Wire [Spacer po linie]

2008

16mm film i MiniDv przeniesiony na pliki
cyfrowe HD MPEG; 7' 23"

Dzieki uprzejmosci artystki i Alison Jacques
Gallery, Londyn

© Catherine Yass

Projekt zostat zamowiony przez

Artangel oraz Glasgow International
Festival of Contemporary Visual Art 2008;
producent: Artangel



8 Antoinette Zwirchmayr

*1989 w Salzburgu (AT)
mieszka w Wiedniu (AT)

Do stworzenia trailera na Diagonale’17 Antoinette Zwirchmayr porzucita swe
tradycyjne medium analogowej tasmy 16 mm i stworzyta krétki film oparty na
dialogu rytmicznej muzyki i obrazu. W ré6znej dtugosci ujeciach widzimy wy-
brane obiekty, np. krysztaty oraz plecy androginicznych kobiet o jednolitych
ksztattach wchodzacych w gre z nagtymi przebtyskami swiatta i sferycznymi
elektronicznymi dzwiekami. Powstaje sugestia nieobecnosci i kontekstow,
ktore odnajduja sie ponownie pomiedzy ujeciamii w trakcie przerw, tworzac
stany duchowego napiecia. Miniatura Zwirchmayr jest proba zgtebienia ech
religijnych i duchowych struktur w kontekscie badan nad zmianami spotecz-
nymi oraz dos$wiadczenia osobistego. Tak, jak to miato miejsce w przypadku
jej poprzednich dwéch filméw nagrodzonych na festiwalu Diagonale w Grazu
— Der Zuhdlter und seine Trophéen (2014, 21 min, Nagroda z najlepszy krotko-
metrazowy film dokumentalny) oraz Josef—Titerprofil meines Vaters (2015,
18 min, Nagroda za Innowacyjne Kino] - ta praca artystki uwage skupia na

kodowaniu doswiadczen i wrazen, tworzac precyzyjnie redukowana kompozy-

cje w formie filmowe;.

Jean Luc Nancy
2017

Film 16 mm film, przeniesiony na nosnik
cyfrowy, kolor, dzwigk; 4'
Dystrybucja

Light Cone Paris
Dzigki uprzejmosci artystki
Kadr z filmu

Antoinette Zwirchmayr, © Bildrecht,
Wieden, 2017
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Oto nasza oferta, w naj-
bardziej wyrafinowanej
formie — zamet, przez

ktory prowadzi wyrazne

poczucie celu.
Gordon Matta-Clark

Zalecana lektura
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Wydawnictwo Literackie, 2011
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Koestler, Arthur.
The Act of Creation. A study of
the conscious and unconscious
in science and art. New York: Dell
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82 Program towarzyszacy

Performanse

05/10/2017

17:00
Oliver Hangl, Guerilla Walk
z udziatem Edyty Jarzab

Program filmowy

21/09/2017
20:00

Unsere Afrikareise
rez. Peter Kubelka,
Austria 1966, 13'

Cztowiek pogryzt psa
[C'est arrivé prés de chez vous],
rez. Rémy Belvaux,

André Bonzel, Benoit Poelvoorde,

Belgia 1992, 95'

05/10/2017
20:00
Flash
in the Metropolitan

rez. Rosalind Nashashibi
i Lucy Skaer, USA 2006, 3'30"'

Blankets for Indians
rez. Ken Jacobs,
USA 2012, 57'

26,10,/2017
20:00

Najlepszy kontakt
[Contact High)
rez. Michael Glawoger,
Austria/ Luksemburg/ Niemcy,/
Polska
2009, 98'

07/10/2017
19:00
Oliver Hangl, Dark Matters

16/11/2017
20:00

Failed States

rez. Henry Hills,
USA 2007,10'

Cztowiek na linie
[Man on wire]
rez. James Marsh,
USA, Wielka Brytania
2008, 94"

30/11/2017
20:00

Follow Your Values
rez. Lady B Bantu,
2013, 2'11"

Awaria
[Havarie]
rez. Philip Scheffner, Francja/
Niemcy; 2016, 93'

04,/01/2018
20:00
Un homme de tétes

rez. Georges Méliés,
Francja; 1898, 1'

Jean Luc Nancy
rez. Antoinette
Zwirchmayr, 2017, 4'

Unsichtbare Gegner
rez. Valie Export,
Austria 1977, 112’

Edukacja

{Sztuka z perspektywy...
Cykl bezptatnych czwartkowych
oprowadzan,

21/09, 05/10,19/10, 16/11,
30/11,14/12, godzina 18:00.

{Oprowadzania sobotnie
w jezyku angielskim}
Cykl bezptatnych jezykowych
oprowadzan, godzina 15:00
16/09 - specjalnie oprowadza-
nie kuratorskie prowadzone
przez Ruth Anderwald
+ Leonharda Grond i Katrin
Bucher Trantow
2110, 18/11,09/12, 06,01

{Jak smakuje sztuka}
Cykl warsztatow dla rodzin
z dzie¢mi w wieku 5-10 lat,
godzina 12:00
14/10, 28/10, 25/11

Wydarzenia specjalne

Warszawski Tydzien

Seniora
29,/09-01/10,/2017

Warszawski Tydzien Bez

Barier
29,/09-15/10/2017

{Kreatywna Szkota}
Premierowe warsztaty dla grup
zorganizowanych. Wigcej infor-
macji: edukacja@u-jazdowski.pl
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{Sztuka nie zna wieku}
Cykl dla os6b dorostych po 50.
roku zycia, godzina 12:00
27/09,11/10

{Smykowizje}
Cykl warsztatow dla rodzin
z dzie¢mi 0-5 lat
godzina 10:00, 11:00
30/09, 07/10, 25/
godzina 10:00, 11:00, 12:00
14,10, 21/10,18/11

{Smykowizje

w nosidetkach}
Oprowadzania po wystawie dla
rodzicow na urlopach rodziciel-
skich, godzina 11:00
11110, 25/10, 22/11,13/12

{Karta edukacyjna dla
dzieciy
Specjalna karta edukacyjna dla

dzieci
Autor: Iga Fijatkowska



01—02/12/2017

Czy utrata rownowagi moze by¢ zaso-
bem¢ Co zostaje, gdy mija niepokdj i
dezorientacja2 W jaki sposdb wspolnoty

moga odzyskac rownowage po doswiad-

czeniu sytuacji niepewnych? Szczegol-
nie teraz, w czasach, gdy powszechnie
styszy sig o globalnym kryzysie, pytania
dotyczace zbiorowego balansowania i
balansowania zbiorowosci staja sie bez-
precedensowo wazne.
Konferencja Balansowanie wspol-
noty jest kolejnym etapem w dtugo-
trwatym artystycznym i kuratorskim
projekcie badawczym na temat
potencjatu utraty rownowagi jako
warto$ciowego komponentu pro-
cesu tworczego. Traktujac ten stan
w szerszym pojeciu artystycznego
zasobu, konferencja odnosi si¢ do
kwestii wspélnoty, wzbogacajac
jednoczesnie kontekst wystawy
Utrata réwnowagi, w ktorej zesta-
wione zostaly spojrzenia artystow
z wielu krajow dotyczace doswiad-
czenia tego zjawiska oraz refleksji
nad nim. Przez zycie nie wiedzie nas
zadne modus operandi czy gotowy
protokot. Przez to raz na jakis czas

musimy stawi¢ czota stanowi Taumel

(niemiecki termin na utrate rowno-
wagi). Pojawia sig on lokalnie i ma
charakter sytuacyjny, taczac szereg
réznych elementow. Moze wyjasnic¢
ale tez i wprowadzi¢ zamet, moze
poruszy¢ niebo i ziemie: destabili-
zuje. Wedtug Platona, jest to stan
konstytuujacy catosc filozoficznej
mysli poprzez zdestabilizowanie
podstaw wiedzy i wprowadzenie
niepewnosci. Jako taka, utrata row-
nowagi jest okreslana jako zjawisko
zmystowo-psychiczne, wywotujace
niepokojace poczucie braku réwno-
wagi. Niemniej nawet w wymiarze
jednostkowym, musi by¢ ona rozpa-
trywana w kontekscie spotecznego i
przestrzennego srodowiska oraz re-
lacji emocjonalnych danej jednostki.
Ma ona wptyw na poszczegdlne oso-
by, sieci, grupy czy spoteczenstwa.
Nie ulega watpliwosci, ze sposob w
jaki poruszamy sie po stanie utraty
rownowagi jest wypadkowa naszego
doswiadczenia, refleksji oraz zaso-
bow, jak i reakcji otoczenia.
Konferencja Balansowanie wspdlnoty
jest proba zgtebienia zjawiska utraty
réownowagi szczegodlnie w réznych

84 Konferencja Balansowanie wspdlnoty

dziataniach zbiorowosci. Obejmujac
rozne perspektywy szeregu dyscyplin,
konferencja ma na celu zebranie roz-
nych pogladéw na temat kreatywnego
poruszania si¢ przez stan utraty row-
nowagi, wchodzenia wer i zen wycho-
dzenia. Prezentujac réznorodne gtosy

- od filozoficznych po reprezentujace
nauki przyrodnicze, od historycznych
po przedstawiajace badania estetyczne
i artystyczne — bedzie proba zbadania
miedzy-relacyjnych strategii poruszania
si¢ w sposob produktywny po stanie
utraty rownowagi, w ramach naszych
fizycznych i spotecznych srodowisk.

Kolofon

Utrata rownowagi
15/09,/2017—07,/01/2018

We wspétpracy z
Instytutem Psychologii
Uniwersytetu w Grazu

Artysci
Bas Jan Ader, Marc Adrian, Ruth
Anderwald i Leonhard Grond,
Norbert Delman, Teboho Edkins,
Olafur Eliasson, Robert Filliou,
Oliver Hangl, Cameron Jamie,
Ann Veronica Janssens, Anna
Jermolaewa, Joachim Koester,
Viktor Landstrom and Sebastian
Wahlforss, Michael Landy, Henri
Michaux, Jonathan Monk i Ariel
Schlesinger, Laurel Nakadate,
Bruce Nauman, Trevor Paglen,
Philippe Parreno, Helga Philipp,
Jozef Robakowski, Oliver Ressler
i Dario Azzellini, Ben Russell,
Esther Stocker, Superflex,
Catherine Yass, Antoinette
Zwirchmayr

Kuratorzy
Ruth Aderwald, Katrin Bucher
Trantow, Leonhard Grond

Wspdtpraca kuratorska
Michat Grzegorzek

Teksty na wystawie
Ruth Anderwald + Leonhard
Grond, Katrin Bucher Trantow,
Zofia Cielatkowska

Koordynacja
Joanna Manecka, Anna Dabrowa,
Elisabeth Schlogl, Elisabeth
Ganser

Architektura wystawy
BudCud

Projekt graficzny materiatow
reklamowych i podpiséw na
wystawie
Bureau Both
www.bureauboth.com

Projekt graficzny tekstow w czesci
wystawy poswieconej zabawie
CH Studio

Identyfikacja wizualna
Tomasz Bersz, Marian Misiak

Tlumaczenia
Ewa Kanigowska-Gedroy¢

Konserwacja
Karolina Nowicka

Inwentaryzacja
Barbara Sokotowska

Realizacja wystaw
Siergiej Kowalonok, Adam Bubel,
Grzegorz Gajewski, Wojciech
Kedzior, Marek Morawiec,
Bartosz Pawtowski, Pawet Stowik

Specjalne podziekowania
Krzysztof Arszennik, Kamil Gatecki,
Krzysztof Gos, Anna Jareniowska,
Aleksandra Knychalska,
Kinga Kotlinska

Promocja i relacje z mediami
Justyna Gill-Mackiewicz,
Magdalena Gorlas, Agnieszka
Tiutiunik, Arletta Wojtala

Edukacja
Anna Kierkosz, Iga Fijatkowska,
Joanna Rentowska, Anna Szary,
Monika Tomkiel

Koordynacja konferencji
Konrad Schiller

Program filmowy
Ruth Anderwald + Leonhard
Grond, Michat Matuszewski
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Katalog
ISBN 978-83-65240-35-4

Teksty
s. 3-b: Jarostaw Lubiak
s. 7-16: Ruth Anderwald, Katrin
Bucher Trantow, Leonhard Grond
s. 18-21: Karoline Feyertag
s. 24-79: Katrin Bucher Trantow i
Elisabeth Schlogl, z wyjatkiem
s: 30-31, 70-71: Michat Grzegorzek

Ttumaczenia
Ewa Kanigowska-Gedroy¢,
Kate Howlett-Jones

Projekt graficzny katalogu
Bureau Both
www.bureauboth.com
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Dzieki uprzejmosci artysty
i Galerii Nicolai Wallner,
Kopenhaga.

Organizatorzy

Kunsthaus Graz

U-jazdowski Universalmuseum

Joanneum

Patronat honorowy

‘e AMBASADA
e AUSTRII
W WARSZAWIE

Instytucja finansowana przez

Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowego.

Partnerzy

waw

\e‘xu§tria‘at‘:kit‘a 'forum' k‘u‘ltl‘lry \

BUNDESKANZLERAMT : OSTERREICH

FEDERAL CHANCELLERY OF AUSTRIA

FLIF

Der Wissenschaftsfonds.
] a [ academy of fine arts vienna

KARL-FRANZENS-UNIVERSITAT GRAZ

UNIVERSITY OF GRAZ UNI
| onaz}

OBEROSTERREICH

Partnerzy medialni

”“ ,,,,, Bwyborcza

B wyborczapl Jéec%t

WaRszAWA rane24

ams

87



88



Nie ma znaczenia, chyba, Ze to zna-
czenie tworzy wielos¢ innych znaczen.
Oto co ja, Utrata Rownowagi, mam ci
do zaoferowania... zamet, przez ktory
prowadzi jasny sens badz zamiar. To co
zagineto, pozostaw rozbite. Trzymayj sie
swego celu, trzymayj sie nadziei.



